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भ्रद्धेय डॉ० इन्द्रनाथ मदान को 


ग्राककथन 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में उपन्यास शिल्प से सम्बद्ध कुछ प्रश्नों पर मनन किया गया 
है। प्रश्न सवीन भी है और पुरातन भी । उपन्यास का स्वरूप, उसका लक्ष्य, उसकी शैली 
बया है ? औपस्यासिक तत्त्वों से शिल्प का क्‍या सम्बन्ध है ? ये तत्त्व शिल्प को कितना प्रभा- 
वित करते है, इनके गौण या अधिक मात्रा में रहने पर शिल्प में क्या परिवर्तन होता है, 
नए शिल्प को उपन्यासकारों की रचनाम्रों ने नई-नई दिशाएं प्र दान कर किस रूप में प्रभा- 
वित किया है, इवके द्वारा उदगीर्ण शिल्प किस दिशा की ओर अग्रसर हो रहा है । जीवन 
की जटिलताओं के मध्य पत्तप रहे उपन्यास साहित्य के लिए नवीन प्रतीकों की योजना क्या 
हितकर प्रमाणित हुई है । शिल्प और वस्तु के द्ेघीकरण से क्या कुछ नयी भ्रांतियां या श्रसं- 
गत्तियां उन्पन्‍्न हुई हैं । 
मेरा दृढ़ मत है कि शिल्प सम्बन्धी परिवतनों में नितान्त असंगति नहीं अपितु 
विकासघारा हैं। नया शिल्प उपन्यास के लिए लाभदायक प्िद्ध हुआ या हानिप्रद, इस 
श्रोरत जाकर हमें यह देखना है कि इसने उपन्यास को नया रूप दिया था नहीं । प्रेमचन्द 
से लेकर श्राज तक जिन उपस्यास्कारों ने इसे संभाला और संवारा वे किसी प्रशंसा के पात्र 
हैं या नहीं । उत्तर नकारात्मक नहीं है। प्रेमचन्द ने सर्वप्रथम उपन्यास सर्जन की विधि 
की और अपना ध्यान केच्द्रित किया । उन्होंने जव-जीवन के साथ इसका सम्बन्ध स्थापित 
करते हुए इसे मनोरंजन के साधन से ऊपर उठाकर जीवनगत समस्याओं से समृद्ध किया। 
मानव की अन्तश्चेतना के चितेरे उपन्यासकार जोशी और ज॑नेद्ध की अपेक्षा 
उनका औपन्यासिक शिल्प भिन्त है । इन उपन्यासका रों ने समाज और व्यक्ति को विभिन्‍न 
दृष्टिकोणों से आंका है । हिन्दी उपन्यास का विकास वर्णनात्मक से विश्लेपणात्मक और 
विश्लेपणात्मक से प्रतीकात्मक शिल्प-विधि की ओर अभिमुख है । इस बीच यत्र-तत्र नाट- 
कीय या समन्वित शिल्प-विधि के प्रयोग भी होते रहे है किन्तू मूल रूप से उसकी गति-विधि 
व्यापकता, गहनता और सकेतात्मकता का आश्रय लेकर अग्रसर हुई है। हिन्दी उपन्यास 
के शिल्प पर पड़ने वाले प्रभावों के क्रवद्ध अध्ययन तथा विव्रेच्न से यह स्पप्ट हो जाता है 
कि किन कारणों से उपन्यास का आधा रभूत रूप वर्णनात्मक से प्रतीकात्मक में रूपायित 
हुआ है तथा किन परिस्थितियों में होकर उसे यह यात्रा तै करनी पढ़ी है। 
प्रवन्ध के पहले अध्याय में 'विपय प्रवेश' के अन्तर्गत उपन्यास साहित्य और शिल्प 
का सम्बन्ध निर्वारित किया गया है। उपन्यास के मुख्य तत्त्वों के साथ शिल्प का सम्बन्ध 
नियोजित करते हुए इस वात को प्रतिपादित किया गया हे कि उपन्यासकार की रुचि 
तथा लोक रुचि के समन्वय द्वारा ही किसी शिल्प का गठन हुआ करता है। समस्या एवं 


द 


जद इय प्रषान उपयास जिपयन की चाह रख वाजे प्रेमज' ३ ने विय पर मनन झौर अध्य- 
बने इस्केः बणनामत विश विधिक प्रश्रप दिया) सनावैज्ञानिक विश्तिषण थे प्रति 
बाकुष्ट जाती ग्रतेयऔर जवद ने पिविष्ा सक्त चित्प विधि शो अपनाया! लोक गएतें 
प्रोर ब्यज्लि स्वात एता के ररूठुए उपयासशर ज्िप वे क्षत्र में नये नये प्र योग वरल 
ठगे | उपायाल मू विस्तार गहनना दा सकैतात्माता व आवार पर शिल्पगत प्रयागा ने 
प्रसन भी उसी ग्रेध्याय मे रप्ट हि ए गए हैं। वयावस्तु की ब्रतिवायंता मोततेवाल तथी 
भासना सरनयाले आजाचको की मायताओ पर खुलकर प्रवारा ठाता गया है| चेतता 
प्रवाहपादी शित्पिय हारा आयोजित विचारों वे परिवेश में घूमा तथा प्रवीतात्तत 
वेयावाय द्वारा द्रतियारित स्वप्ना श्र सवेतों वो भहत्व वा शिल्प रूप मे रूपायित प'रने 
नी चर्चो इस भ्र्याय के ऊतपपीय तथ्य है । 

प्रयष के दूसरे ग्रत्याथ में वित्य विधि ने! सम्बाघ मे विभिन्‍त विंदानोंद्वारा 
प्रतिपाटिल सिद्धान्ला पर प्रात चि'ह लगाए गए हैं । दस दिए मे भुछे आपने विरीक्ष+ से 
विशेष प्रेरणा तथा दष्टियोण मित्रा है। उलाने आरम्भ गे ही देह दिया था वि! वियी भी 
आवाबत वी झायता का वेब + इसलिए नही माल लेना चाहिए दि उसे तथावर्ित' बड़ 
छत वी प्रधय मित्र है अपिलू उसे वैचानिक अ्नुसघाय भी वौदी पर परखता चाहिए 
ऑरितध्ययार हे पर हो अपनाना च/रिए । डॉ० शिवनारायण श्रीयास्तय, डॉ ० जिभुवन 
नि, शाँ० पवपनारायण टडन, डा० मुप्पा घवन झादि विद्वानों द्वारा कहे गए उपयाग 
साद घी तथ्या और अवचता का मैंने अप्ययत, मनन झोौर विश्लेषण की प्रक्रिया के पश्चात्‌ 
नए रुप प्रदान किय है। विलय वे समय थे देने विद्वानों व दृष्टिकोण मुझे भ्रस्पप्ट तथा 


प्रभिर्वया मर प्रदीत हृप्ना है। ० टडल ने इस दिपय पर प्रथम और मौलिक बाय किया 


हैं, विन्तु उनके छारा प्रतिपादित सिल्यरूपों वा वर्गीकरण मुझे सदिस्ध, अस्पष्ट एव भरे 
आापित आाभामित 


टममा है। इस विपय पर उपजय भामगी वा भ्ल्वेषण करके थी विवे- 
चना अनूत दी गई है, ते मैं सटस्थ एवं वैज्ञानिस दृष्टिकोण वा परिचायक समभता हू । 


डाब टइन नज्रेमेच दशूव उपच्याय साहिय मे शिल्प प्रयोग का भ्रािव 7 दर्शाया है) प्रस्तुत 


प्रदाध हे सेखर वा मताजुसार प्रेमच-द पूववर्ती उपयास साहित्य मतोरजन प्रशाने है 
उससे पाटवीय श्रावपेण भर क्या कौरूड़त की सामग्री का दाहत्य है तथा शिल्प मात्रा 
7ति शोध हैं (इलतुन प्रेमचद ही पहले उनन्यापतकार है, शि'होने शिन्प को शिल्प के रूप 
मी पता दी भन उनमे पुर उनवास साहिय शिल्प कौ स्पष्ट रुप-रैला प्रस्तुत करने 
में महंत सिद्ध नही हा सकता) उसे श्राधार मान३+ विलय रूपी दो चर्चा करता प्रसगव 
तथा बरभानिक है विद्वान ग्रानांक्तक विर्प श्र ली के अचर को भी स्पष्ट वरने 
प्रयमय रह हैं। धत उनके व और म्राण्ताग्रा को शाल्तिमुचक् समझ कर उनता 
रा हक चैष्टा सम अध्याद के नदोमीकरण वी परिचायक है। इसी अ्ध्याग 
श 25 के पाच हपा>वणबात्मक, दिश्लेषणात्मर, प्रवीवात्यक, साटकौय 
भर सम देन पिच्य खिरि को विलेप सदभ मे रखकर उनकी दिल्लत विवेचना ही है। 


स्न सर है से धब्याय निय पियिजे' विविध रूप से रुस्दा चित उपयास्तकारों 
४ ही बवेपणा करत मे हो सप्रहित हुये हैं। उप-यामी को उद्धृत करते 


ल्‍्जछेरः 


में यह ध्यान रखा गया है कि वे विशेष शिल्प परिचायक वनकर ही सामने आएं । वर्णव।- 
त्मक शिल्प-विधि के उपन्यासों का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए तीसरे अध्याय में यह्‌ 
स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है कि उनसे जन-जीवन अपने समग्र और व्यापक रूप में 
चमत्कृत हो उठा है । औपन्यासिक तत्त्वों की दृष्टि से कथावरतु प्रधान सेवासदन'; 
चरित्र प्रधान दबदबा; वातावरण प्रधान 'गढ़कुंडार; तथा अंचल प्रधान मैला ग्रांचल' 
अपनी भिन्‍नता रखते हुए भी शिल्पगत एकता रखते है । वैयक्तिक प्रकृतियों से परिपूर्ण 
दार्शनिक प्रसंगों से अवतीर्ण, उपन्यास साहित्य विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत 
रखा गया है। मानवीय चेतना की विक्रृति लिए 'सस्यासी'और प्रेत और छावा' 
मानवीय दार्शनिकता की त्तरतता एवं अनुरूपता का झआधिक्य लिए 'सुनीता' 'कल्याणी' 
तथा शेखर: एक जीवनी' इसके उदाहरण रूप में प्रस्तुत किए गए है । प्रतीकात्मक शिल्प 
विधि के संकेतों, विम्बग्रति-विम्त्रों, स्वप्नों आदि का अच्वेपण पांचवें अ्र्याय की विशेषता 
है। छठे भ्रध्याय में कतिपय उपलब्ध नाटकीय शिल्प-विधि के उपन्यासों का विवेचन किया 
गया है। सातवां अध्याय समन्वित शिल्प-विधि के उपन्यासों को लेकर रचा गया है । 

आठवे तथा अंतिम अ्रध्याय में उपसंहार रूप में यह वताया गया है कि उपन्यास 
शिल्प-विधि का क्या उपयोग है तथा इसने उपन्यास को किस दिशा में अग्रसर किया है । 
हिन्दी उपन्यास के भूत, भविष्य और वर्तमन को शिल्प के भ्राधार पर निर्धारित करने की 
एक चेष्ठा भी इसी अध्याय में संयोजित हुई है। 

अन्त में आभार प्रदर्शन का प्रमुख, महत्त्वपूर्ण तथा शिप्ट कार्य सम्पन्त करने के 
निमित्त मै पंजाब विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के श्रष्यक्ष तथा अपने निरीद्षाक डॉ० 
इन्द्रनाथ मदान के प्रति हृदय से श्रद्धांजली अपित करता हूं, जिनकी प्रेरणा प्रोत्साहन तथा 
सहयोगात्मक निरीक्षण-विघि द्वारा ही यह कठिन कार्य सहज एवं रुचिकर बन सका और 
मै प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के प्रणयन में जुट सका । लेखक उन झ्ालोचको उपन्यासकारों तथा 
विद्वानों के प्रति भी आभारी है जिनकी रचनाओं को पढ़कर वह लाभान्वित हुआ है । 

प्रवच्च के प्रकाशन में कुछ कठिनाइयां अ्वदय आई | मेरा यह अनुभव है कि प्रबन्ध 
लेखन जितना सरल है, उसका प्रकाशन उतना ही विक्रट है। इसी कारण मेरे दृष्टिकोण 
और निजी रूचि में एक परिव्तंन आया और मैंने अर्चना प्रकाशन का सहयोग पाकर इसे 
स्वयं प्रकाशित कराने का निश्चय किया। अतः प्रस्तुत प्रबन्ध को ग्रीप्म अवकाश की अ्प- 
अवधि में प्रकाशित कर देने के लिए उमिल भटनागर व सुदर्शन भटनागर (श्र्चना प्रका- 
शन, जयपुर) तथा मुद्रक हिन्दी भ्रिटिंग प्रेस दिल्ली के प्रवन्धकों को धन्यवाद देता हूं । यह 
शोध-प्रबन्ध प्रवुद्ध पाठक वर्ग की थाती है, अतएन इसे पढ़ अपनी प्रतिक्रिया वे अवश्य 
भुझे भेजने का कष्ट करें, जिससे मेरी जिज्ञासा शास्त हो और मैं उनके सुझावों से लाभा- 

: न्वित हो हिन्दी उपच्यास के बृहदर्‌ इतिहास को लिखने के कार्य में उनका प्रयोग कर सक्‌ | 


हिंन्दी विभाग | “प्रेम भटनागर 
« राजकीय स्तातकोत्तर कॉलेज, कोटा 
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साहित्य एक ललित कला है, अतः साहित्यिक रचनाग्रों का स्थान अन्य सभी 
अकार की रचनाओं से भिन्‍न है। किसी भी भावना, विचार या सिद्धान्त को भाषपावद्ध कर 
देने के पश्चात्‌ उसे साहित्य की कोटि में नही रखा जा सकता । साहित्य वह तभी बनता 
है जब उसमे स्थायित्व तथा रागात्मक तत्त्व आते है । साहित्यकार भावना और तिचार का 
अ्रदर्गन ही नहीं करता, वह उसे कलात्मक रूप भी देता है। एक विशेष शिल्प भी प्रदान 
करता है। रोचकता, आ्राकपंण और चिर प्रभाव अन्वेपण हित साहित्यकार शिल्प की सृष्टि 
करता है। शिल्प साहित्य की विभिन्‍न विधाशं मे विविध रूपों में प्रस्फुटित हुआ है। शिल्प 
सबंधी विभिन्‍न रूपों का विकास कोई आकस्मिक घटना या संयोग नहीं है। साहित्यिक 
रचनाश्रं मे साहित्य के विभिन्‍न अंगों के साथ-साथ साहित्य-शिल्प का शने:-शनै: विकास 
हुआ । यह विकास प्रतिभा सम्पन्न साहित्यकारों द्वारा समय-समय पर अपने सतत श्रम 
और प्रयोग द्वारा प्रस्तुत हुआ है । साहित्य के श्रारम्भिक रूप का अ्रवलोकन कर हम इस 
निष्कर्प पर पहुंचते हैं कि आदि काल में शिल्प की कोई निर्वारित रूप-रेखा नहीं थी । 
साहित्यकार अपने परीक्षण, अन्वेषण और विभिन्‍न प्रयोगों के द्वारा शिल्प सबंधित 
आस्यताश्रों को समाज के सम्मुख प्रस्तुत करते गए और उनमें से कतिपय समय और 
चात्तावरण द्वारा स्वीकृत होते गए । 
प्रस्तुत गोध-प्रवन्ध का संबंध हिन्दी उपन्यास है, अतएव कुछ शब्द इसपर जिख देना 
भी सामयिक होगा। उपन्यास हिन्दी साहित्य की अभिनव एवं महत्त्वपुर्ण विधा है। इसके 
विकास ओर गतिविधि ने साहित्य के अन्य अंगों के विकास-क्रम को वहुत कम समय में 
बहुत भ्रधिक पीछे छोड़ दिया है। यह शब्द उप-समीप तथा न्यास-थाती के योग से बना 
है। जिसका तात्पये है--निकट रखी हुई वस्तु, त्र्थात वह चीज जिसे पढकर लगे कि यह्‌ 
तो हमारी या हमारे किसी पड़ोसी, मित्र या रिश्तेदार की जीवनी, जीवनांश या जीवन- 
अतिविम्ब ही तो है। उपन्यास साहित्य की सबसे श्रधिक लचीली, चमकीली और नुकीली 
विद्या है जो कभी भी, कोई भी रूप घारण कर पाठक के मनोभावों को आनन्‍्दोलित करती 
है । इसमे एक युग की कथा भी हो सकती है, एक क्षण चिज्ेप की भी; एक पूरे समाज की 
जीवनी भी संभव है; एक अकेले व्यवित की ऊब भी चित्रित की जा सकती है । कथानक 
की प्रधानता भी मोहित कर सकती है; कथा विहीन प्रयोग भी चले है। इतिहास भी 
चणित होता है, अंचल भी मुखरित हुआ है; व्यक्ति भी विश्लेपित हुप्ला है और जड़-चेतन 


हे हिंदी एपत्यास विटप.. बदली परिधेक्ष्य 


दाता वा बाली मिली है। वेथा हो तो वी ठीत, भायतित्त ही हो तो भी गूजारा चल 
जाल है शोर दस्तु तथा चिल्य मे संतुइन हुआ तो रतन ही क्या २ 

हिन्दी म श्रीविवास दास, देपवी नन्‍्दत खेती, भोपोलराम गहमरी, वि्ञो रीलान 
गग्वामी आदि एपदासकारा वी रचतागा ने अप समय ते दिव्य वा प्रयोग कर पाझवीय 
ग्रविधणवा बाद दिया है। इन झ्राशम्भिक कनाक्षारों वी रचभाओं में वस्तु तत्व वा 
हा प्रवाह है, हिस्प दी बोर निश्चित सप-रेघा तथ तक तैयार नदी हुई थी । इसका शुश्य 
बरस वन कपाक्ात कद जादन वी जटिलताओा, वैचानिक दृष्टि अनुरूप अनुसधान एवं 
टोचि यह प्रयागा व प्रति उठासीने पहना और पात्र उपरय मा मसारजन को हो उहँ ५ 
मोनकर घटना वैजि'्य दा टीवी टिप्पणा और उप़रेध को कयय बेटा है) प्रेमचष द से पूरे के 
दथाकारा दा कथा साहिय और प्रेमचद तथा प्रेभचद समकालीन एव प्ेमचलोसर 
हा शगरात की क्या स्चनाओ मा स्पष्ट रूपचार (णिणा) का अतर दृष्य्य्य है। 
देस्तु *येति ता यह है एि प्रमंबाद ही पहन बचावार है मिन्‍्होंदे प्रथम थार नवीन, मौलिक 
ध्यवल्दित रूप में लिन्प प्रयोग काय का भारम्ण किया ) प्रेचलो्तसयृण मे दूत गति से 
डिरुए इट्टि का प्रचार धार प्रसार झनेद उपयागव्ररर। वेः अध्ययन, मनन, भरन्वेषण, 
शक्षाजिक परिरण, तथा वेयवितक परिप्रस्य का परिणाम है। भ्राज जी टिल्प संबंधी 
नर प्रस्भुत हा रहा है उसका सर्वेक्षण बरनसे पूव यह जाते लेता परम भावश्यतर है 
वि शिम्खवया है ? 

लिप अ्रग्रची व पमिद्ध झदद टेकनीक [ १८४96 
राजा परिभाषा पर्ग्रजी राल्वाध में इक चच भंद्दी गई 
वह रीति, था संगीत अथवा चिपक्ला मे प्राप्य हैं तथा 
दितग इतनी परिभाद्ा चांद मेडन विमिदेन्‍, दवारस द्वारा सम्पाडित बह़द हिंदौ- 
वहा मं दी गंदे है। बदा-- शिल्प से अभिवाय हाथ से बाई वस्तु तैयार करव अथवा 
“रतवारी या वारीएरी से है। 

खनौरा 4 प्रयापवादी शब्न दी दो कोई कक्‍्जी महो है। तपट (टाटा) 
रुदुक्चर (00८७६ नया फॉर्म (एज) भग्रजी है २ वीना दब्द टेक्लीव' मे हो 
पा पिशयी हैं। इस गे संदाधिक प्रयाग पार्ड (फ0प वा हाफा है शिसका इब्दाथ 


ह#-रप। प्रिप्त महोदय न प्ले सस्थादित स्सेव मं श्मकी व्यास्था इन ब्दा में प्रस्तुत 
बी--क्थावानु बढ़ है जिसके द्वारा एफ कलनु वंयार होती है, रुप बढ़ है जो इसता 
हक बताता है जया वह है। धरस्नु के मवजकार मं 


* देवर रूप केवल भावार ही नहों है, श्रपिते 
महा? देन बानी दिया है। दियान अयवा चरित्र ही नही है अपितु विधान का वह 
जिद्ाल है शा फरित का बनाना है। हु 

७-.३७०७०-२न-२२२००ह--नक-१०० न 


। को हिन्दी अ्रगुवाद है। 
हैं“ कल्ामक काग्रवाही वी. 
कलामर बारीगरी "९ दसीसे 


४ द् | ॥ 6६ [ए 9 ॥व॥ रख घ्णेएा 


छान छाताणाउ/ज जग एण्मला जशाजा 0, ।2598 
३ शूटर हिझी क्ोन--<८ 2 १३३४+ न 
से. पहद छह 


हा ड छह 50 ४४८] 2 फ्रीजह ॥ ॥06, ॥96 एफश एप 
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इसका तात्पयं यह हुआ कि रूप ही टेकतीक नहीं है, शिल्प-विधि का अप्तली 
पर्यायवाची रूपाकार है जो किसी भी साहित्यिक कृति को एक विशिष्ट आकार देता है, 
घकल देता है। और फिर यह रूपाकार (50770) साहित्य की रूढि या परम्परा भी नही 
है जो साहित्यकार के मनोभावों आवेगों तथा संवेदनाओं को एक स्थिर रूप से रूपायित 
करके रख दे। यह तो सतत प्रवाहित जीवन-क्रम की भाति नित्त-प्रतिदिन परिवर्तित होने 
वाली कला की वह संतान है जो समस्त झढ़ियों के प्रति विद्ेह कर अपने स्वतंत्र दृष्टि- 
कोण के अस्तित्व के प्रति सजग रहने में ही अपना हित समझती है । रूपाकार (४0णा) 
की माता कला का कोप अभय है क्योंकि इसकी सामग्री कोई भौतिक पदार्थ न होकर 
मनोवैग एवं बनुभूतियां हैं। कलाकार की अनुभूति जितनी तीब, व्यापक और युवान्त- 
कारी होती है उतनी ही उसकी दृष्टि और रूप-विथा सचेत, विश्लेपणात्मक और मौलिक 
होती है) मनोभावों के प्रेयण हित बह भाषा, शैली और रूपाकार [[,87४8०. 
8॥9५6 धा0 छ077) का आश्रय लेता हैं। इन तीनो में भी रूपाकार सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
है क्योंकि रचना की प्रभावान्विति अधिकतर बाहरी रूप पर ही निर्भर रहती है। रूपा- 
कार की रूढि-विद्रोहिता स्वयं सिद्ध है। इस सम्बन्ध में अंग्रेजी के प्रसिद्ध आलोचक 
श्री ई० एम० फास्टर लिखते है--- 
“रूपाकार साहित्य परम्परा अ्रथवा रूढ़ कला सिद्धान्त नहीं है, यह तो युग-युग 
को पीछे रखें ताकि लाइन सीधी हो पीढी-दर-पीढ़ी परिवर्तित होता रहता है ।”* 
अपनी कला, अपनी शिल्प-विधि तथा रुपाकार के प्रति प्रत्येक स्त्रतंत्रचेता कला- 
-कार सचेत रहता है। तभी तो साहित्य के इस वाह्य परिधान की महत्ता स्वीकारते हुए 
एक परिचिमी आलोचक श्री विलियम वान-ओ-कानर कहते है--“रूप तो विचार का 
बाहरी परिधान है, इसलिये यह रूप जितना ही विचारानुकूल होगा, उतना ही उत्कृष्ट 
माना जायेगा ।/* 
वस्तुतः रूपाकार या शिल्प-विधि की झ्रावश्यकता किसी भी रचना में भीतरी और 
बाहरी संतुलन स्थापना हित होती है। कतिपय पश्चिमी और भारतीय भ्रालोचक उप- 
स्थासकार उपन्यास में रूपाकार को वस्तु तत्त्व को अ्रपेक्षा कम महत्त्वपूर्ण मानते है जैसे 
स्कॉट जेम्स कहते हैं---यह (रूपाकार) तो कलाकार के मन द्वारा विषय-वस्तु पर 
'एांला प्राधा55 7 जीव वी 45, छ07 #एं076 विदा 0िणा 45 70 आएएाए 
४896 9प्ा बा जएणा आ48965, ग्राम 5 प्रटतारढ 0 साबाबलांशः गंगफ्राप कैप 
[6 पर) ० शाप्रटपाल जगजी ट्रांए्टड जीक्माबलाल 
* वह छजीणाबए एण ज़णाव पॉटाक्षए (शपा5. 
4. 'फठायओ $5प्र्त प्र, है. शीहा$ड ॥077 श्थासबा0ा 40 इकार9- 
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गैवित् तह्माकार है। 
हक 2 मआ २ यह वही हि वे हमे अनावश्था झातत हो झनती स्थापता 
है है मनागह में तिसित गेथर दप दाम वियि और पकिति में पी पूषत समस्या 
पह्तुने करता है हक दर 
हु किंदी दे भधय दपावार जन दे भी बता और धिला दे गर्व ६ प्र 
मदत विचार है । गयी प्रसिद निव व “मैं घोर मरे बजा! में ए़ स्थार्त पर वे नि 
$__ूकय ग्रवायठ्या नदी है। बारीगरी को किमी बरए छोटी चीत नही समझा जो 
शरता। चेकिन उपते किों कलत है। गे का पाती गहीं दलता । / उन लिखा कि 
नत्य अनार“यक नहीं है। पर यह नहीं विया रि वह थरावश्यक है । प्रप्ने मेह हुमा हि 
ह्नेद्र भी विद को बपला वस्त तत्व पर वर देने रा उतार है, त्मी तो वे बट है 
हि शिख्य द्वोग को वा निमाण हता है, प्राण प्रवाह दस्तेबारे जे वा सहीं। उसे 
मतानमार सिह्य वे दाय ही भाहित्य वो गति देना है । उन्होंने झरने स्थायी ग्रोर उच्च 
माहिय' सीपत जे मे वहा भी है-० टिकदीव एस टचि दे नियमी वा मांगे हैं। 5 
दावे की जाददारी वी उपयादिता इसी मे है हि वह मतीव मरमुप्य के जीदन में वास मो 
दैसे ही टेवनीक' जारिय सृजन मे योग दैव के जिब है। घरी रणगास्क-तिद हुये विदा भी 
जमे प्रेम कै बन मे माता दिया बसेकर लिए साप्टि की जा सकती है, बैगे ही उठा टिएमीक 
थी मदद के साहिय सिरजा जा सतना है 

जैन की विरेधी शरता के इलाया हैं थी मेडियोद। ये मातते हैं कि बिलिझे 

मवस्व है दिता ससते डिपय-दस्तु एव चरित्र लिग्रण मे रगल था ही वी सतती। में डिलीय 
मे दीगविक लिल्य थी मराहता हएजबाजे लेसक हैं पदिचम के सचेत उप यासवा र हैनरी 
जैम्म । वे रेकसीव का माय ने मालवर माध्य तक की यो तक स्ीव कद ले गये! 
दात्म एपड नागिन मे इस प्रकार दे कथम प्राप्य है--"वह समय बौच गया जब शिल्प वी 
माष साधन माता जाता था, जिसे द्ोग अनुशत साय के गठित कर प्रपने हित में दील 
दिया जाता था 7” ज्मिके ग्रायार पर हैलसे जेम्स जिश्य की झ्रतिरिकत महा के विषय 
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विपय प्रवेश १३ 
से कह गये है--“हूप उस दर्जे तक विपय-वस्तु है कि उसके बिना विपय-वस्तु सर्व था 
न केवल हेनरी जेम्स अपितु मार्क झरर ने भी टेकबीक को सबसे अधिक महत्त्व 
देते हुए लिखा है---“जव हम शिल्प के विषय मे वात करते है, तव हम लगभग सभी कुछ 
मान लेते हैं |! 
तात्पयं यह कि शिल्प-विधि को ही सव कुछ समभ लेते है । 
रूपाकार एवं शिल्प-विधि का यह तात्विक विवेचन स्पष्ट कर देता है कि 
शिल्प का महत्त्व मनोवेगों और भावों को स्पप्ट आकर देने में सहायक सिद्ध होता हैं। 
अच्छी रूप-विधा या शिल्प-विधि वही है जो सही वन्तु को, सही समय, सही परिसप्रेथ्य में 
उचित ढंग से प्रस्तुत कर दे । इसके लिये उचित विपय का चुनाव एक झनिवाय॑ जणत है । 
वह विपय जो वधाकार के जीवन से संबंधित नही या उसकी दृष्टि की पैठ के बाहर की 
वस्तु है, उसके हाथों में पटकर सज-घजकर सामने झाने की वजाय विगड़ जायगा। वह 
कथाकार जो न मनोवैज्ञानिक है न मनोविज्ञान मे जिसकी रुचि है, विश्लेपणात्मक शिल्प- 
विधि का उपन्यास नहीं लिख सकता, और यदि वह ऐसा करने की भूल कर बैठेगा तो 
वह अपने कथ्य को मामिक ढंग से अपने पाठकों तक पहुचाने की कला में बुरी तरह अस- 
फल रहेगा। 
यहा पर एक मौलिक प्रब्न उठ खड् होता है। वह है कि कथाकार कौन से ढंग 
को अपनाये ? किस शिल्प-विधि को प्रश्नय दे ? तथा उपन्यास के तत्त्वो के साथ उसका 
वया सवंध है ? और निजी दृष्टिकोण से क्‍या ? 
निजी दृष्टिकोण (?०॥॥ ० शं०ए ) की स्वतन्त्रता का उद्घोप उपन्यासकारों से 
समय-समय पर बडे ज़ोर-भोर के साथ किया है। अंग्रेजी उपन्यास की आरम्भिक अवस्था 
में प्रसिद्ध उपन्यासकार विलियम फील्डिग ने अपनी सुप्रसिद्ध रचता 'टॉमजोन्स' मे लिखा 
---/मैं पूर्ण स्वतन्त्र हुं कि कोई नियम वनाऊं जो इसके उपयुक्त हो ।”*' 
साराश यह कि आवश्यकता अनुसार उपन्यासकार नई-नई शिल्पविधियों का विनि- 
योग कर सकता है जो उसके भिन्‍न-भिन्‍व कोणों से देखने की दृष्टि को स्पप्ट करने में सहा- 
यक होती हैं। वस्तुतः उपन्यास की शिल्प-विधि का निर्धारण मुख्यतः उपन्यासकार की 
दृष्टि अथवा दृष्टिकोण , (?०ंपां ०६ शं०७) पर ही अ्वलम्बित होता है। इस संबंध में 
प्रसिद्ध समालोचक श्री पर्सी लुब्वक का कथन विचा रणीय है । उन्होने लिख- है---/उपन्यास 
कला की शिल्प-विधि अश्रथवा कारीगरी की जटिलता का निर्धारण मूलत: कथाकार के दृष्टि- 
कोण पर निर्भर है। कथाकार का कथा के साथ जो दृष्टिवाचक संबंध होता है, वही आखिर 
], घल्याए उग्याढ'8 शा क्‍0 एफएण० (49,.5.]92) /इलव्नलस्त 
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8 हिंदी उपयात टिील्य,_ बदले परिप्रदा 


में “पयात का एस निप्रिण करता है ।' 

पर्मी लक महोतय के साथ मित्ता जुजसा झत दी बाजेए एच७ ग्रेयों वा वी हे 
3 अप्टशाणश पर प्रयद्िय बेल देत है और इप दिल्य वियि पे पृद विषय नहीं भातद 
से मनावसार गौपयासित दियास में दृष्टिकएण ही रबदीए वा मूदभूत सिद्धांत है । 
एव था दूसर द्टिपोण वो अपनाने मे कपॉवस्तु अरित्र चित्रण, बातावरण, बहने सभी 
बुछ अप ज्ञर नियत दा विर्णति होते है। 

सा मत नत्त्व वी बात यह (4 हि निजी दृष्टिएश या परिय दर दिसी भी वया- 
कार दी लित्य विधि था निर्धारण झार सवाबन रोना स्वप्न मिद्ठ है पर दृष्टिगाण की 
सररीबिरदा हे श्यार पर दलतु तत्व यो प्पायास ने गिसी झाय तहय थार चू अंतर 
ड्रेवला मठ की डी मउ ही । इदपयवस्तु दो भी लिख्य व सपतप्य रखा वा सकता है। कस्तु 
तत्च रो मर तवारना हिसी भी बथा लिप वे विए एक प्रता जता आ्मधानर जी 
मिद्ध # सता है 3 बेस्रु लत के शतदत बधानृत्र, भुस्यवयानत, प्रासगित क्या, 
गलेक्षपा, तथा विभिन्‍न घरनाए ग्रात है। पर शित्प बग्तु तत्व से कही प्रधितर शा 
(ड़ मरुंद दिया है बर्पोति इससे ग्रलगत बस्तुपथन बाववा, चॉरियोजन वी, संताद 
परिक घना वातावरण तियाजन, विचार सचातन दया नाोपा भौर चैली तन्‍्द नियोजिड 
होने हैं। शचि दर भी खिल भगक मतत्त्वपृष जवान हे ।क्ति एव सम्पार अनुष्प उप यास- 
बोर कथा रचना है 

/मिल्तरविहितोक " सवद्रिदित लोकावित है। रछि की पकड़ एवं अटिस 
समस्या है। 3पप्रसित्रार दे मान दो प्रत रहने हैं--आा मल का प्रइग और पाझप की 
खजिक्षा ध्यान पमच सपनों एपाथायनारा का लाव रुचि का अधिक ध्यान सतना था 
मत उसने उपयागा में लोतररदि अनुरूप शिल्प का गडम टूप्ना १टनरी रंचताओ थे लए 
ही प्नोय ते मानना यनूचित है, बशकि यदि उसमे विर्प-विधधि की पड मं होती तो ये 


पड बदच गरा यउपनबाने झाक्पक विताएता वा स्याल प्र#पकर ल री, उन्हें माहिया 


| हक मे स्थान ने भ्रिलता उनही लाइप्रियता, रावक्या और पाठकीय झाकपण मे ही 
झ्त 


दे कर दिया है कि उतके थरर र, निश्चित न मी अश्यवस्पित ही कह पीजिए, विलय 
तर सताइय रहा है। जामूसी कथा की माण, विलिस्म दे स्वप्न, छेयारी समार की सेर 
श्नी वाटर की रवि वा के द्र रही हैं, उनके अनुरूप प"रदद्ास तित्मवा निर्माण हुआ । 
जिसमे केवेद धरना ईक्य, ग्रावचक संदाद, घुमावदार दातावरण ही प्रधाद रह १ ले 
पैल्लागा वी रुचि नी ऐसी ही थी | 


प्रंभद द न इस रिम्प वो मे 


20370 "रब सकुचित मानकर, मनोरजन से ऊपर आरिविक महत्व 
दत्चात दी ( बे उप्र या को मानव मनार जन वा साउन मात्र में भानकप, मानव झूरिय 
वा उद्रघाटक शान २ चेक, श्म्ते 


ते +-ब-+-+-० 5 न मनुरुप ज्तके ध्रापन्यामिक धिल्‍्य में एक बड़ा परिवतते 
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विषय प्रवेद श्प्र 


आया । वे उपन्यास को अनगढ़ तिलस्म, जासूसी उछल-कंद मर भाव लोक की रंगीली 
दुनिया से खीचकर यथार्थ परिस्थितियों और चेतन मन को व्यापक भावनाशों के धरातल 
पर लाए। इस परिवर्तन को आचार्य नन्द दुलारे इन घब्दों में उपक्त करते है---“उपन्यासों 
के निर्माण और अनुवाद के आरश्भिक युग को पार करते ही हम हिन्दी के उस युग में 
प्रवेशकरते हैँ जिसका शिलान्यास प्रेमचन्द्र जी ने किया और जिसमे आकर हिन्दी उपन्याप्त 
एक सुनिश्चित छला स्वरूप को पहचान सका तथा अपने उद्दे उय से परिचित होकर उसकी 
पूत्ति में लग गया । प्रेमचन्द ने सामाजिक समस्याञ्रों और पात्रों के चित्रण में अपने 
झ्ौपन्यासिक भिल्‍प का परिवेश वाघा तो उनके परवर्ती मनोवैज्ञानिक रुचि के कथाकारों 
ने वैयक्तिक विब्लेपण पर जोर दिया। कतिपय उपन्यासकार स्वप्नद्रण्टा वनकर प्रत्तीका- 
त्मक शिल्प के सयोजक बने । हम देखते है कि कोई प्राचीन मान्यताग्रों को पढ़कर नाक 
भों सिक्रोड़ने लगता है तो कोई नवीन प्रयोगो के पीछे ही लाठी लेकर दौड़ता है। रुचि 
चैभिन्‍्त के इस युग में क्या ग्रहणीय है, क्या त्याज्य, इसका उत्तर तो गिल्प नहीं दे सकता, 
हा किस में, किस परिणाम मे, क्या उपलब्ध है, यह वह अवश्य बताता है। शिल्प ही वह 
साधन है जिसके द्वारा उपन्यासकार अपने विजय की खोज, जांच पड़ताल और विकास 
करता है। जीवन य्रौर जगत वहुत व्यापक है । इनकी तुलना में कथाकार जो मानव सत्य 
और मान्यताओं का अन्वेपक है, चहुत छोटा होता है । उसकी अपनी सीमाएं होती हैं, 
संस्कार होते है और होता है--स्वतन्न दृष्टिकोण जिनके सहारे वह अपने झोपन्यासिक 
शिल्प की रचना करता है। शिल्प की रचता उपन्यास की प्रथम रचना के साथ साधारणत: 
कम प्रस्फुटित होती है। वैसे अपवाद हो सकते है जैसे नरेश महत्त्ता रचित 'डूबते मस्तूल' 
का शिल्प प्रयोग । शिल्प उपन्यासकार की रूचि, पाठक की मांग, समय की पुकार में सन्तुलन 
स्थापित करने का माध्यम है--शिल्पगत परिपक्वता प्राप्त करने के लिए आवश्यक है कि 
लेखक अन्वविधष्वासों, थोथी मान्यताओं, जटिल संभावनाओं, अर्धविकसित और हानिप्रद 
रुढ़ियों के प्रति बिद्रोह करे श्रौर उस माध्यम को प्रश्नय दे जो लोक मगल और व्यक्ति 
चेतना का उद्घाटक हो कोई भी । शिल्पविधान केवल इसलिए अ्रभिनन्‍्दनीय नही कहा 
जा सकता कि उसे बड़े-बड़े कथाकारों की रुचि का प्रश्नय मिला हैं। उनके द्वारा खींच 
दी गई कुछ विशिष्ट शिल्प रेखायें भले ही प्रशस्त हों, किन्तु अपने समग्र रूप में पूर्ण 
एवं उपादेय नही कही जा सकतीं, हर जिल्पविधि की अपनी सीमायें है, यह मावकर चलना 
होगा, तभी प्रचलित शिल्प प्रयोगो की वैज्ञानिक गवेप्णा की जा सकती है । हिन्दी उप- 
न्यासकारों ने भिल्पगत प्रौढता तो प्राप्त कर ली, किन्तु अग्रेजी, रूसी, और फ्रैच कथाकारों 
के समक्ष वे नहीं रखे जा सकते, एक श्रान्त धारणा है। यह कहना हिन्दी उपन्यास 
साहित्य के अपूर्ण अध्ययत्त और अधूरे ज्ञान का द्योतक होगा। हिन्दी उपन्यास शिल्प के 
लिए यह क्‍या कम महत्त्वपूर्ण बात है कि जिस स्थिति को विदेशी उपन्यास साहित्य और 
शिल्प शताब्दियों की यात्रा तै करके पहुंचा है, हिन्दी मे कथाकारों ने वह अपेक्षाकृत वहुत 
कम वर्षो में प्राप्त कर लिया है | इस संबंध में डॉ० रामरतन भटनागर लिखते हैं---/हिन्दी 
उपन्यास ने “परीक्षा गुरु” से “परख” तक ५० वर्षो में ही पदिचिमी उपन्यास के विकास 
१५. आधुनिक साहित्य--पृष्ठ १४० | 


६ हिरी रपये विद बदयी परिषेश्य 


दी तीन शाद्िया पार बर नी शौर नये एपपयात वा उदय देरतई वी एस श्रेणी वो रच 
नागा दे बहन दाद नहीं हुआ ।!' 


कपादातु और शिल्प 


उपयाम के स्व के झलेयप बबावस्लु वे। प्रयण और प्रतियाप्र तत्व थे है| मे 
पय गभी ावादया ने सवीकर किया है। प्रमुष विचारर इसे बह़ानी धरववा उप वात 
में दही स्थान देन 'ह़त हैं जा राशर मे भ्रश्थिया वा मित्रता रद है । हिंदी साहिध मे 
खाये क्षत्र मे जय पहल पहले विच्ययल प्रयाग हुए उस समय तक सथायस्तु और 
गिच्प वा सस्पप घटूट एव ब्रमदिग्प मादा मया, वि।तु दग शेत्र में उयासयर नये मिए्प 
गत अयाग हुए, कतु नत्य भीना, निबत एंव सदिग्ध होता चत्रा गया। बरनिपय वि 
पढ़ता के पिडरेशशू :शुयासवार दथा विधान वी उपक्षा गए्न संग, भ्रवाद क्या तुमे 
मिपित, व्यक््या ग्रादि की वा दात से. छाट दोजिए, वस्तु पल वी उकदियता पर हो दो 
मन शी घने । जहा पर रिथार्त गदि दिचारका ने बट़ामी उपयास आदि नजनाश' 
रहित ५ बात लछ वो प्रानता दी वहा विचञन बाद विद्वामा नं धम तत्व ने हि 
पार धणा प्रकट वी। प्रेणचद भौर प्रेशचरयुगीन उप घावपार स्वहरो क्थाउस्तु से ती 
बनी कूल हैं नही हाठ थे, विल्तार प्रार वशनात्मक विधि में उ'ह दोहरे बोर तीसरे 
+बेदिसतु दोत दर घास विखन ऐर विदण किया, कितु बने कया दडावद जोशी मे 
अदरक इक्हरा कथावम्नु वाल उपयास लिखे ) 

नये उपयामकारा ने व्रिस्तार की प्रपझ गह्दाई, परियाणः 


(धटनाग्री की 
हत्या) की धपसा गुण आर स्थनता डी अ्रप्ा मृस्मता को प्रथय दिया है । समय ब्रार 
स्पान भी ब्रव सौमित शेते जा रहे है 


है। वधानत्ा मे कया केवल एवं दिये तर और कही- 
कही एक घट: तक गीमित ले गई है। स्थान ने लिए भी उपगामक्प्र वे प्रेमचर॑द को 
भाति बागी से एदएपुर तर ( रमभूमि गे) और जोती को भाति मधूरी न कलकत्ता तय 
[जिभ्मी मे) दाट मषन को आपरपरता सजी रह गई। बादती के सल्दहर' मे गिरिपर 
गायान ने वेवेन इलाहाबाद की मिविल वाहन दे घेरे मे श्रपती वधावस्तु वा ब्रावद्ध 
रत है। यभदत्त 'र्मा के पदप्त बिक उठा' मे बैल एक पे के कथानक' में सो दप थी 
पूरी सग्दी पृष्ठभूमि को सकेविक ब्यि गण है। प्रापुनिक उपयागो मे जहा शिल्प हों 
विनय है, बहा घदनाए दुना ध्यर्थ है, चह्य ता केशल मानमित्‌- घटत्ा (९ ०॥० 
एगरधा) व भव्यूद कीटमपर होगा । केभावस्तु एड घटनाओं के आज को अ्रति- 
वाबता स्वीकार न इसे करे विचाणा वा निरा महछहीन नहीं का जा सववा। 
पद तत्त् की भन्मदा करते बजे मे विदाल लक देवर दान १ रते है। शरर्‌द छडरसंत 
([शीध००॥ हैप्रपेंश:0७) मे हयात को देदानी वा विष कल है। 
अमिद भा गेयक थी विवात ने नो: पूर्व नियोजित, स्यवस्थित कभावस्तु म पूर्ण 
जनास्था प्रस्ट की है । उनका क्यन है--+“आपके यह बात घाह अन्टी लगे या बुरी, 
>फेआावस्तुदय चद्द वो यह भाना करने कियह डेव जाएा भर फिर नहीं उभरेगा, 
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सीधे सागर में फँक देना चाहेगा। अनर्गल कला या विधान के अन्तर्गत यह एक भारी 
थ्रामक शब्द है। संज्ञा के रूप में यह साधारणतया, न कम, ते ्रधिक मात्रा में कहानी 
समझा जाता है या रूप-रेखा माना जाता है। इसका क्रिय्रा रूप में प्रयोग आकार या 
विधि के अर्थ में होता है। अनिश्चितता से मुझे घृणा है। अतः में प्लाट शब्द का संता 
« बाच्रक रूप के लिए और क्रियावाचक के लिए रचना बब्द का प्रयोग कर रहा हूं ।' 
इत आलोचकों के मतानसार कथानक के आदि, मध्य और अन्त की कोई 
निश्चित, पूर्व-नियोजित योजना की आवश्यकता ही नहीं है।यह भी आवश्यक नहीं क्कि 
किसी विषय को चरमोन्नत अवस्था तक पहुंचाया जाए और उसके निमित्त समस्त अच्त- 
देज्ाएं, गौण घटनाएं एवं विभिन्‍न भूमिकाएं कऋरमपूर्वक नियोजित की जाएं। वे पीठिका पर 
नही, सिद्धि पर; घटना पर नहीं, पात्र या विचार पर सारा ध्यान केन्द्रित रखते है 
अब तक उपन्यास-शिल्प के विचारक के सम्मख व्यवस्थित और अव्यवस्थित कया खूंखन 
- की बात रही थी; किन्तु कथावस्तु वजित मानने वालों का सिद्धान्त एकदम चकाचात्र 
 उत्पन्त कर देने वाली बात है। चेतना-प्रवाहवादी शिल्पियों ने घ्टनाश्रों की वाह्म/त्मकता 
का विदारण ही नहीं किया, अव्तर्जगत के घटकों को भी तिराक्षत कर दिया है! वें केवल 
विचारों के परिवेश में घूमते हुए पात्रों के चारित्रिक विकास पर ही श्षपतती शवित केस्द्रित 
' रखते.हैं। इसी प्रकार प्रतीकात्मक भिल्प-विधि की कत्तिपय रचनाओं में वस्तु तत्त्त का 
. सीमित झ्ाकार देकर स्वप्नों, संकेतों और रूपकों की प्रश्नय मिला है। 'चादवी के सः 
मे दिवा स्वप्नों, यथाथे स्वप्नों और संकेतों के साथ-साथ रूपकी की भा सफल नियोजव 
मिलता है। किसी भी प्रधात कथा को महत्त्व त देकर, यौण कथाओं का तारतम्थ भार एक 
में से दूसरी कथा का निकास भी उपन्यास-शिल्प की वर्तेंसा गति-विधि की ओर स्प८्द 
संकेत है। घर्मंवीर भारती रचित 'सूरज का सातवाँ घोड़ा' इसका उदाहरण ह। निव- 
असाद मिश्र की 'बहती गंगा' मे सच्नह कहानियां स्वतन्त्र रूप में वहा हैं| 
प्रेमचन्द युग में ही कथा तत्त्व का छास झारम्भ हो गया था। अमवन न्द के सम- 
कालीन प्रसिद्ध उपन्यासकार जैनेन्द्र ने उनकी श्रेष्ठ रचना गोदान' पढ़ कर अपना सतत 
दिया कि इसमें श्रावश्यकता से अधिक विस्तार है। अपने एक लेख अमचन्द का गोदान; 
यदि मैं लिखता” में वे लिखते हैं---'गांव की कथा पर गहर कुछ थोपा हुआ ना हैं। वह 
अनिवार्य नहीं है, पस्तक की कथा के साथ एक नही है । हो सकता था कि होरी को कथा के 
फन्द्र में रहने के लिये, और ऐसे कि सब प्रकाश उसी पर पड़ें दुसरे व्यौरे ध्यान की खींच 
47, ज्र त जरंपतीणा: #णार पिगत छथयरंडश्रंणा १ स्वी] रण: धीए भणएं 
शिण पंशर ग्रा० व 5९६७, ॥0जगड पद यी एयी। अंग्राए शाए गवएश 7 
प्‌ ं5शाल जाएश १6००छञएड एठाए गम पल शा रण ती६ था धरभी, 
#०णत एगा, 85 8 अठतावा प्रषछए प्राद्या5 एणीपगडू ग्राण€ 97 2055 विश 
0३-०6 त अंग्रज़ए,. 05 8 एशरए वी. प्राध्भा५ 70 5076 एक 
096 बाज शापलए, शाते 504 0. हरािधेतिगाड जैंगर ०ावाव शि 
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न््द हिल उपयाय लिप. बेदतत परिरिदर 
पर धपनी ग्रार न ते जायें झहर को पम्तक से मैं धतुपस्थित हो जात दता। ४ 
जैनद भारी भरकम वथातव वे विगेयी रह हैं, तभी वे घन्‍री कया वे प्रात 
अपनी धनास्था प्रशेट करत है। जो बचा तवा घटनायें झ7 प्रमंगते झोर भनुप- 
»कन जान पटती हैं, वही प्रेमचन्द के जिय प्रवपृ्ण है और उतो' द्वारा अपवोयी रिरप- 
विधि का धराण तच्व ? । कक्‍्याबि प्रमचद वणनाम विलय विधि प्रणेती हैं प्रतावव 
“नर सामग्री वी चयमक्षिया पर ध्लालप उचित प्रतीत नहीं होता। जिस सामग्री का 
“पयोग जैन'द वा भारी, अनुपयुव और संदिग्य प्रतीत हुम्रा उसे हो प्रेमचन्द्र भपेदी 
पणमामक तिल्प विधि द्वारा महत्त्वपृण भोर प्रभावात्यादव बना गये । उनोी' बता मं 
प्रथम ता प्रराचक्ता है ही नहीं और यदि बढ़ी है नी ता बह अति गौग प्रार साप्प है। 
एवं कारण व थानक वे छ्ास वा जनद जैंस् उपायागारा यो जीवन दृष्टि है 
लो त्मरा मनाविलान का उदय है। मनोविवान ने उप्रयासत्रारा बा वणना मकता की 
परिति से खोच कर विश्वपणशासव॒ता कौ आर अग्रसर रिया। क्या जीवन सरिता से 
हद कर सनागति के गरावर की आर सिसक धायी | पांव की प्रस्त्योत्रा कथा वा प्रति 
याद बनी बहिमुखी प्रवृत्ति का त्याग कर कथा, अस्तर्वीक को घूटम सानमिर घटवका 
(98, था शॉट) पर आ दिक्नी | इसीलिय जया आरम्म की जीवनी मे प्रारम्भ ने 
हापर विच्ठिन्त विपर्यस्त रात्र कभी मच्य और कभी श्रात क्ष प्रारम्भ हुई। जैतद ने 
व्यतीत में नायक जीवन व्ययीत कर अपलो कया बहता है। लिवर एक जीवनी में 
अ्ेय शखर वे जीवन वी मध्यावस्था मे उसकी बचा ऑरम्म बरत है । 
झाघुनिक बाल मे उपयासवार न क्थानव वा सूत्र भी स्यप् वे! हाथ से निवास 
बरपात्र व हाथ में सांप दिया है। श्री इलाचद जोशावी “लफ्जा', पर्दे की रानी, 
श्री अेय के 'नदी के द्वीप' भौर श्री कब्मी पररायण साल वे बाल फ्न वा पौदा म॑ 
एक था एक से झ्रत्रिक पात्र बारी बारी अपनी कथा पाठक मे भुनात हैं । हेनरी जैसा इस 
फतवा उदघादन विधिवा दृष्टि विशेष को सभा दले है। इस तथ्य को पुष्टि जैनेन्द्र जो 


से भी को है। वे लिखने हैं--“जेम्स इस विशिष्ठ विधि को जिसके द्वारा क्या कही ने 
बातर, कु या विभिन्‍न पात्रा हारा स्थिति का प्रकातत मे लाती है--दृष्टिकोण की सभा 
देने हैं ।! 


अपनों ही सूजित क्या म लेखक को तटस्वता, कया के प्रति अनासकित और 


पत्रों का अविखिन महत्ता देने वी प्रवत्ति दने की प्रवृत्ति प्रेमच-दोत्तर हिंदी उपस्यास 
की तिरप-धरिबतन की उद्घादर है। 


हे बया को अल्पसूजी 08 वा एक भार कारण भी हैं। वह है शिल्प के प्रति 
>प7 बोसकार का पाखतित दृष्दिकोण। प्रेमचद युगीत और ग्रेमच:द परम्परा के 
आगे के क्थाक्रार जोबा बी विविधता, बरी बड़ी तफ्मील (ध्याब्या) तथा प्रचो- 


१८ साहित्य का श्रेष और प्रेय--पृष्ठ २४१ 
]9 


ह् 
२भ्ण्छ एडा2टत जराड एयर पाषीठए एी ९६८ ा।एा ए ४५, 
जा ॥$ हएपाग्रा॥07 छा 496 आंपव[[0 


॥ शाप एीजाउटाल5ड प॥छ0एॉ) जार पा 
#णर्कक्षेतपाएंध, गिर फ़ाता एत ४८७ * कर छज्हुह 30 
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रात्मकता में विश्वास रखते ये या रखते है, जबकि नये शिल्प के प्रणेता बड़ी-बडी तफसीयों 
व्यास्याग्रों) में मानव चरित्र की मात्र ऊपरी स्तर की वाले ही पाते हैं, वे छोटी से 
छोटी और सूक्ष्म से सूक्ष्म वात की गहराई में जाकर उनका विश्लेषण एवं परीक्षण कर 
उसके यथार्थ मर्म तक पहुंचने का वीड़ा उठाने लगे है। प्रेमचन्दीत्तर काल के कत्तियय 
उपत्यासकारों ने तत्त्वालवेपण और प्रतीक परीक्षण कर युग की चेतना और मानव मन क्के 
मूल की खोज का कार्य किया है। यह ठीक हैं कि इस कार्य द्वारान केवल कथ्राचक का 
हास ही हुआ अपितु कभी-कभी तो कथा रप्त ही तुखता दृष्टिगत हुग्रा है। जैसे डॉ० प्रभाकर 
साचदे के परन्तु तथा डॉ० रुघुवंग के 'तंतुजाल' मे चेतना-प्रवाहवादी विश्लेषणात्मक 
शिहुप-विधि तथा प्रतीकात्मक जिल्प-विधि का चमत्कार क्रमणः अरभिवृद्ध हुआ पस्तु 
कथा तत्त्व शिथिल, पंगु और नी रस होता चला गया। 
शिल्प के अत्यधिक मोहके साथ-साथ जब उपस्याक्कार अपनी ही दृष्टि तथा 
चस्तु तत्त्व में भ्ंसतुलन उत्पन्न कर देता हैं तव स्थिति और भी अधिक भयानक हो उठती 
है। जैसे हिन्दी के सुप्रद्धि उपन्यासकार श्री भगवतीचरण वर्मा ने अपने खिलौने' में किया । 
उन्होंने अपने खिलौने में एक झोर तो नया शिल्प-प्रयोग करना चाहा, दूसरी शोर अपने 
लक्ष्य पर वे क्रेन्द्रितत रह पाये और वस्तु तत्त्व को कहीं भीना, कहीं श्रसंगत, कटी 
काल्पनिक, कहीं अस्वाभाविक कहीं श्रति यथार्थपरक तो कहीं परायथाथवादी बताने के 
चक्र में वे शिल्प, दृष्टिकोण और वस्तु तत्त्व को भ्रसंतुलित करते चले गये और उपन्यास 
मात्र उसके मन का खिलौना वन कर रहे गया।' 'चित्रलेखा' जैसी कथानककत रोचकता 
और शिल्पगत नाटकीय उत्क्ृप्ठता इसमें न झा पाई। 
प्रेमचन्दोत्तर काल के उपन्यास साहित्य में नवीन शिल्प श्रयोगों के कारण कतिपय 
_ उपन्यासों के वस्तु तत्त्व में मालवीय संवेदना का प्रइन भी विचारणीय है । एक ओर 
: संस्यासी', त्याग-पत्र', शेखर एक जीवनी, 'चींदनी के खंडहर , शगुनाहों का देवता' आदि 
उपन्यास हैं जिनके कथावक मानवीय संवेदता से भरपूर है तो दृभरी और अपने खिलौने 
सितारों का खेल', गिरती दीवारें, 'बड़ी-वड़ी भ्रांखें,' " पतवार', 'भुदान', यथार्थ से प्रगि, 
प्रेम की भेंट', 'उदयास्त', आ्भा', जत प्रवाह', विश्वास की बेदी पर थ्रादि ये रचनायें 
हिन्दी के लब्ब प्रतिष्ठित कथाका रों सर्वश्ी मगवतीचरण चर्मी, उेखनाथ अश्क, भगवती- 
पसाद चाजपेयी, वृन्दावनलाल वर्मा, चतुर्सेव झास्न्री, गुरुदत, अताव नारामण श्रीवास्तव 
द्वारा रखित होने पर भी मानवीय संवेदना से बहुत दूर है। यदि कतिपय झ्रालीचक 
इन रचनाओं में मानवीय सवेदना देखते है तो यह एक अप्रासंगिक आरोपण मात्र हैं। 
. इन सभी उपन्‍्यासों के कथानक की सूत्रवद्धता संदिग्ध है। इल कथाकारों की उद्देदय- 
' प्रिमता मे अपनी-अपनी वैचारिक वो फिलता के कारण एक ओर वस्तु तत्त्व को भीचा वना 
दिया, दूसरी और मानवीय संवेदना को इनमे आवद्ध होने पर ग्रतिवन्‍्व लगा दया । 
। इधर कतिपय उपन्यास ऐसे भी उपलब्ध हुए जिलका व केवल जीर्षक ही प्रदीक- 
त्मक है; अपितु वस्तु तत्व भी सकितिकता लिये है। जैसे श्री अमृतलाल नागर रचित बूंद 
और समुद्र, अजय कृत नदी के द्वीप आदि। 


२9 शिदी उपयास टिल्प बदतदे परिधष्रधय 


अरिषि चित्रण और दविंट्प 


टिल्प और चरित्र दा सबंध गरटूद है। उपयास मे वथावेश्तु बी उपादेयता पर 
दो मत सभव हैं, कि तु चरित्र चित्रण के विषय मे विवादस्पद प्रइन झभी नहीं उठे । एप 
“साम वा प्रधान उपजी मे मानव है, जा अपती नाना भावना प्रा, विविध वामसाझो झीर 
दिभिन भगिम्ाओं एव मायताओ के साथ चित्रित होवर उपयास _ल्‍प को सति देंता 
है। हिन्दी प्यास के प्रसिद्ध क्िम्पी प्रेमचद ने तो स्पष्द कहा है--“म एपयास वो 
मानव चरिय वा बित्र सम फ़ता # । मातम चरित्र पर प्रवाषा डालना और उसे रह्स्था 
वा खालना ही उप'यास का मूल तब है।"* मानव चरित्र वा चिंप्र नाना विधिया 
हागे प्रतात में ब्लाता है। चरिवाक्‍न निमित सुल्यस दो शिल्प-विधिया था प्रयाग 
हँप्ाहै -- 

(क) बणनात्वक शिप विधि (06.८3एध६८ पच्ताणपुण्शी 

(से) विश्लेषणा'मत्र निल्प विधि (8॥३)७० पश्लाशा4व०९) 

जब उप घासकार का मानव का उमुबंत, विश्वसत झबवा सयत शौर शूवतॉ- 
बड़ विस्तत विवरणात्वत्र चित्रण दुष्ट हाता ह तब वह प्राथ वणनात्मक शिल्प विवि 
का प्रपनाता है। इस विधि को अपनाने वाल क्थायार वा काय सरव होता है। उसे 
प्रथिक सुविधा और स्वतत्नदा रहत्ी है। वह स्वय ही पान्नो वा मिमाता घौर भाग्य 
विधाता होता है। वह पाता का बेवच संचालन हो नहीं करता उनका एप निरीक्षण, 
पसैलण भर आलाचना कर दिभायास भी करता है। वणन प्रमार द्वारा वह उ हे 


छ 
जौवन वी नाना परिस्थितिया मे डुबाता हथा, तैराता हुआ, ऊतार-चटाव देता चजता है) 


देय विधि के चरित्राकन भे पात्रा का वाह्यात्मवता, रूप रग, वेष-भूषा, रूचि प्ररुचि, 
कट परम्परा, सम्वार, विचार, वातावरण, प्रभाव भौर विद्धात श्रादि का सविस्तार 
_याजन हाता है। इस चरित्राक्न विधि मे व्यत्विन बाहर से सचालित होता है। 
विशनेषणात्मक विधि मे पपयासकार अपैसाइत सबत हा जाता है। घट पौध 
हि निर्माता धर दशक मात्र रह जाता है। पात्र स्वय अपन पैरो पर सदा शातरा है! 
फनोवेनानिक चरिया को गतिविधि इस सिल्प-विधि द्वारा अधिर सूदम और स्पष्ट रूप 
मे उभरकर भामने भरा जाती है । चैयक्निक पात्रा के जीवद सधपें, हरे विपाद, मनोंद्व 


भ्रोदि ग्रात्म निरीसण और मनोविदतषण प्रतिया द्वारा पा टब' के सामने प्रस्तुत होत हैं । 
भर ग्रात्म निरेभण और मनोबि'लपत न 


“लपण प्रक्रिया विश्लपणात्मक अन्‍च्राइन विधि 
टअ क २08 कक बियर की परम्परा को मानन वादे उप-यासका रो के पातो वा 
में बश्चिंगंत व होता हैं। वे मन की तीत पते मानकर चलत है । ज्या-ज्यों उपयास 

दि स्नभ्ननेजगत की झ्रार याजा की त्या स्यों उपयास के पात्र मन की तीत 
पर्तों बा विश्लेषण करे लगे। व चेतन मन की अपसा ग्रचेतन ५+ बल देने लगे, अर्घे 


चेतन छत मरत्त्] सौदा रन जप 

ही एज जगे। झतमसन का अन्देषण लेन भी अपनी 

बनी घपन निक्टवर्स ; पत लगा। पात्र कभी भ्पनी, तो 
चपन नि री पाते के भाप दा हत लगा पात्र कभा अपनी, 


मणाल जानी वी चज्डा, निर॑च्त 0 राम भन्षिया में सलग्ने हुये। जैदद की 
ाआजणणफइ ++ज  टगीद क्चोर, पारसनाथ ग्रार नदनी तथा अनेय 


| 
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के रेखा, भजि, जेखर और भुव्न अनेक ऐसे पात्र है जो अपने को अन्त न्दों से लेकर 
श्रत्तविवादों तक का विश्लेषण करने की क्रिया में अत्यधिक कुगलता प्राप्त कर चुके है। 
|. प्रेमचत्द और प्रेमचन्द परम्परा के वर्णनात्मक चरित्र-चित्रण शिल्प-विधि के 
समर्थक उपन्यासकार पात्रों की जीवनगत बाह्य हस्ध लीला की खुलकर चर्चा करते नहीं 
अबाते । वे पात्नों की वेश-भूपा से लेकर उतके नख-गिख, वार्तालाप-विधि, कार्य कुगमलता 
की गति-विधि और व्यवहारिकतापूर्ण जीवन दृष्टि तथा बहुमुखी जीवत-क्रीडा का इति- 
' वृत्तात्मक रुप प्रस्तुत करते है। जैसे प्रेमचन्द अपने 'गोदान' मे हो री, गोवर, धनिया, 
मालती, मेहता की मानों जीवनी ही लिख गये हों। वे इन पात्रों पर कलम उठाये 
ही कलम तोइते दृध्टिगत होते है, पर चरित्र वर्णन करते नही अबाने। जबकि जोगी की 
लज्जा या अजय की अश्ि या जैनेचद्ध की मृणाल अपने व्यक्त सार्वजनिक जीवत के स्थान 
पर मात्र अपने अव्यक्त निजो जीवन के उस अभ का विश्लेषण करते हैं जो उन्हें कण 
विशेष में पीड़ित किये है । ये पात्र अपने रहस्यावृत प्रपरिमित मनोजगत की अन्तर्तीला, 
अ्रच्तपेरणा, अन्तस्फू्ति तथा अन्तप्र वृत्तियों का कोना-कोता काक लेना चाहते है तथा 
- अपने पाठकों को अपने अछूते, भ्रतल गद्न र में छिपे व्यक्तित्व के दर्शन करा देना चाहने 
है। 
विदनेपणात्मक शिल्प-विधि के चरित्र प्रेणता कथाकार अपने-अपने उपन्यासों में 
टाइय ने देकर व्यक्ति प्रस्तुत करते है। और ये व्यक्ति सव अपने में विशिष्ट व्यवित होते 
हैं। स्थिर रहना तो मानो ये जानते ही नहीं । पूर्ण गतिमान होते है। श्री इलाचर् जोगी 
का पारसनाथ और ननन्‍्दकिशोर तथा अज्ञेय का जेखर भर शुवन ऐसे ही पात्र है। ये 
- असाधारण तो है ही, पर अहं से परिपुर्ण भी है। जोजी ने तो प्रायः अपने सभी उपन्यासों 
के नायकों के परा श्रहूं पर निर्मम प्रहार किया है । बह ठीक है कि अन्त में ये पात्र उदा- 
सीकरण की प्रक्रिया द्वारा, या परिस्थिति अनुरूप अपने चरित्र एव व्यक्तित्व को बदल 
नेते हैं । स्थिर (7५9७) कोटि के पात्र वर्णनात्मक गिल्प-विधि द्वारा अतिरंजित झूप ें 
वर्णित होने के कारण झधिकतर सबल, आ्राद्ेवादी, आस्थावादी या अति यथाथ्थवादी, 
समाजभीरू, परिवारभीरू, कर्म प्रधान और जनसाधारण के प्रतिनिधि वन समाज क्के 
प्रतीक रहे हैं। जबकि व्यक्ति (॥0शंप्रार्थ) पात्र विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि द्वारा 
चित्रित आ्राकार में विश्लेपित होने पर हमें भ्रविकतर दुबल तायक या नायिका यथार्थो- 
स्मुद्ची जीवन दृष्टि के वाहक, श्रनास्थावादी, अहंवादी, पिन्तनरत, घुटन, कुण्ठा व अन्त 
इन के शिकार परिलक्षित हुए। इस विधि के उपन्‍्यासों में पात्रों की सख्या भी कम हुई हूं। 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि के पात्र यदि सवल है तो अ्रधिकतर हर परिस्थिति में श्री 
यज्वंदत्त शर्मा के दीवान रामदयाल की भांति सबल ही रहते है, चाहे झाप उन्हे उपन्यात् 
के आरम्भ में देखें या अन्त में और यदि वे इुर्वल है तो श्री प्रेमचर्द के 'गोदान' के होरी 
की भांति आदि से अन्त तक समाजभीरू दुर्वल ही रहेंगे। विश्लेष्णात्मक चरितराकत 
विधि के प्राय: सभी पात्र समय, परिस्थिति, पात्र, परिवेश, दृष्टि-परिवर्तन के ता। 
अपने रंग मिर॒सिट की भांति बदलते दृष्टियत हुए हैं। जोन का पास्सनाव है 
-भी बना, स्त्री-सक्त भी और अन्तमें एक आदर्श पति भी। संत्यासी' का नन्दकिधोर 


झश हिंदी उपायास निल्प बंदतत परिशदय 


हाम्दत वा दब्यू मायक घार ग्रटवादा भी बना, स्त्री ले बोध के दारण भाग खटे होने 
घाता पुठक शर्त के प्रेश पए मे भी वेधा और विवाह की परिकत्पना से भाग सटा 
हान बाला यह पाज जापानी के सात बत्िवाह वो संवाद सुनते ही अतिरित पुलकल ५8 
ऊावना मं पिराहित नी हो उठा। लिज लिंग अपन वो विशोधित बरसे वाले पात्रा में 
ब्णी शरीज्ञन्त वे सप्रात देदव जागते हो जाता है कभी देश पर न्‍्योावर हा जान 
बात दीयान हरिप्रमन्द मे सुनोता का नग्न रूप में देखन की पादियक भूख जाएून हा जाती 
हैं| इन दिशरी झ्ाचरणा वी सगति को विजपण विधि द्वारा हल किया गया है | 
बगनाध्मर' शिव्य-दिथि के पाते अधिकतर सामातिक, मुखर और प्रचारदः ठादप के 
हात हैं झेवरि विविधणा मक्त टिल्य-विधि के मायके नाथिकाएं वैयवितक, मौन विन्तव, 
दिललपक हा पाए गए हैं। घेह झवीव सयाग की बात है वि हित्दी के अधिक्रतर मतों- 
विदप३ पाव विक्न मंत्र स्थिति के वरिचायक ह। जगता हैं हिन्दी वे' कथाकारों ने 
उसने मनादिवारा था मनाप्री वया के बत्वपण हित ही लखनी चलाई है। यह भी निष्कप 
निकलता है कि पारमनाब साटकियार, भहाप, शेखर, भुवन, लण्जा, शालि, सम्दिनी, 
निर्ए्जना, जयलो, ररि, सुनीता, रेखा सादि पात्र था ता वामग्रन्‍्चिया के शिवक्षार हैँ या 
फिर ग्रह दी पदा सीमा घर पहुच स्वप्न श्रपने हीं भ्रहट की गम राख में भुजस सटे हें । 
पनेत पात्र हीनता दी भ्रा बथो वा चिक्षार भी हुए हैं। बाह्य परिम्पितिय्रा, घटनाए, 
परिदेश दा मानो दें छूते ही नही, माज एक दो निकटवर्ती पात्र ही इड़े ज्वर्दाट में 
धरे न दो हैं, झन्ददद मे जकट दत हैं और फिर य भ्न्तवित्वेषण के विए हो जीवित 
रहते हैं। संयानी, सूनोता, लण्जा, स्यामपत्र श्रादि विज्वेणात्मक चस्विवल प्रधान 
रडनाप्री बी एप विगेषता घड़े नो है कि वे पात-वहूल नही है । और बुछ दाई-नीन पाता 
वा गखनाए तो राघत हीं इसलिए वन पाई हैं कि उनसे दो-तीन पावों पर जपवासक्ार 
पी दृष्टि जेयबए देटदित हुई है। य पात्र अपने चेतन अचेलन वे दड्ध को स्वय या क्था- 
काम शा शी गाए कर 
पारसबाय नहीं है। भेबर ता नट्टी है क्या २ श्रयवा ड 3. 90005 
मिले भा रखा दैसी मिले, शत गो मे मम बल कोई प्रेमिका 
बपवििक लत ऊँगी मिद्रे या फिर ने मिले। अस्वस्थमंना हाने पर भी 


2 प2 8: चरिवरावन दिधि ग्नक पैडदा में प्रगगुत हुई है। कही एप पासवार 

कला हक अल दीग--द्यागपत्र' मे, वही सहस्मृत्ति-परीक्षण-लिध्ि द्वारा-- 

कह कक के में, कही सूप्त विल्नेषण दिपि द्वारा 'धिखर एक जोवनी' मे उपस्यास- 
हट बडिजन विद्ित्र साधना का जान्मय लेकर इसे उदधाटित किया हैं । 

ही से आ 3 पे साथ-साथ नाटकोन और धरतीतात्मर' विधियां द्वारा 

डर । 'वृद और समुद, दया बाय घोसजा 


रखनाधो में पात्री आया, ऐ्े 
दात्मत्य भौर वरणा का कघाजगए ही अस्तन्रिहित भगाय आस्था, प्रेम, 


7 ज््श्क्र पर 
दिल्पा' आई रचनाओं के वात में ममम्दर् >पडैनिन रूप मे सामने लाए हैं। 'मुगनपतों' 
7 मे अमस्पर्णी तादकोबता भा गई है। इन उपयात्तों वे 


विषय. प्रवेश हे श्३्‌ 


पात्र नाटकीय रूप से पाठकों के सामने आते हैं शोर हमारे मनोभावों को स्पन्दित करते 
उपन्यास में चित्रण कला उपन्यासकार की सृजन शक्ति पर निर्भर या सुजन शक्ति 
विशिष्ट प्रतिभा तथा कल्पना की अ्निवायता पर चल देते हुए उपन्यास सम्राट प्रेमचर्द' 
लिखते है--- 

“अगर उपन्यासकार में यह शवित मौजूद है, तो वह ऐसे कितने ही दृश्यों, दशाग्रों 
झोर मनोभावों का वित्रण कर सकता है, जिनका उसे प्रत्यक्ष अनुभव नही है। अगर ब्रह्म 
शक्ति की कमी है, (तो) उसकी रचना में सरसता नही झा सकती | ऐसे कितने ही लेखक 
है, जिनसे मानव-चरित्र के रहस्यों का वहुत मनोरंजक सूक्ष्म और प्रभाव डालने वाली 
जैली में वयान करने की शक्ति मौजूद है, लेकिन कल्पना की कमी के कारण वे अपने 
चरिनों मे जीवन का संचार नहीं कर सकते ।”*' 

साराच यह कि उत्कृष्ट चरिन्र-चित्रण के लिए चाहे वह किसी भी शिल्प-विधि 
का हो मौलिक उद॒भावना और उदात कोटि की कल्पत्ता का होना एक अनिवार्य चर्त है। 

उपन्यास के तत्त्वों के भ्रन्तर्गत वस्तुतत््व और चरित्र-चित्रण के सगकत महत्त्व को 
स्वीकारते हुए पद्चिम के प्रसिद्ध विद्वान श्री एडविन मयूर महोदय ने समस्त उपन्यास 
साहित्य को दो भागों में विभकत किया और एक को वस्तु प्रधान उपन्यास तथा दूसरे को 
चरित्र प्रधान उपन्यास की संज्ञा देते हुए दोनों के मध्य रेखा खीचते हुए लिखा--चरित्र 
चित्रण प्रधान उपन्यास गद्य साहित्य की सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण विभाजन रेखा है, इसका 
शुद्धतम रूप 'वेनीटीफेयर' है। इसमें पात्र वस्तु के अधीनस्थ सुजित नहीं होते, इसके विरीत 
उनका स्वतन्त्र अस्तित्व होता है और समस्त कार्य उनके अधीन होता है ।” 

“क्रियारत उपन्यास (२०४९८ ० ४०॥०४) की प्रधान चाहना एक पूर्ण चुस्त एव 
विकसित कथानक है ।”* 

चरित्र की सफलता, असफलता किसी भी शिल्प-विधि पर निर्भर न होकर 
उपन्यासकार की दृष्टि, पकड़ और प्रवाह पर निर्भर करती है ! .जब किसी भी चरित्र को 
पढ़ते ही पाठक बोल उठे---“क्या खूब पात्र गठित किया हैं,” तभी मान लो ,उत्तम चरित्र- 
चित्रण हुआ है। प्रेमचन्दर चरित्र-चित्रण की सफलता का मापदण्ड पाठक के भावों मे 
उत्कर्प की अनुभूति मानते है । पर यह आदर्णवादी दुष्टिकोण है। यथार्येपरक चरित्रो में 
.उत्कर्ष , आस्था, प्रेरणा, शिक्षा और सिद्धान्त ढूंढना वेकार की वात हैं। यथार्थपरक पात्र 
'या तो जन जीवन के वास्तविक रूप के प्रतिनिधि होगे या फिर व्यक्ति विशेष की घुटन, 

२१. कुछ विचार--५५ | 

२२. “[॥6 705४6 ० छीक्वाइ८६थ८ 48 006 ० हीढ ग्रा०ज ॥9स्‍90 थाई ऐंए- 
84075 ल्‍7 97056 गीला०0., वी एप छाक्याओ6 78 एशारए सिशाए - ।॥6 ला ।- 
ढढा5 भार 70६ (.णाएशंएटप 88 एथ7६ 0 पी९ एॉ०६ ; णा धार (एण्रांथ्याए तिलए 
€>(5ं. क्‍त्कु्ातथाधर थावे ॥06 2०३०7 35 5ए75९/ शक्या 0 ॥6॥॥,77 
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र४ हिस्दी यपायास हिल... बदलते परिप्रेदय 


कष्ठा, सवास, निराशा और घोर उध वे परिचायर। उनमे क्मि प्रकार के आदम 
जीवन वो की चाहता व्यथ है। व जीवद के झभरार पसे के उद॒घाटक होते हैं और 
>ह पढ़कर हम इतना तो पता चतता ही है कि जीवन म यह रूप भी है, ऐसा पात्र मी 
है जिसमे बुरार, आारापित पाप और विवशता भी है। यदि जीवन में यह सर भदित हू 
भक्ता है ता जीवत के चित्र उपयास मे यदि वह श्षमी भलक दे, पतिष्ावा दे तो 
नाक-भा मिव्ा_ने वी आवेदयवता नहीं है । खग्त्रि वी सकतता कए साषतर सात्र हसारा 
क्ामल मत है। यदि वह संवेदना म भीग जाता है तो उसे सवेदित करत बाज पात्र और 
>स पात्र दा खप्टा कयाकार दाता सेफ्ल माने जाएग क्रि चाह ने यात्र ग्रात्मक्यात्मक 
समय भे चित्रित हा, या प्रथम पुंरप ली में अभि यवत हो । प्रादशवादी हो या यथार्यवादी 
हा। 


ल्षिन्प ओर विधार 


अनक आलोचत विरूए के ग्रन्तर्गेत अपयाम के छ तत्त्वा का नियाजन कर झपने 
क्ल-्य को टनिशी सममते है । सह ठीक है दि लगभग सभी तरवा वा उप यास की शिल्प 
विधि स गूइ मम्द व है। परन्तु वस्तुतत््व तथा चरित्र चित्रण के पश्चात्‌ मैं जिचार या 
चीवन दहन पल का सवातिक महत्वपूर्ण मानता हु। मेरे मतानुसार हर साहित्यिक 
पपाथास को एक सत्य होता है। उसमें चित्रित समाज, इनिहास, व्यक्ति, परिवार, घम 
या राष्ट्र वुउ निदिवत विधियों द्वारा वदघादित होता है। हर श्रेष्ठ दपयासवार मात्र 
वॉलियय घटनाओं वा सव तन बर कुछ पाजों वी उछत-कद दिखना ही अपना कर्तय्य 
मही संमसता अख्खु वह अनुभूत भावताया, किया दलापो, विचारा तथा प्रध्यवत भवित 
दृष्टिकोश को किसी मे क्सो रूप भे अपनी रचमा मे उड़ेलने का प्रयास भी करता है ) 
उप यासकार अपने क्थ्य म॒ विचार मिश्वित बरदें' आगे बध्ता है। हर बडा 
कपादार एक ने एक बोद्धिक अश्व लेकर चलता है, फिर उस प्रन्‍त दे झजेक पहलुभों पर 
अपनी कलम की पूरी एकित व्यय करता है। राजभीति, समाजगाम्त मनोविज्ञान और 
दम की अनेक दाने वणित और विस्तेपित करने में उसने हजारा पृष्द रये हैं। आधुनिक 
युग मे तो उप यास को माउस के सास्यवाद और फ़ापड़ ये थौन सिद्धान्त का प्रचारवाहक 
दवा दिया गया हैं। हिंदी भ सवधा यणपालं, भैरवप्रसाद गुप्त भ्ौर लागार्जुन ने अपनी 
रचनाओं में निम्न वग के जोगा के मनोभावों, सनोवेगो शौर विचारी का दाणी दी है 
तथा इलांचद्र जोन, अजय भौर जनद्ध मानद मन वे प्तत मे प्रदेश बर वहा छिपी 
दिए दिया, कुण्दाया, ग्रोयिया के विश्तेषण मे सलग्न रहे हैं। प्रायुनिक शिक्षा वे फ्ल- 
स्वरूप भारतवप में झई राष्तीय चेतना का उद्घाप सदी प्रेमचद, प्रतापनारायण 
धीवःस्तव, यतदस शम्य ने प्राद्यागित्र शान्ति कालीन पात्रों बी दाज़ी द्वार रूराया है। 
अभय द ने भ्रपत उपयास साहिस्य में सैक्डों दीनियख उपदेशात्मत' खुत्तिया दी प्रताप 
नारायण करुदव न <च्व लिक्षा प्राप्त पदिचमी दर में ढते जा रहे उच्च दग वो भनो- 
दंगा और विचारणा का पर्दाफाश क्या है। गरदत्त शर्मा मे समाज के पिछडेपन, मौद 
मध्यवर्गीय चेतना तथा दौवान रामदयाल जये पेनेवर सप्ुरक्षकों [पुलिस वर्म चारियों 
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की रिश्वतखोरी व स्वच्छन्दता) की विच्तारणा को मुखरित किया। 

' जन-जन में राजनैतिक दासता के फलस्वरूप जो अ्रसंतोप था, उसे अभिव्यक्ति 
देने वाले कथाकार है श्री प्रेमचन्द, श्री मन्मथनाथ गुप्त तथा डा० रांगेय राधव व श्री गुरु- 
दत्त। इन्होंने प्रामीण जीवन, अंग्रेज द्वारा उत्पन्त ज़मींदार वर्ग, जमीदारों के अधीनस्थ 
किसान, नागरिक जीवन में पूंजीपति व उतके अधीनस्थ मजदूर, दूकानदार, अध्यापक, 
डाक्टर, कासन्तिकारी वर्ग की वौद्धिक, मानसिक विचारणाओं को वाणी दी है । भारतीय 
ग्रामीण समाज जो शताव्दियों से रूढ्विदी, अन्धविश्वासी और त्रस्त होने के कारण मूक 
दर्शक मात्र थे, प्रेमचन्द ने उसके मौन को तोड़कर कर्म भुमि', 'रंगभूमि' और 'गोंदान' 
में उसे वाचाल वना दिया। सर्वहारा वर्ग का जन्म तो युग-यूगान्‍्तर पूर्व हो चुका था, 
मगर उसका द्वतगति से विकास झ्ौद्योगीकरण द्वारा हुआ। मठों में मठाघीशों के अत्या- 
चार तो पहले भी हो रहे थे परन्तु उनकी धर्म पर एकाधिकार सत्ता का विरोध 'कंकाल' 
में पहले-पहुल जयशंकर प्रसाद ने किया । हिन्दू जन-मत मुसलमानों द्वारा त्रस्त तो एक 
हजार वर्ष से था, पर इसका उद्घाटन श्री गुरुदत्त ने ही किया। थ्राज विचार का न रखा 
जाना उपन्यास को श्रेंप्ठता की सीढ़ी से गिरा देता है। विश्वविद्यालय के छात्र और 
प्राध्यापक तो उस उपन्यास को उपन्यास ही नही समभते जो 'चित्रलेखा' की तरह 'पाप- 
और पुण्य या सुनीता' की तरह हिंसा और श्रहिसा तथा परे-वाहर पर अपनी चिन्तना 
और प्रतिक्रिया अभिव्यकतत न करे। ये विचार, समस्याएं, प्रश्नचिह्ल ही उन्हें मनन, 
विश्लेषण के लिए अवसर देते है । 

विचार प्रतिपादन भी दो प्रकार से संयोजित होता है। प्रत्यक्ष और परोक्ष ये दो 

विधिया इस क्षेत्र में अपनाई गई है। प्रत्यक्ष विधि द्वारा उपन्यासकार जीवन अनुभूत 
क्रिया एवं सत्य को स्वयं कहकर पाठक तक पहुचाता हैं। इस विधि के प्रणेता उपस्यास- 
सम्राट प्रेमचन्द है। प्रेमचन्द अपने पात्रों को अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत करने की छूट बहुत 
ही कम मात्रा मे देते है। अपने उपन्यासो में वे अपने विचारों को आग्रहपूर्वक व्यक्त करने 
का स्थान खोजते रहते है । अन्याय, शोषण, दुराचार के विरुद्ध उन्होंने तीत्र रोप अभि- 
व्यकत्त किया है। जैसे--शान्ता ने देखा कि उसके देशवासी सिर पर बड़े-बडे गद्ठर 
लादे एक संकरे द्वार पर खड़े है और बाहर निकलने के लिए एक-दूसरे पर गिर पड़ते है। 
एक दूसरे तंग दरवाजे पर हजारों आदमी खडे झन्दर जाने के लिए घक्‍कमधवका कर रहे 
हैं। लेकिन दूसरी ओर एक चौड़े दरवाजे से अंग्रेज लोग छड़ी घुमाते कुत्तों को लिये आते- 
जाते हैं। कोई उन्हे नही रोकता, कोई उनसे नही बोलता ।” * े 
और यह रोप मात्रा में बढ़ गया कि वे नास्तिक विचारधारा के समर्थक वन एक 
स्थल पर ईश्वर पर भी व्यंग्य कर गए-7 - 
“प्राणियों के जन्म-मरण, सुख-दुख, पाप-पुष्य में कोई ईश्वरीय विधान नहीं है--- 
मनुष्य ते अपने अभरहुंकार में अपने को इतना महान वना लिया है कि उसके हरेक काम की 
प्रेरणा ईइवर की शोर से होती है। अगर ईश्वर के विधान इतने श्रेय है कि मनुष्य की 
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समभ मे नहीं ग्रात॑, तो यह मानन से ह्टी मनुष्य वा बयां मस्ताध मित्र सकता है हा ः 
प्रेमचाद को लध्यप्रियता आर विचार निष्ठा पँर णश्प्पिणों शर्ते हुए ह्दी सारित्य 
के मूषस्य भ्रालाचब डॉ९ इदनाय मदात ने छोड ही लिया हैं-प्रणच ३ हक कक 
मूल उद्देश्य ते तो चरित्र चित्रण है झौर न बस्तु-संगठन वरन मुय्रार है। गाहिए के द। 
काय हैं. एक जोवत की व्यास्या करना, दूसरा जीवन वो परिवतित कर्ता। प्रेमेचद 
पिछले पर भधिद्त जार देत है ।/ * 
कस्तुत प्रघय"द उपन्यास गिल्प की सभी सोमाप्ा को लाधरर अपनी उई इमपियतां 
धोर दिचारणा का परिचय सम्यी तम्बो डिप्पणियों भाषणा और सवादों भ देंने लगते 
हैं। मानो वे अपन युगे आर समाज वा रभोड देन के जिए दृढ़ प्रतित हो। तभी तो वे 
आपभागिर कतास्मतता तथा विलय संतुलन खा बैठते है। यह सही है ति अधिवतर 
उनके कटा बड़े ममभेदी होत है परतु घ्रयित्राए मं व वस्तु-संगंदन लथा चरित्र-चित्रण 
कला को सहज प्रवाहगनि मे बाचा पटचा गए है। वे विचार प्रदणक होने के कारण जुएल 
शिल्पी नही बत पाएं हैं। इमीविए हिंदी व झनेद झाठाचत्ा ने झड़ द्विसीय श्रेणी का 
क्यणार माना है। महा मानवीय सवेदना का वित्रण पराठव की दवीभूत करने को होता 
है वहीं उतरा उपदेशक और भचारत जाग उठता है और पाठव' के ममे से सामिकता 
प्रवाहित होने की झवेसा विचार्णा वी चुनौती उसे कचोड़न लगती है। 'सिद्ीसेदस , 
मैप , ग्गर्शाणि घोर 'गोशन भएदि डपयागों म प्रेणचस्द खुबतर बोजे है 
विचार प्रतिपादत दो दूसरी विधि (प्रा दिघि) झ्रधित सकल मानी गई है । 
इससे क्थाकार तटस्थ हो जाता है। सामाजिक, सैयवितत, नैतिक शोनिनोति प्रौर 
प्रवृत्ति का विश्दंषण पात्र द्वारा होता है । हि दी उपयास के वित्ाय वाल में सेव थी जो 
जुने दर और झन्तय ने मधिकेतर इसी विधि को प्रधय दिया है । उहोने विचार-यूत्र ना“ 
सूत्र वी भाति विभिन्‍न पाणों के द्वाथ मे सॉपवर झपनी अवनासकित का परिधय दिया है 
दिचार झा भो जाता है पर परोक्ष रूप म । जहा उही बड़ प्रत्यक्ष रूप मे विधोधिय हुपा 
हि आस को सटशा १ 
शिन्प भौर लल्य के सन्‍्तुतन पर भी विचार वर । वास्तव में उप'यात की परिनापां 
ही यह सिद्ध वरती है कि उसमे मानेव चरित्र के विसी ने किसी पथ पर प्रकाशन डालना 
उपयासवार बाप लड्ष्य होता है। लक्ष्यहीत उप“यात नही हु भा करठे | एव झालोचत ने तो 
मत 
भपता रणा और शैनी का निमाण दमा वरता बे हट 5 कम किए है (कर 
रे हुप्ा उरता है ।” * किन्तु मात्र लक्ष्यव्रियता और झवुभूति 
प्रकाचन ही सबवस्व नटीं हैं । लद्पत्रियता वा मोर प्रेमच< आर प्रेमच-द खेत वे वणनाॉ- 
त्मक शिल्पिया को भ्िब सतातां रहा है । जब कोई रे स 
४ ५ प्रवभर मित्रता है, ये बथावार अपने 
शढ्ू प्रंधाभत--पृच्द ८३१३ 
३२४५ प्रेमचद पुक् विवेचत--पृष्ठ १०३ 
२६ 'विदय भ्रवेद् हिंदों कहानी की नि.प विधि का विकाप्त । 
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मूल प्रसंग से हटकर उपदेश देने लगते है। समाज की किसी भी कुरीति पर, धर्म की किसी 
भी कुप्रथा पर, किसी सम्प्रदाय विशेप की समस्या पर अवसर मिलते ही ये लेखक कहीं 
न कहीं अवश्य ही खुलकर भाषण देते है । वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यासों में सामा- 
जिक प्रवृत्तियों की व्याख्या रहती है, तो विश्लेपणात्मक-विधि रचनाओं में मनो विश्लेषणों 
या चेतना-प्रवाह की ऊहापोह होती है । इस प्रकार की व्यास्या था विश्लेशण के कारण 
उपन्यास साहित्य में संतुलन की मात्रा घट गई हैं। प्रेमचन्द को प्रचारात्मक और इला- 
चन्द्र जोशी को मनोविज्ञानवेत्ता मात्र कह दिया गया है। जोगी के उपन्यास साहित्य मे 
मनोवैज्ञानिकता के आ्रधिक्य पर टिप्पणी करते हुए आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी लिखते 
हैं--इसी तरह इलाचन्द्र जीशी क्रममः समाज की व्यापक्र स्थितियों के चित्रण से 
अलग होकर अधिकाधिक सीमित भूमि पर झ्ाते जा रहे हैं और अआाइचर्य तो यह है कि 
यह सब यथार्थवाद और वैज्ञानिक सत्य के नाम पर किया जा रहा है ***** यह संभावना 
है कि साहित्यिक मूल्यों को छोड़कर वैज्ञानिक मूल्यो को प्रधानता देने लगेगे, विज्ञान के 
नाम प्र हीच और रुण्ण सावनाओो का चित्रण ही श्रेष्ठ साहित्य के नाम प्र खपने 
लगेगा । क्या इस प्रक्रिया द्वारा श्रेष्ठ साहित्यिक निर्माण की सम्भावना है? ”* आचारये जी 
ने यह एक गम्भीर प्रदइन प्रस्तुत किया है। 
प्रयन के उत्तर में यही कहा जा सकता है कि इस युग के कतिपय उपन्यासकार लक्ष्य 
और जिल्प में सन्तुलन नहीं रख पाये और लक्ष्य के प्रति अधिक त्राकृप्ट रहे । शिल्प का 
संबंध भाव, विचार लक्ष्य और अनुभूति पक्ष की अपेक्षा भाषा, जैली और विधा पक्ष से 
अधिक जुड़ता है। शिल्प किसी कलाकार की कला द्वारा अभिव्यक्त भाव एवं चिन्तनधारा 
को स्पष्ट करने का साधन या विधा है। प्रस्तुत प्रवन्ध का उद्देश्य विभिन्‍न उपन्यासकारों 
हारा अपनाये इस साधन या विधा पर प्रकाश डालना है। शिल्प के चुनाव का प्रश्न 
देखने मे जितना सरल है, प्रयोग में उतना ही जटिल है। शिल्प का वर्गीकरण इस तथ्य 
का उद्घाटक है कि प्रत्येक शिल्प की अपनी सीमाएं है। प्रयोग द्वारा शिल्प के क्षेत्र में 
प्रौदृत्व आता है । एक बात का स्पष्ट हो जाना नितान्त आवश्यक है। वह है कला और 
शिल्प में अन्तर | स्थूल रूप से दोनो पर्यायवाची लगते है किन्तु सूक्ष्म दृष्टि से परखने पर 
पता चलता है कि दोनों में अन्तर है । इस अन्तर को स्पष्ट करते हुए अंग्रेजी के प्रसिद्ध 
आलजोचक श्री लुब्बोक कहते है-- 
“कला एक उड़ान जेने बाला शय्द है, न पकड़े जाने के लिए, न बन्धन में जकड़े जाने 
' को । यह तो सदैव भाग उड़ने को तैयार रहता है, ताकि अपने स्थान पर लिपटा सके तथा 
काम पर लगा सके । शिल्प-विधि इस प्रकार से परे नही हटाती--वह तो प्रस्तुत वस्तु की 
ओर उन्मुस करती है । उससे वांव देती है, वनी हुईं वस्तु की ओर भुका देती है। हमें 
यह भी नहीं भूलने देती कि समस्त वस्घु एक सीमित आकार में समाप्त हुई है और यह 
आकार शिल्प द्वारा गठित है।” 
२७. नया साहित्य : नया प्रदन--पृष्ठ १७८-७६ 
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श्द हिंदी उपयाम हिच्यस_ बदतते परिष्रेध्य 


क्जी ही विस्तता झौर परड़ मे न साने को वेणिताई वा अनुभव वग्ते हुए इनरे 
विषय म हिंदी के लब्य प्रतिष्दित क्धावार थी जैने'ड प्रपन एक प्रसिद निद'घ मैं भौरमेरी 
कला मे दिखव हैं-“ वजनी मदि बुछ होती है ता मे सेचे चगभा देह एज सूत्र म समा 
जाती है दि अपने प्रति के ठावार सच्चा पह । इस प्रयन में बाहर के प्रति मच्चा रहना 
अमम्भव घौर सहज ग्रनावश्य ह होता जाएगा । अत उस बाहर मै प्रति विनयशीज और 
स्तेहधील रहबर ही कभाफार वा घम्र पुरा हो जाना थाहिए | संसार पत्रद मे नदी भाता, 
ड्मसे उसको पकड़ने वा माह बचा है। कला उस मोह मे पदकर बेदव पैशन धौर धाई 
मदर में भर ती है । गपनी साथवता ऐसे बट प्राप्त नही वर सती ४ 
डस्तुत बजा का क्षेत्र अधिवर रु्यापत्र है जिसमे सेसक व दुष्टियोण, भाव सौदर्ष, 
वस्तुदिस्तार चरिवरमठन, मबाद, वातावरण, जैती सभी सत्त्व नियोजित होते हैं। विनय 
का काय प्रौर क्षेत्र दोता सीमित हैं । उत्से किनारे बनते हैं। सौभाए बनती हैं। स्वक्‍प 
निर्धारित होता है। हने सीमागा वे बाघना वा वोडने से स्वयं स्वरूप के मप्ट-भ्रष्ट होने 
का भय बगा रहता है । 
और शिल्य भी स्यामादिक हो ता ध्यस्वार है। सायास गठित हिल्प उप्यास दे 
स्वन्प वा विगाद भी सवता है। इस सबंध मैं जी जैनद्र खिखवे हैं---"टेबनीक हो होती 
भी है श्रोर नही भी हाली । वह तो अपन भाष ही जाम लेती है। उसके लिए सात प्रयाने 
नहीं वरना पदता । 7 
छ्प इंसा है। यद ना बाद वो बात है। पहले ता यहू स्वीयार वरना होगा ति 
हैए उपयाग का एक स्वस्थ होता है; गह अच्छा भी हा सकता है, बुरा भी हो सकता 
है। दिना स्वरूप के न तो पहचान हो सकती है भौर न वैज्ञानिक मत्यात त ही।। यदि पिसी 
सुद्धर, शीसवान और दौर पुरप को शरीर पर प्राघात क- टिनचरनबन कर डात दिया 
जाए तो कर उसपर टिप्पणी की जाए कि किततो विशाज बार है, हितनी नुकीली भाड़, 
विनने सुन्दर दधाल झौर कितना मुदूल शरीर, ता यह बात भी शिती को ग्रही मे समेगी+ 
छिन्त भिन्न परीर को दसकर तो घृणा यौर जुपुलनता हो उत्पन हगी। उम पुस्ध वा 
महत्व त्तो तभी ग्रावा जाएगा जत एसम झामा और काय करने वी सामर्थ्य हो | इसी 
प्रशपर वही उपयाभ सुगटिनि, झाक्दक और सुदर दिलर का माता जाएगा शिसमे वर्णन, 
ह870090 (8 6 ४७५ (09६ ७६७७5 38$ एडतट परृफर कैजापहीए 06 दर 
एव शी095 70 ५४८७ ताइ/9८0%, ॥६ लैजत5५ 500 8 0 6 ॥शॉटर ॥१ 


॥8 60, (0 (८ पा परी4 ॥४५ फैटशा गाउतेट शअ9त गदर पागणाहद ता ॥5 तार 
गण 7९६ ३०६ णिएल 930 (८ भार ए तट फल ॥ एता/द्वाएल्त प्रातगगा। 
भीह दाइहत छाफ ता 


श्क्षी* #९ फाड़ बाते ही छा फ़ठ५ जिश्माएत०त 99 ८ 
$ 8 जी 


“गाह एच ण॑ ऐलाएत 7 ४ 


है फ्् एफएफपः 
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विपय प्रवेश २६ 


विश्लेषण, प्रतीक या नाटकीयता किसी एक शिल्प-विधि द्वारा उपनस्यासकार की अनुभूति, 
भावना और लक्ष्य को आत्मसात करके पाठक के सम्मुख प्रस्तुत किया गया हो और वह 
उपस्यासकार की मनोप्रकृति को पाठक के हृदयरस में उंडेलकर उसे सार्वकालिक बनाने 
की क्षमता दिखाए। स्वरूपहीन उपन्यास की कल्पना करना ही मूर्खता है। यह मान लेने 
के उपरान्त कि प्रत्येक उपन्यास का स्वरूप होता है, हम देख परख सकते है कि स्वरूप 
कंसा है, और यही हमारा प्रमुख ध्येय भी है । विकृृत स्वरूप कहीं छिप नहीं सकता। 
पढ़ते समय वह अवश्यमेव कही न कहीं आंख को स्वयमेव खटकेगा । जहां इस प्रकार का 
संशय उठे,वहीं पता चलाना होगा कि अभाव कहां है। विपय निर्वाचन में है, अथवा विपय 
प्रतिपादन में, चरित्र निर्माण में है श्रथवा लम्बे संभाषणों मे या ऊबड़ खाबड़ वातावरण 
प्रस्तुत कर खड़ा किया गया है। कथा की पकड़ ही गलत ढंग से की गई है या उसमें 
प्रस्तुत आवश्यक मोड़ नही दिए गए । कथानक में पड़े हुए उपकथानक कार्य व्यापार की 
एकता बनाये चलते है या नहीं । चरित्रांकन मोह मे फंसकर कहीं कथाकार कथानक व 
उपकथानक पर कुठाराघात तो नहीं कर गया अथवा घटनाओ्रों के चक्कर में पाठक को 
घुमाता हुआ वह चरित्रों को भुला ही तो नही बैठा । कथा, चरित्र और जीवन दशेन को 
सस्तुलित श्राकार न देकर लिखने वाले उपन्यासकार ही विक्वृत स्वरूप के उपन्यास लिखा 
करते हैं । 
सर्वोत्तम स्वरूप चाले उपन्यास वे है जिनमें वस्तु और शिल्प एकात्म हो जावें 
श्रौर शिल्प द्वारा वस्तु सुस्पष्ट रूप में अभिव्यक्त होवे । ऐसे उयन्यासों की खोज करने की 
उत्कट चाह से यह प्रवन्ध लिखा जा रहा है। उपन्यास में मानव जीवन सवेग प्रवाहित 
होता है भ्रौर कहीं-कही यह भय बना ही रहता है कि शिल्पगत सीमाओं के वन्धन अब 
टूटे कि अब टूटे, किन्तु आवश्यकता ऐसी परिस्थिति देखकर घबरा उठने की कदापि 
नहीं है ! ये सीमा रेखाएं तो नये-नये नियमो की भांति नित् प्रतिदिन बनती-बिगड़ती 
रहती है। लोग नियमों को तोड़ते हैं क्या इसलिए कानून बनाये ही न जाबें ? यदि ऐसा 
हुआ तब तो और भी अधिक उछु खलता तथा अराजकता फैलेगी। ऐसी बातों को रोकने 
के लिए ही तो मियम और शिल्प बचाने की झावश्यकता है। उन्ही की सीमाश्रों मे तो 
ओऔपन्यासिक कला को परखना है । हिन्दी उपन्यास की शिल्पगत प्रवृत्तियों को केच्धस्थ रख 
शिल्प की दृष्टि से उपन्यासों की बचावट को परखा गया है। उनके आकार और प्रकार 
का विश्लेपण किया गया है। नवीन प्रयोगों के महत्व को भी शिल्प की सीमा,में वांघचकर 
तोला गया है। साराश यह कि शिल्प के उत्तरोत्तर प्रीढ़त्व प्राप्त कर लेने के कारण उप- 
न्यास की शिल्प-विधि के पग्रन्तर्मत विपय-निवचिव, कथा-विंघान, चरित्र-विधि, विचार 
भ्रतिपादन आदि शीर्पकों के अन्तर्गत विद्यमान परिवर्तनों का वेज्ञानिक अ्रध्ययन प्रस्तुत 
 निबन्ध मे सन्तिवेश करने का पुरा-पुरा यत्न किया गया है। इस प्रयास में मुझे समय-समय 
पर प्रवन्ध निरीक्षक से अमूल्य सुक्राव मिलते रहे हैं, जिसके परिणाम स्वरूप अ्रव तक के 
उपलब्ध निष्कर्ष इस रूप में सामने झा सके हैं | 
साहित्य जीवन्त कला है, अतएवं अपनी चेतना के कारण किसी निश्चित स्वक 
अथवा सीमा में आवद्ध नहीं हो सकती । इसमें एक सीमा तक शिथिलता अ्निवाय है। 


१७ हिंदी उफ्याय मिल्‍्य_ बदराते परिचय 
चू 


शाहिय॑ ग्रय बलाप्मा जस वास्तुकला तवा भुतितवा की भा वि स्वर नही हैं, 2 
तया वाद्यवम की भाति गत्या मा है । वला वी रादा महवा को थी लुलो7 महों श्यवी 
भाति श्री ठियोत इडल ने भी सिद्ध की है--कता उभी स्थिर नहीं रहती । एस शापिपों 
का अनुसरण बरसा या बारच्वार ट|रापे जाना वी स्वीवार नही है। बला तो जोवनत 
को दिवियता तथा उप-नय साहित्यव' शपी तथा लिर्प विविया की धोप ने वारण ही 
पतती पूलती है। ' दे 

थ ष्ग कक देखते हैं वि तला धपनी गयामबता से वारण साहिय विविध 
रूप मे उपयासकों नित सदीन स्वरूप प्रशन बरते को क्षमता श्यती है । जय एवं धौप 

यासित स्वर एक विशेष वा से अपना निखार शो बैठता है तब तयें स्वेर्पे वा 
प्रॉदियार नये पैटर्न पर झनिवाय हो जाता है। इस नये पैदन वे! झ्राविधार मे संग 


घडदा उपयाग छैली था होता है । गत विलय एय दौसी मे सम्घ पर विचार परनो भी 
सामधिक प्रतीत होता है । 


जिलप एव दैलो 


हिंदी उपयास मे जितनी बहुरुषगा दियया वे क्षेत्र में है, उससे वही धर 
मात्रा मे बोलीगत विविधता दृष्टिगत होती है। छ्लिल्प भोर शैलो दोना था गूड राबध 
प्रभिव्यक्ति स है प्रसएड दाना भ पर्याप्त साम्य और विभिन्‍नता है। इसने पहले वि हमे 
इस विषय पर विचार बरें, दैली दे' लधण पर विचार वर लेता सामधित है । 

दौलो को सम्ूत दे प्राचाय वाघन ने 'रीति' की सका देते हुए इसे वाब्य जी 
भार्मा माता था । आर रीति बी परिमाधा इन शब्दा म प्रस्तुत की... 

'विचिष्ट पद रचना रीति ("१ 

श्रग्नेदों के प्रसिद्ध आलोचबा ने देती को परिभाषा इन हस्दो में दी है-- 

* लैंदी गमिध्यवित वा वितिष्ट अग॒ है 7१५ 

“नली नो झरीर है भ्ौर विचार इसको झा गा है, इसके माध्यम से ही यह प्रभि- 
ब्यवत होती हैं ।॥४ 


यह उसके शरेर के भाति ही उसका एक भम्पूण भाग है। शैली मनुष्य की 
वाध्या भक्त दृष्टिगठ होने वाली प्रतीक योजना है। इसके झ्रतिखित यह वछ हो हो नहीं 
ह-.+-२++++--+-०-.-०००० को 
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विपय प्रवेश ३१ 


सकती ।*-'संक्षेप मे कह सकते हैं कि शैली मनुष्य की भावनाओं से परे न जाने वाली 
वस्तु जिनका निवास मन में होता है | यदि वे स्पप्ट है तो शैली भी स्पप्ट होगी ।”* 
“ली से अभिप्राय उस विशिष्ट एवं वेयक्तिक अभिव्यक्ति विधि से है, जिसके 
द्वारा हुम किसी लेखक को पहचानते है ।”'' 
इसी प्रकार जैली को कतिपय साहित्यकार और आ्रालोचक व्यर्थ की सज्जा मासते 
है जिसके द्वारा शैलीकार की मनः तुप्टि तो हो सकती है किन्तु साधारण पाठक का कोई 
लाभ नहीं होता । फिर भी शैली लगभग सभी कंथाकारों को अपनानी पडती है । शैली 
शिल्प के श्रधीनस्थ मानी जाएगी। वस्तुतः यही वह तत्त्व है जिसके द्वारा कोई लेखक 
पहचाना जाता है । कथाकार और उसकी रचना मे आलोचकों ने जो शरीर आत्मा का 
संबंध बताया है, वह सही है । यह मात्र वाह्य परिधान मात्र ही नही है । अपितु शब्द की 
वह शक्ति है जो परिधान को रंगकर प्रस्तुत करती हैं। किसी भी कथ्य को जिस शिल्प 
में प्रस्तुत किया जाता है बह शैली रूपी कारीगर द्वारा ही किया जाता है। इस दृष्टि से 
शिल्प और दौली का निकटस्थ और अ्रटूट सबंध स्वतः ही सिद्ध हो जाता है। दोनों एक 
दूसरे के पूरक हैं। शैली भाषा का रूप चमत्कार है। इसी कारण भारतीय चि्तकों ने 
अभिव्यक्ति की विशिष्टता तथा भाषा के रूप चमत्कार का मेल होने के कारण शैली को 
साहित्य रचना के चौथे तत्त्व की संज्ञा दी है । 
अत: स्पष्ट हुआ कि दली का संबंध कथाकार के व्यक्तित्व के साथ-साथ भावा- 
भिव्यक्ति एवं भाषा के विशेष परिधान से है । प्रत्येक कथाकार का अ्रपता स्वतंत्र व्यक्तित्व 
होता है या होना चाहिये | इसी प्रकार उसकी एक स्वतंत्र शैली होती है श्रथवा होनी 
अनिवार्य है। यह शैली उसके विचार, भाव, कल्पना, संस्कार, स्वभाव, प्रतिभा भ्रौर 
जीवन दुष्टि के अनुरूप अभिव्यक्ति पाती है । शिल्प इस शैली का दिशान्यास करता है, 
आ्रावश्यकता अ्रनुसार इसे सीमित, विश्लेपित, वर्णवात्मक, सांकेतिक या नाटकीय विधि द्वारा 
संयोजित करते हुए इसका मार्गदर्शन करता है । क्योंकि शिल्पविधि का संरेंघ रूप-रचना 
की समस्त प्रक्रियाओं से है, अतएु॒व किसी भी रचना की शिल्प-विधि की खोज करने के 
लिए हमें उस रचना में काम झ्ाने वाली विधिया, रीतियां तथा अन्य ढंगों की ओर विशेष 
ध्यान देना पड़ता है। शिल्प विधा का सम्पूर्ण ढांचा (६70० ४7९) है तो शैली (४/५) 
उस ढांचे की अभिव्यक्ति की रीति । इसीलिए शैली की जानकारी के लिए शिल्प की भांति 
पूर्ण ढांचे पर ध्यान न देकर इसके कथ्य, पात्रों, वातावरण, जीवन दर्शन (?॥॥080फ॥५ 
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३५४ हिल्दी उपयाग विलय बदनते परिप्रेक्ष्य 
छा 07 ए॑ शब्ज्ो प्लादि ग्रय तत्त्ता पर दृष्टि केडित मे करवे इसकी भाषा, हक 
प्रवाह वी रीति (मन्द दुत, व्याल्या भव, 4 आा प्रादि ह कपनी दुष्दि वेद 
बरनों परती है । शिल्प श्री वा हदामी है । वड़ इसरो दिवायांस विया ६00 है । दशित्प 
वा लक्ष्य यह मही होना कि बचा क्या है, पात्र क्या है ? अपितु यह है वि कथा विस भाति 
संयोजित हा पात्र किस प्रकार नियाजित 2, जीवन दान बैस उड़ेज़ा जाए भादि-धादि ! 
हम सत्य को सबसे बंदी सहायक चैली होती है । वणनारथह चिल्ती वे विए ध्पास्याह्मव' 
प्रथश इतिवृत्तात्मव' शैली उपयुक्त रहती है। प्रतीराग्मगा विलय विधि ने प्रणेता को 


सादे तिद भाषा और शैली का प्रयोग ही भ्ेयल्ल र रहता है । विश्तेषणात्मक क्या शिल्ी 
के जिए खिश्पणपूण चैठी धतिवाय है । 


सिल्प विधि वा क्षेत्र व्यापक है, वयाकि इसका सपघर प्रभिव्यवित्त की सभी पक्रि 
याडझ्मा ग है। शत्री का लत्र सनुचित है। मुस्य रूप थ शैली दा प्रवार की होती है--” 
ब्याष्यात्द और समास । पैली व्यवितररक हानी है, टिल्प वस्तुपरव | साहिस्यकार वी 
रचि उपके शिल्प को प्रभावित ता बरतो है परनु इसके भ्रतुस्प ही शिल्य का निर्माण 
गद्टी हुमा करवा है, अनुक्रण होता है, जयवि ली तो बथाकार कौ रुचि घरमुत्प ही 
नियोजित हाती है / समाज, इतिहास यथा श्र थल वा प्रवघात्मद चित्रण मात्र बर्णतास्मंत 
शित्प विधि द्वारा ही संयोजित हो सकता है प्रवाग्व यह वस्तुपरव' हुप्ना, विषयपरक हुआ, 
जबकि शमाज, व्यक्ति, हनिहास या सवोवित्ान, राजनीति भ्रादि विंसी भी विपय-उस्नु 
के चित्रण वे लिए ग्रनिवाय रूप से किसी एक झोली का अपनादा उपयासकार वे लिए 
धाव/यक नहीं है। 'परख', 'युनीता', गवत , 'गोदाता, 'सम्जा', 'सयासी' शेखर एव 
जीवनी नही के ट्वीप --जैकेस्र, प्रेंमचच्द, जोगी भोर भजेय की श्रेष्ठम रचनाएं शिल्प 
ही दृष्टि से वस्तु प्रमु़प शिल्प द्वारा मियोजित हुई रचनाएं हैं, जबवि इनमे तदानुइुल 
गली वेविध्य वस्तुपरद न होकर विषयी प्रणन है । प्रनोवेतानिक धारा के उप यासवारों 
दो प्रधिकतय रचनाए व्यवितवादी विश्तेषणा मत लिरुप-विधि को रजनाएं हैं कितु इसके 
बंप्रणों तीनों उप-यासकारा इलाचस्द जोझी, जैन द तथा झतेय वा अपना अपना व्यक्तित्व 
है भोर प्रपरी अपनी स्ववत्र शैली है, जो इहें एकनूसरे से भिन्न वरती है | यही बात 
सामाजिक या बहिमूखी सपाजवादी उपन्पास के विधय में भी दही जा सकती है। प्रेम- 
ले ई, धशपाल, सागाजूव, रेणु उप्र झादि उप्थांसकार वणमात्मर शिल्प विधि के रघता: 
कार हैं किन्तु इतको शैली भो एक-दूसरे से पृथक हैं। प्रमचन्द ने झत्य पुस्ष दैली से मागा+ 
जो ते उस्तेस युश्प दल से, उग्र ने पत्र जैसी मे तो ढा० देवराज से 'प्रजय की झावरी' में 
डायरी _ैली पा पभयाग क्थिा है (इन कथाकारों के आपात प्रयोग--तत्सम, तदूभव, 
देगी, विदेशी शब्दो का गत्ते, पद और बावयबियास, इसग गर्रत्व, मुहादरों तथा 
लाकाबितया के आधार चर सयोजित 


रीता है। हिंदी का सर्वाधिक उपस्याय साहित्य 


प्व/ुध शली मे रचा यया है। कुछ वर्षों से हिंदी के अधुवापम उपयासवारों ने 
गा मकथात्मक बालो भें उपयात सिखने 


छ | की पवृत्ति का परिचय दिया है। सर्देथी इला+ 
च॒ ड्र जानी, जैनेद्र और अचेय ने अपने झिर उपन्यास इसी शैली मे दे हैं, फिर भी इत 
तोता वी चैन में वेदिध्य है । इलाचठ 


जोडी झपनी दात पात्रो द्वारा विस्तेषण करा-करो 


विषय प्रवेण ३३ 


कर दवदवे से कहलाते हैं, तो जैनेन्द्र अपने एक-एक वाक्य में वक्ता ओर दार्शनिकता ले 
आते हैं । और अजेय ? वे अपनी भाषा को काव्यमयी भी बना देते हैं और अंग्रेजीनिष्ठ 
भी । थी अमृतलाल नागर में भाषा के भीतर व्यंग्यात्मकता श्रौर छींटाकसी करने की 
कला है, तो यशपाल में समाजद्रोह तथा निम्नवर्ग का पक्षपात एवं उन्ही लोगों की गाली- 
गलोच तथा अदायगी । श्री हजारी प्रसाद हिवेदी की भाषा संस्कृत-निप्ठ और शैली कवि- 
त्वमय है । इस काव्यमयता की दृष्टि प्राकृतिक चित्रण तथा विभिन्‍न स्थलों के भौगोलिक 
वर्षनों में प्राप्य है। द्विवेदी के साथ जोशी में भी यह शली अपनी उन्तत अवस्था में मिलती 
है। कहीं-कही तो वाक्य समास संघियुक्त शब्द स्फीतता के साथ सामने आते है | परस्तु 
द्विवेदी तथा जोशी का उपन्यासशिल्प भिन्‍न है। द्विवेदी जी वर्णनात्मक शिल्प-विधि के 
कलाकार हैं, जोगी जी विश्लेषण-प्रधान शिल्प के प्रणंता । परस्तु दोनों की गली श्रात्म- 
कथात्मक है, कवित्वप्रधान है, उपमा वहुल है। दोनों ने उपमाएं भिन्‍न-भिन्‍्न स्थलों से 
जुटाई हैं, द्विवेदी जी ने इतिहास श्र संस्कृत साहित्य से, जोशी जी ने विभाव और पश्चिमी 
साहित्य से । 
हिन्दी उपन्यास साहित्य में एक शोर सर्वश्षी प्रेमचन्द, भैरवभसाद गुप्त, सन्मथ- 
नाथ, गुरुदत्त, यज्ञदत्त गर्मा और रागेय राघव तथा यशपाल जनसाधारण की बोलचाल 
को अपने-अपने उपन्यास की भापा बनाकर चले है, वहा श्री इलाचस जोशी, श्री अज्षेय, 
डॉ० धर्मबीर भारती, डॉ० देवराज, डॉ० रघुवंश, श्री नरेश मेहता आदि कथाकार भमि- 
जात भाषा के समर्थक दृष्टियोचर होते हैं । इसे ये कथाकार कलात्मक स्तर का मापक 
मासकर चले है । कतिपय उपस्यासकारों की भाषा श्रौर शैली में स्थानीय रंग भरा गया है, 
जैसे रेणु की भाषा शैली में विह्वार के पूर्वी जगत की शैली की स्पष्ट छाप है, वैसे ही श्री 
उपेन्द्रना व भ्रदक की भाषा व शैली पंजाबी रंगत लिए है, ठीक ऐसे ही श्री यज्ञदत्त शर्मा 
की भाषा एवं शैली में मेरठ-दिलली की परम्परा का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। 
लोक उपकरणों का सबसे अधिक उपयोग रेणु और नागार्जुन ते किया है। यशपाल की 
भाषा शैली में पुरुष वर्ग की कठोरता एवं वर्बरता परिलक्षित हुई हैं, तो उपादेवी मित्रा 
'के वाक्य विन्यास में नारी हृदय की कोमलता और पद लालित्य मिलता है। 
हिन्दी में संकेत शैली का प्रचलन मन्द गति से हुआ है। वैसे श्री गिरिबर गोपाल 
के चांदनी के सण्डहर' और डॉ० रघुवंग के 'तन्तुजाल' में अभिव्यवित स्थूल वाच्यार्थ के 
साथ-साथ सूक्ष्म संकेतार्थ को लिए हुए है। 
इधर कुछ वर्षो से सवाद शैली का प्रचलन भी दुतगति से हुआ है। श्री वृन्दावन 
“लाल वर्मा की 'मुगनतयनी', यशपाल की (दिव्या संवाद शैली के उत्कृष्ट उदाहरण है । एक 
“उदाहरण श्री भगवतीचरण वर्मा की चित्रलेखा' और डॉ० धर्मवीर भारती का 'गुनाहों 
के देवता' भी है। इसमें चन्द्र-सुघा संवाद ही समस्त कथा का वाहक है। यह संवाद शैली 
ही इस उपन्यास के शिल्प-का प्रधान साधन बची है । इस इली को अपनाने का एक लाभ 
यह भी हो जाता है कि कथाकार परोक्ष में चला जाता है और पात्र ही सब कुछ कह डालते 
." हैं, वे. ही कथ्य के वाहक और साधक होते है । वे कभी परिस्थिति का वर्णन, कभी स्थिति 
का विश्लेषण और कभी कथाकार के जीवन दर्शन की व्याख्या प्रस्तुत करते चलते है। 


३४ हिंदी उपयाग शिल्प बदलते परिषष्य 
कु 


थी घादतत शर्मा न अपने प्रसिद्ध उपयास महल धौर मराने' में इग शती दो 280 ! 

विलय आर चैती वे उपयुक्त विदचन द्वारा हम इस निष्वप पर पहुंच बक 
स्षित्प भौर ैली के विगो विरेष जोई का सदप विस्म्थायी नहीं रहा | इगवा भर यह 
नहीं कि अप्रव॒शिरूप की कृति व विए झमतव ली की धनियायता हीं व्यप | हे 
ग्य पुष्प जी और घणना सत्र शिप दाना वा दामन -चोजी का साय स्हा है, फिर हे । 
'बाणभट की ग्रामकथा' वणनात्मत विल्प भौर आमबया मत्र लीशा उदाहरण 
जैनाद रचित परण वि्वेषणामत् हित्प की रचदा है, फिर भी इसमे झन्य पुप दो वी 
का ही चमत्वार उपलण होती है, जबबि घिएवेषणात्मत शिल्प के अधिकतर उफ्यास 
झात्मतलात्मद शी भ रच गए हैं। इतना ग्रवश्य हुआ है वि झधिदतर माटवीय शिल्प 
के उपयासा में सवाद चैजो और प्रतीवात्मम शि"पर वे उपयासो में गवेल ईैली वा उप 
थोग हुआ है एरलु दनमे यह धटनाग्रा और पाचा में नाटवाय र्थिति वे बगे को शाति देने 
या इनम प्रताका'मद़ता वे सफर निर्वाह व लिए हुआ है, साथ ही इनमे भ्रस्प “लिया भी 
उपलतप हाती हैं जसे डा० घमवीर भागतों के 'गुनाहा के देवना' तथा दिव्या 035 आह] 
बधां तथा अन्तवेदना वी दीप्ति के लिए आत्मविवाद वी शैरी को भी वथावारों ने भपना 
लिया है। भृगनयनी' तथा चित्रलेखा' मे भ्रय पुरुष शली वा चमत्वार पैमचन्द वौशित, 
और प्रतापनारायण श्रीवास्तव में बम नहीं है। 

अय ता नवीन शिल्प वा विकास होने पर नैली म भी प्रौदत्व सा गया हैं। विर- 
प्टता के स्थान यर सरलता, जटिलता वे स्थान पर सुगमता, बकता वे' स्थान पर स्ट्जता, 
अवराद घत स्थानानतर गतिमयता शैली दे प्रौरत्व वे परिचायक हैं। नवीन शिएप नी दुछे 
*चलताग्रा जैसे 'चादना दे खष्डहर', 'सोया हुआ जज', 'तम्तुजाल' वो पढ़कर पह भआाभा- 
लित होता है कि माथा और भावा मे गुष्पन बढ़ गया है। 'सूरज का सातवा घीदा कौ 
सब वेहानिया नदीन चैली के माय 


भावों वा तादात्म्य स्थापित बरती हुईं हिन्दी उपयास 
के शिल्प एवं शैलीगत परिवर्तन एवं प्रौदत्व बा परिचय द रही हैं। बयोवि' एफ शोर ये 


शलोगत स्दाभाविक्ता दिए हूँ, दूसरी ओर लिल्प बा नग्रा प्रयाग, दौसरे व्यग्यात्मवतां 
का सहज सौ'दय | ये समाज पर क्टाश ता हैं, परनु प्रच्छल साकैतिक कठाद हैं जी 
पाठक बा प्रभादद अधिक बरता हैं और पढ़ते ही पाठक बी पवड से झा जाता है। हभे 
शीक्ष ही उप यासकार की लैली को पकड़कर उसवे विचारों के सप्तार से खो जाते हैं। 


अब सरलता आर प्रदाह के साथ-साथ एव' झमित प्रभाद पवीत औ जी का प्रस्तिम गुण 
वन चुका हैं जिसकी खोज में हिंदी उपयान |: 


| | पगत पचास पर्षों से (प्रेमचद युग से) 
के सर जिक्प की रचनाप्रो म क्यावर को छाया रचना से दूर होनी चली गई 
हैं। प्रव कथा स्वय बोलने लगी, कही पात्रो के सबाद द्वारा, कही स्वगद भाषण द्वारा, कहीं 
पात्र एस संवाद द्वारा जेसे 'चादनी मे खण्टहर मे 


के म्ज्लो का ा 
“- हिलों मिस्टर कमरे हाऊ ड़ यू है । 

पहों शा मविश्युषण द्वारा, वही प्रतीक विवाह दारा: 

थे संयोजक हैं, दहा मदीन दौलो के 


“ये सब ग्रुण जहा परिवर्तित शिल 

परिचायह भी हैं। सलो के सेज मे यह विशिष्ट उप 
प्‌ 

माँ थे है जिसने रिल्य-विधि के विधान प्रायण से नित लदीन सूप मे प्रवेश कर पाठक के 

मैन मे स्थान बना विया है | 


दूसरा अध्याय 
शिल्प-विधि के विविध प्रकार 


.... शिल्प प्रकार के संबंध में अधिकांश आलोचक निश्चयात्मक रूप से कुछ कहने 
में संकोच करते रहे है। इस संवंध में हिन्दी उपन्यास के प्रसिद्ध आलोचक डॉ० त्रिशुवत- 
सिंह लिखते है--- ऐसे ही न जाने कितने प्रयोग ग्राधुनिक उपन्यास साहित्य में किए जा 
रहे हैं। यह उसका विकास काल है। अत: शिल्प प्रकार के संबंध मे निश्चित रूप से कुछ 
भी कहना न तो सम्भव है और न तो उचित है।' हिन्दी उपन्यास का शिल्पगत अ्रध्ययन 
करने से पूर्व यह आवश्यक हो जाता है कि शिल्प-विधि के विविध प्रकार और उनके 
विकास-क्रम पर एक विहंगम दृष्टि डाली जाए। इसके बिना हिन्दी उपन्यास का शिल्प- 
गत अध्ययन अधूरा और अवैज्ञानिक माना जाएगा। 
उपन्यास साहित्य का शिल्पगत मूल्यांकन करना प्रस्तुत प्रबन्ध का मूल विपय है, 
अ्तएवं शिल्प-प्रकार का भेदीकरण और भी अधिक आवश्यक हो जाता है। दुर्भाग्यवश 
अभी तक हिन्दी उपन्यास शिल्प का कोई प्रौढ़ और प्रतिमानित ढूप निर्वारित नहीं 
हो सका। "गत वर्ष हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास (१६५६) शीर्षक एक 
शोध प्रबन्ध हिन्दी साहित्य भण्डार लखनऊ से प्रकाशित हुआ जो उपन्यास शिल्प का 
प्ररिचयात्मक इतिहास प्रस्तुत कर सका | इसके लेखक डॉ० प्रतापनारायण टण्डन ने इसमें 
'केथ। विकास की विविध पद्धतियों का अस्वेषण किया हैं। नीचे दी गई तालिका में इन 
- पद्धतियों क्री एक रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है--* 


8, 
कथात्मक पद्धति 
| 
[04७४ ४७७७४ ४८ आर: 
पी | | | | 
रहस्यात्मक लोक कथात्मक प्रेमाब्यवात्मक आत्मकथा-. सामान्य 


पद्धति पद्धति पद्धति त्मक पद्धति. वर्णनात्मक 
! ॥ पद्धति 
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83 
वायात्मक गयवा भावार्सर परदति 


________ २२ | का 


वीर वाध्यात्मद पद्धति कनिताध्योत्मक पढ़ति आव प्रधान वास्यस्मर 
पद्धति 
[३] 
नोटऔीय पति 
' 

॥ 'अ ६ आा। ७४७४७ | यो 
रगमचोय नादबीय यूरोपीय संधर्पत्मिव झोजपूण रवादे 
पढ़ति पद्धति पद्धति 
(५] 
बविश्लेषणात्मक पद्धति 


5 व | 

| [ । 
मनोवैज्ञानितता. दौड्धिकता युब ते. ययायपरक... प्रादश से गृदीत 
यूवत विश्लेषण. विश्तेषणात्मक विद्लेषणा- 


दिश्लेषणात्मद 
ह्मवे पद्धति पद्धति त्मक् पद्धति पद्धति 
॥8$| 
पतग देक पद्धति 


इथा पक पद्धति तथा बाव्या मत पद़्ति को में उपयास कौ शिल्प विधि वे हप 
पे स्वीकार बरते के लिए इसलिए असपर्थ हू कि इस दोना मे क्रमश बेवल श्रवृत्ति भौर 
औली ही श्पायित होती हैं। दया तत्त्व तो एवं अप मे प्रत्येक उपयास थी अविभाग्य 
का है। कया तू य उपस्थास नहीं हुआ करने। यह तो सभव है कि विसी उपयो्ते मे 
कथात्मवता अखिक हे, विसी मे वम, दिसी मे चरित्र वैवित्य ही हो भोरविंतीस 
वाग्विपास, विन्तु कहानी शू य वी सौमा पर पहूच जाएं, ऐसी बात अबरुपनीय है। 
प्रभावर माचदे जैसे चरित्र प्रयात, और जैनेद्र सदृझ् विचार प्रधान उपन्यास लेखी ने 
भी क्या प्रवृत्ति वी ग्रावश्यवता को स्वीकार किया है! जनद्र लिखते हैं--“/मैंने वहानी 
कोई लादो चौडी नहीं कही है। कहानी सुताना मरा उद्देश्य हो नहीं है, भत तीत-चा 
व्यक्षिप्रों मे ही मेरा काम चल गया है। दम विदव के छोटे से छोट खण्ड को तेद र हमे 
प्पना बाप चजा सकते हैं और उसमे सत्य का दान पा सकते हैं, जो बरद्मण्ड में है वही 


दिष्ड मे भी है। इसलिए भ्रपन चित्र वे लिए बड़े बेतवास की जरूरत मुझे नहीं लगी, 
थोड़े मे समप्रता कया ने दिखाई जाए २४ 





३ घुनोता की भुमिदा से अवतरित 


शिल्प-विधि के विविध प्रकार ३७ 


डॉ० टंडन ने कथात्मक शिल्प को पांच भागों में विभाजित किया है। यह विभा- 
जन भी वैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता। रहस्यात्मक, लोककथात्मक और प्रेमाल्‍्यानात्मक 
तीन पद्धतियां कथानक के लिए विषय रूप में तो स्वीकृत हो सकती हैं, किन्तु इन्हे 
विधान मानना कहां तक संगत हैं? हिन्दी उपन्यास साहित्य का अभ्युदय जासूध्षी 
कथाओं के साथ हुआ । इनमें रहस्यात्मकता, कौतृहल, सहज जिन्नासा आदि प्रवृत्तियां 
पाठकीय आकर्षण की विषय-वरतु मात्र है, समग्र विधान नहीं। उपन्यास साहित्य में 
शिल्प को शिल्प के रूप में मान्यता देने वाले शौर उपन्यास लेखन विधि के महत्त्व को 
स्वीकार करने वाले प्रथम प्रसिद्ध उपन्यासकार प्रेमचनन्‍्द है। इनके विपय मे डॉ० इन्द्रनाथ 
मदान के ये विचार सत्यपरक है--“प्रेमचन्दर को कोई परम्परा विरासत में नही मिली, 
उनको अपना शिल्प-विधान स्वयं गढ़ना पड़ा***वे अपने शिक्षक स्वयं ही थे। उन्होंने 
अपने शिल्प-विधान और कला की समस्यात्रों पर विशेषकर उपन्यास और कहानी के 
ढांचे पर स्वयं विचार किया ।' प्रेमचन्द पूर्ववर्ती उपन्यास साहित्य शिल्पगत मान्यताओं 
की कोई सुस्पप्ट रूपरेखा प्रस्तुत नहीं करता । 
कथात्मक पद्धति के अन्य दो रूप आत्मकथात्मक पद्धति और वर्णनात्मक पद्धति 
बताए गए है। इनमें से आत्मकथात्मक पद्धति को मैं उपन्यास की शैली मात्र समभता हूं । 
अपने झ्ोध प्रबंध में डॉ० टंडन ने भी इसे एक स्थल पर शैली रूप में स्वीकार किया है। 
वे लिखते है-- “आधुनिक युग मे यह शैली सर्वप्रथम प्रौढ़रूप में जैनेन्द्र कुमार के 'त्याग- 
पत्र' में मिलती हैं, इसमें यह शैली आत्म संस्मरणात्मक तत्त्व का आधार लेकर प्रस्फुटित 
हुई है ““ ऐसा प्रतीत होता है कि डॉ० ठंडन शिल्प और शैली में पर्याप्त अ्रन्तर नहीं कर 
पाए हैं, तभी उन्होंने आत्मकथात्मकता को पहले पद्धति रूप मे और फिर शैली रूप में 
स्वीकार किया । दूसरे इस शैली का प्रथम प्रयोग जैनेद्ध की रचना 'त्यागपत्र' मे नहीं 
हुआ अपितु इलाचन्द्र जोगी रचित 'लज्जा' में हुआ है, जो सन्‌ १६२६ में प्रकाशित हुई । 
'त्याग-पत्र' का प्रकाशन इसके तीन-चार वर्ष बाद हुआ । पांचवां भेद वर्णनात्मक पद्धति 
ही मुझे वैज्ञानिक जान पड़ा है और इसे मै साभार स्वीकार करता हूं । मैंने इसे केवल एक 
अन्तर के साथ झागे प्रस्तुत किया है, वह यह कि इसे उपभेद न मानकर शिल्प-विधि का 
प्रथम प्रमुख प्रकार माना है । 
काव्यात्मक अथवा भावात्मक शिल्प पद्धति की कल्पना भी दुर्लभ है । काव्या- 
त्मकता भाषा और शैली का एक विशेष प्रवाह होता है। भावात्मक हो जाने से ही उप- 
न्यास की शिल्प-विधि में कोई अन्तर नहीं पड़ता । वीरात्मेक या रीतित्मक कविताएं 
तो सुनने में भ्राई हैं, उपन्यास, नहीं, कविंता में भी वीरात्मकता या श्यंगारिकता प्रवृत्ति 
को चितवत्ति के रूप में लिया गया है, शिल्प रूप में नहीं। ये चित॒व॒ त्तियां शिल्प-विधि के 
स्वरूप-निर्धारण में सहायक भले ही हों, स्वयं शिल्प की परिचायक नहीं कहला सकतीं । 
डॉ० टंडन ने अपने शोध प्रवन्ध में “फांसी की रानी को वीरात्मक और तारा” को रीति- 


४. प्रेमचन्द : एक विवेचना--पृष्ठ १२१-१२२ 
५. हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास--पृष्ठ २१२ 


झरद फिली उपायाद तिल्प बदलते पर्थि्य 
ते लिन की रचना बहा है। ये उपस्पास विषय की दुष्टि से वीर झौर शगार सूतर को 
नंबर चर॒त॒ है, हिस्तु इनता शिक्ष्प वणनात्मज है। घत मिद्धे होता है हि चीएए्मर गश 
अधवा रीठीमके गथ कोड विल्य-विधि तही कटे जा सकते | इऐ० टड़न वा यह विभाजन 
एव वर्गीकुर्ण निपगत ने होइर विधय और वस्लुगत हो गया है। इस वर्गीकरण डी 
उपयाम मोटियि का अध्ययन करन से श्राभकता वी वध हुई है । विदएए लेक्षत' ते कंयों 
दिपए और लिर्य का पथव थुवव करवे' विचार नहीं किया, यह एश गम्भीर प्रइन है 
इसक परिणाम स्वर्प दिल्प $ श्रध्यगन मे बी बयां प्रस्तुत हो सकठी है; लेख को 
धपन बगीकरण व अल्तगत उपयाभ रचना ने कैवले उसी रूप दो विभिन्न भागो मे विभा> 
लित उ्रना चाहिए था, जिस] मीचा सवेध पिल्प किंधि से है) इसके द्वार निर्धारित 
पर्वेत-अक पद़लि भी काद स्वतत्र विलय वित्रि सही है, यह केवल विश्लेषणात्मत शिल्प" 
विधि वा एवं उपभद मात है। की 

प्रस्तुत प्रबल वे लेखक ने हि्दी उपयास लिल्प के क्षेत्र में ब्ेप्रात झ्रसगरतियों 
एवं आलिया के जिवारण हतु उ> प्रब्ना'यक दृष्टि से झरने का तरध' प्रयल जिया 
है। “मरे परिणामस्व्रुप उसे विम्नलिवित टिल्प विधिया उपलब्ध हुई हैं 

वणवा सत्र एप विधि (062८0008 प ₹ाप००९) 

विनपणशा मर रिल्य बिंपि (#92%/608॥ 46007/4४४) 
प्रतीक एयर जिल्‍्य जिधि (8) गरए०॥८४ १:८५ 28४८) 
नेश्वीय जिल्प-विधि (0780300 वुच्पशप४श) 
समवित पिन्य-विदि (9४०१ पच्लात १९५९) 


पर्णा'मक दित्य विधि 


चर हाई #ण अर क खा 


उंणना मर शिल्प विधि वह है जिसके द्वारा उपस्यास में जौयन के किलुत लेत्र 
नए चित्रण विशर्णपूर्ण ढग से बड़ा चद् कर व्याब्या सहित प्रस्तुत किये जाता है। (रे 
विधि हो अ्पयान बाले उप-यासशार + पास रीहामकार जियो सुविधाएं विद्यमान 
रहती हैं। वह जीवन के बिश्ली भी क्षत वो अपनी कथा! वा माध्यम दवा सकता है । घटना 
आाहुल्य पावर ग्रादिदव, सस्ते सवाद तेथा जापण बाजना प्रनत समस्याएं इसे विधि दर 
भरपता पूर्े+ चित हो अक तो 


हैं। दातावरण के प्रसार गोर दाग नि+ विवेचन वी प्ण 
भुरिक्ष इस विधि करे अपनाने वावे नथाजेरर वा मिल जानी है । छत! के अल्सर विशए 
हे भाविश्यकता इस विधि 4 कथावारा के सेनुभव ही बह हुई, गज-सत यदि बहूँ मरते 
5 2 का चित्रण हा थी गया है ता वह बणनाहमक जिहलप-विषि को अपनाने हे बा रण नहीं 
सलेगन ध वुमन वो जात सिपडिया का लि: 
विस्पूत च्घो टृधा द सनी है। |: 


५ टेदी मे उक्यास दगए वर इस सिथि ९ पयोग सर्वप्रथम 
प्रभचर न रिया है। 


६ वही -पृष्ठ २१४ 


जशिल्प-विधि के विविध प्रकार ३६ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्‍्यासों का कथानक इतिवृत्तात्मक होता है। इसमें 
धटनाओं का एक जाल सा विछ जाता है। कथावस्तु अधिकतर दुहरी या तीहरी होती है। 
कथा भाग सुन्दर, संगठित भले ही त हो किन्तु इस विधि की रचना में एक विशेष विचार, 
एक समस्या अवश्य ही उठाई जाती है और प्रेमचन्द सरीखे उपत्यासकार तो उसका हल भी 
साथ ही जुटा देते है । ये समस्याएं अधिकतर सामाजिक होती है, किन्तु कतिपय रचताग्रों 
में राजनैतिक, श्राथिक और घामिक प्रज्न भी उठाए गए हैं। प्रखरता, गहनता, दृढ़ता तथा 
सृक्ष्मता की अपेक्षा व्यापकता ही इस विधि के उपन्यासों में दृष्टिगोचर होती है । प्रखरता 
गहनता और सूक्ष्मता ग्रादि के लिए गहन आ्रान्त्रिक हन्द्र श्रपेक्षित है, जो कैवल विश्लेषणा- 
त्मकया नाटकीय विधि के उपस्यासों में उपलब्ध है। व्यापकता के कारण अस्वाभाविक 
घटनाओ्रों का समावेज्ञ भी रहता है । 
चर्णेनात्मक विधि के चरित्र-चित्रण में पात्रों की भरमार रहती है। ये पात्र अधिक- 
तर किसी न किसी वर्ग घिणेप का प्रतिनिधित्व करते है। इस विधि के अनुसार केवल 
चरित्र का चित्रण ही संभव है, इसमें उसका विश्लेषण करने का प्रव्न ही वहीं उठता। 
अतः चरित्रों को सुनिश्चित और अख॑ डित इकाई के रूप में चित्रित शिया जाता है, जवकि 
विश्लेपणवादी उपन्यासकार चरित्र को कई खण्डों में विभाजित करके देखा-परखा करता 
है। पात्र अ्विकतर समाजोन्मुखी होते है और उनके वाह्म-पक्ष का चित्रण ही प्रमुख रूप से 
केथा जाता है। सभी चरित्रों पर समाज के बाह्य रूपों का प्रभाव सीये रूप में दिखा दिया 
जाये करता है। इस विधि को अपवाले बाला कथाकार घटनाऔर चरित्र पर पूर्ण अधि- 
कार रखता है, वर्णनात्मक शित्प-विधि के चरित्र-चित्रण में कभी-कभी कथाकार समूह की 
प्रवृत्तियों का चित्रण व्यास्यापूर्वक प्रस्तुत कर दिया करता है। 'सेवासदन' में हम भोंली 
का ही नहीं, वेश्या मात्र का चित्र देखते हैं। 'गवन' में जालपा का ही नहीं स्त्री जाति का 
आभूषण प्रेम उद्घाटित किया गया है ) कंकाल' में पुरुष-मात्र की काम लिप्सा और यश 
लिप्सा का चित्रण प्रस्तुत हुआ है । 'दवदवा' और 'मधु' में वेश्या समाज की प्रवृत्तियो और 
समस्याश्रों पर लेखक ने व्यापक रूप से प्रकाश डाला है | 
वर्णनात्मक विधि के उपच्यासों में कथाकार का ध्यान कथा और चरित्र के साथ- 
साथ विचार और समस्या की ओर भी केन्द्रित रहता है। कभी-कभी तो उपत्यासकार का 
ध्यान सबसे अधिक-अपने लक्ष्य की ओर ही भूक जाता है; वह अपनी कथा और पात्रों 
को अपने सुधा रवादी विचारों के अनुसार तोड़-मरोड़ देता है। भेमचन्द अपने उपन्यासों 
में मूलत: एक समस्या को पकडते है, फिर उसका व्यापक वर्णव करके सुधार के उपाय 
बताते चलते है। आदर्श सिद्धान्त भर सुधार की ओर उनका ध्यान केन्द्रित रहता है । 
अपने युग के चे सफल चित्रकार वन जाना चाहते है श्रौर इस सक्ष्य को प्राप्त भी कर चुके 
है। उनके उपन्यास सहित्य में सामाजिक समस्याएं ही चित्रित नहीं हुई; अपितु राजन॑तिक 
हलचल, धामिक और साम्प्रदगयिक आस्दोलन, श्रा्थिक प्रधन, नैतिक विचार भी प्रतिपादित 
, हुए है। यह उनकी ही नही, वर्णनात्मक शिल्प की विश्येपता, जिसमें इतनी व्यापकता भौर 
' असीमता संभव है । ह॒ ४ 
वर्णनात्मक शिल्पविधि में लिखा गया उपच्यास साहित्य चार शैलियों में उपलब्ध 


६० हिंदी उपयास टिल्प. बदलते परि्रेक्ष्य 


है। भरत शैली दी दृष्टि से इसे चार सपो मे देखा जा सव ता है-- 
(१) अय-पुष्प भैती, 
(२) गत्म-वथात्मव शी, 
(३) प+-मैली, 
(४) डापरी दैनो। 


भ्रय पुरुष दो 


ग्रय पुर होली अथवा तृतीय पुरुष शैली ही सर्वाधिक प्रचलित शैली है। प्रेमचद 
जप "पर रप्साद, विल्वस्भरनाथ चर्मा कौविक, वृदावनलाल वर्मा प्रभूति उपयासहारी ने 
अपनी झधिवार रचनाएं इसी शली मे लिएी हैं। इसम उपयागवरर एक इतिहासबार 
परी भाति छया वा दणन बरता है। कथा का सूत्र उसके कपने हाथ में होता है अब उसे 
धपेत्ता, समाजवत्ता ज़यवा राजमैतिव नायक के समान बोलने भौर उपदेश देते वी पूरी 
सुद्रिघा हांती है । इस शेत्री मे लिखने वाला उपयासवार लक्ष्य से चिपट जाया करता 
हैं। यदि वह कारा झादशवादी है तो प्पनी सुधार प्रवृत्ति वे कारण सपरॉज वी यथा 
परिम्थिति का दणन नही करेगा भौर यदि घोर यधाथवादी है तो समाज वे वुत्सिद रूप 
(दा कर ही चैन लेगा | यही वारण है कि अधिकार वशनात्मऊ उप-यासों मसतुलन का 


अन्नाव है, वह क्धाकार के निजी वाभिल विचारा तले दबे रहते है। इस गैली को भपतावे 
दे बारण वणनात्मक शिल्पी अपनी जार से सब बुछ बढ़ने वी छूट रखता है। वणनोत्मरव' 
पर बाना मे वथाक्षार की लक्ष्य प्रियता की झार संकेत करते हुए आचार्य नन्‍्देदुलारे 
पेपचन्द वे विषय मे लिखन हैं---"उन्होव प्रत्येक स्थान में जो सामाजिक या राजनीतिक 
हाय उद्याए हैं, उनका विशय भी हमार सम्मुख उपस्यित किया है। निणय का निश्पर्ण 


परनेक कारण प्रघदद जी लक्ष्यवादी है ।'* निणयाह्मक् प्रजत के करण प्रमच-द से भपने 
उप दाता मे बुठ घटनाएं तोडभरोड दी है, छुछ पात्रों के चरित्रा को परिवर्तित कर 
लिया है। सिवासदन' मे कथाकार का प्रथम घौर प्रम्तिम उहँ ध्य यही रहा है कि एक ऐसे 
आाधम वी सयोपनाओी जावे शिमम् पग रखते ही कयाए देवी चने जाए और प्राइश 
जीवत छूतीत करें। दस उर्देदय वो पूर्ति हिल देद तुल्य चरित्र सदन भौर सुमन को चलता 
किया गया, तोजि बह पुभीना से 


कक मिवासदन! की स्थापना दर सके। विचार प्रतिपादन 
टन कई पगह्भ भाषण जुटाए जाते हैं, जो केदन बंप या के आदर वो हो चड़ते हैं या 
प्रचार का साधन बनते हैं । 


भाल्मफषात्मक शलो मे प्रस्तुत दणनात्मक उपच्यास 


७७0 | फिप विधि का एव भय उदाहरण हाँ ० हारी प्रसाद दिवेदी रचित 

बाण भट्ट वौ्‌ सात्मजया' है। इमेबी रचना आमवया मत जैन्नी में हुई है ] इसमे स्वयं 

वी संट्ट क्या मूत्र को पक्दतर अपनी कथा वड़ता है। उपयाग का प्रयेव भाग 
जि ्नन ०८2१3 ०००००---००४- २ 


७ धाधोच्ना-उपयाव विशेषांक... दच्च ५६ 


शिल्पनविधि के विविध प्रकार ४ 


और सूक्ष्म अंश यथायोग्य अलंकरणों से सम्पत्न है। जिस भांति एक भवन में अलिन्द, 
कक्ष्याएं, स्तम्भ, वापियां, आहार-विहार स्थल, व्यायाम गृह आदि सब भाग सूक्ष्म तियूक्ष्म 
अलंकारों तथा रत्वों से सजाये जाते है, ठीक उसी प्रकार इस रचना में स्थूल रूपो को 
“शब्दों द्वारा पूर्ण सौन्दर्य के साथ अभिव्यक्त किया गया है । 

'बाण भट्ट की झात्म-कथा' गुप्त-युगीन भारतीय इतिहास की कहानी हैं। यह युग 
भारतीय इतिहास में स्वर्णयुग के नाम से प्रसिद्ध है। डॉ० हजारी प्रसाद ने अपने सशक्त 
वर्णनीं द्वारा स्वर्ण-युग के इतिहास के औपस्यासिक रूप को पूरी पॉलिश कर चमत्कृत कर 

* दिया है। रम्य भील, भव्य-भवन, मन-मोहक प्रकृति का साक्षात्‌ दर्शन सदेव के लिए 
सुलभ कर दिया है । इन वर्णनों मे जो चित्र उपलब्ध होते है, वे तत्कालीन मानवी सृष्टि 
का भ्रन्तरंग परिचय तो देते हैं, साथ ही उपन्यास की चित्रग्राहिणी बुद्धि तथा भ्रदुभुतत 
वर्णन की क्षमता की बात भी कह रहे हैं। | 

प्रस्तुत उपन्यास के वर्णन रस मे लिप्त मिष्ठान की भांति है। इनमें एक प्रकार 

-का लालित्य है। शिल्प विधान का सौन्दर्य यहां उत्कर्ष पर हैं। ऐसा लगता है कि कथा- 
कार ने समाधिजन्य सस्मयता की स्थिति में लालित्य सागर में डुवकी लगाकर वाण द्वारा 
वर्णनों की लहरें उठाई है । जहां कहीं दार्शनिक प्रसंगों की अवतरणा करनी पड़ी है, वही 
धामिक पात्र संयोजित करके उनके भाषण दिलाए गए है। इन भाषणों में सरल माधुर्य 
और स्वाभाविक प्रवाह है। नारी-तत्त्व पर विचार प्रकट करने के लिए वाण भट्ट, महा- 
माया आदि पात्रों को समय और स्थल दिए गए है। इनमें से दो प्रकरण पठतीय है-- 
“राज्य-गठन, सैन्य-संचालन, मठ संथापन, और निर्जेन-वास पुरुष की समताहीन, 
मर्यादाहीन, श्इखलाहीन महत्त्वाकांक्षा के परिणाम है। इनको नियन्त्रित कर सकने 
की एक-मात्र शक्ति नारी है। कालिदास ने इस रहत्व को पहचाना था। इतिहास साक्षी 
है कि इस महिमामयी भक्ति की उपेक्षा करने वाले साम्राज्य नष्ट हो गए हैं, मठ विध्वस्त 
हो गए हैं, ज्ञान और वैराग्य के जंजाल फेन-बुंबबुद की भांति क्षण-भर में विलुप्त हो 
गए है | हू 
“परम शिव से दो तस्व एक साथ प्रकट हुए थे--शिव भौर शक्ति। शिव विधि 
रूप है और दाक्ति निषेधा रूप । इन्हीं दो तत्वों प्रस्पत्द-विप्पन्द से यह संसार आभाषित 
हो रहा है। पिण्ड में शिव का प्राघन्थ ही पुरुष है और गकिति का प्राधान्य नारी है। जहां 
कही अपने आपको खपा देने की भावना परवान है, वही नारी है। जहां कही ढुःख-सुख 
की लाख-लाख घाराओं में अपने को दलित द्वाक्षा के समान निचोड़कर दूसरे को तृप्त 
करते की भावना प्रवल है, वहीं नारो तत्त्व हूं, वा झास्त्रीय भाषा में कहना हो तो भक्ति 
तत्व है। हां, रे, नारी निषेषरूपा हैं। वह आनन्द-भोग के लिए नहीं आती, आनन्द 
लुटाने के लिए आती है" 

'वाण भट्ट की आत्म-कथा में स्थिति और गति के मिले हुए विधान से कथा के 





८. बाणभट्ट की प्रात्म-कया--पुष्ठ १ १४-१५ 
६. बही--पृष्ठ १५४-१४५ 


हि टिंदी उपस्यास शिंटिप बदलते परिप्रेक्ष्य 


बर्णेना मं अदभुत रमवत्ता की अभियकिति दियाई पहली हैं। प्रेम और यौजन से सयधित॑ 
बणमना मे जरा प्राजदता रस प्रदायिनी समता तथा वाब्यात्मक शैली वे दर्शत बिए जा सडते 
हैं। बाण भट्ट में भेट हते पर मु रता अपनी कथा कहती है। इस कथा वो एक विश्लेष 
स्थिति और गति थे वाच की ग्रवरर वे चणत मे जो रसा भव प्रवाह है उसवा एव उद्दो 
हरण॑ नीचे दिया छाता है-- ! है 

/जिम प्रदार सन्त बाज मे मबुमाय, सथुमाम से पलयशाजि, पत्तवराजि में 
पुष्प समात पुष्प सभार मे समरावलों और पम्रधरावतती म सदावस्था बिना छुलाएं भा 
जाती है, उसी प्रशनार पैरे यगैर मे यावन का पदापण हुमा ।7/ै 


पन्ने शी से प्रस्तुत वघनात्मक उपन्याक्त 


पेज टली में प्रस्तुत “च'द हमीना के खतुत ' नाभर उप यास हिन्दी वया साहित्य 
मे एक महुत्वपूण हृति है । तिल्द दे क्षेत्र मे थह एक सभा प्रयोग है, जिसके लिए उग्र 
का नाम विर स्मरणीय रहतगां। प्रेमचद् द्वारा प्रतिप्टिव आय प्रश्प शैली वेशेवात्मक 
विलय विधि वे प्रति यह एक विद्वाह सूचकत्ष रचना है। स्कूल तथा बॉलेज के विद्यायथियों 
की प्रणयलीता का झभियक्त वरन के लिए पत्र शैली को अपनाथा गया है। कुछ समा 
लाचका वी मा यता है दि पत्रों से प्रेणा मंत्र वणव अपठी चहुम सीमा को प्राप्त करते 
हैं। उदय ने इस दिवदाती को साथक कर दिखाया हैं । 

भ्रप्म पत्र मे ही उपपयास को नायिज्ञ सग्गिस अपनी मोदी को प्रेमन्यीडा की 
लिखित स्वीकृति भेजती /। दस पत्र मे प्रम वी मामिक अभिव्यकयां की गई है। दसेरे 
पत्र में वायड मुरारी कृष्ण अपने साथी माविद हरि झसत का अपनी प्रेग जनित अवहयां 
में परिचित कराता है। इसके पश्चात्‌ लिख गए पत्रा म प्रेमपथ की कठिनाइयों और 
सुरारी इृष्ण के साहमिक बलिदानी का बरणन है। वञप डाने बड़ गए हैं कि कसा वी 
भर वा टूट गई है। बसयरी द्वार अपन पति अजिुसेत को लिखे गए पत्र म पत्ति द्वारा 
लिखित दत्न को बुछ पक्तिया टी उद्धत की गई है उससे फुथा स्पष्ट नही हाती | यदि इस 
यत्र से दूई अ्नोहसेन का पूरा पर द दिया जाना ता क्थानक मे युसगठितता भा जाती । 

टिदूमरितिम समस्या को लेकर उपयासकार ने रोभाचकारी दणन प्रस्तुत किए 
हैं। रटर-रही सा हृत्य रम का सात पृट गद्य है जैसे--“चारा ओर डडाझाही, इंटाशाही 


छुाशाही, तबवासरणाही, भौरगदाही और नादिरशाहो का बोलवाला था। धर्द नौरर- 


झाही धौर इन भत्र गुरापातों की जड़ नौकरजाहईः उस समय घघर म॑ मुट्ट छिषाएं है।// 
हिन्तु दे दणन हाम्य-रम उत्पादक होने वर भी धाद दाप से रहित नही है। शाही "ब्दे 
हो प्रदीत भविशयएरण है झोर कार को खटकने लगता है। समाज + घृष्मित भवगवों वा 
विस्तृत चित्रण ता इसमे 


इम्मा ही है, दांगे कं! कप 
शफी है ६ हुमा ही है, वागे की विवशता का ब्यापत चित्र मी खिंय 
बनाम 3 
१० बही “पुष्य श्र्र 
१९१ भ'द हसोनी के कह पृष्ठ 


” शिल्प-विधि के विविध प्रकार ४३ 


असगरी के पन्न द्वारा उद्घाटित नारी विपयक विचारधारा मनन योग्य है। 
चुतखाने के परदे में कावा का नजर आना पद्य का गद्य में उसी प्रकार समा जाना है जैसे 
पानी का दूध में मिलकर दुग्धभय हो जाना। कुछ दोषों के रहते हुए भी इस रचना का 
शिल्प के क्षेत्र में ऐतिहासिक महत्त्व तो अक्षुण्ण रहेगा ही। पत्र-शैली के उपन्यासों में 
स्वाभाविकता लाने के लिए आवृत्तियों की अत्यन्त आवश्यकता रहती है जिसका अभाव 
इस रचना का बड़ा दोप है । 


डायरी शैली में रचित वर्ण नात्मक शिल्प-विधि का जयवर्धव 


जयवर्धघन' के प्रकाशन के साथ ही जैनेन्द्र ने एक वक्तव्य द्वारा इस उपन्यास की 
सार्थकता में सन्देह प्रकट कर दिया---/जयवर्धन पाठक के पास श्रा त्तो रहा है, पर कह 
नहीं सकता कितना वह उपन्यास सिद्ध होगा ।* समस्त उपन्यास पढ़ लेने पर यह स्पष्ट 


अप व बट अत न होकर डायरी शैली में प्रस्तुत हुई है, जिसमें पात्र दैनन्दिनीपरक विवरणों को 
7र की नोच खचोट का आवरण देकर प्रस्तुत करते है, तभी तो यह रचना उपन्यास 
से अधिक एक विचारात्मक जीवनी है जिसमे जैनेन्द्र का लक्ष्य त्याग और निःस्पहता से 
उच्चादर्श की प्रतिष्ठा करना है। उन्होने स्व॒तन्त्रोत्तर भारत में राजनीतिक छीना-फपटी 
का मामिक चित्र इस डायरी गली की रचना मे प्रस्तुत किया हैं किस . बर्लीसात्म 
.  जैलेन्द्र के अधिक उपन्यास ब्िस्लेपणात्मक शिल्प-विश्नि-के है.। वे व्यक्ति के अ्न्त- 
मन के विश्लेपक कलाकार है किन्तु 'जयवर्धन' एक भ्रपवाद है। डायरी के पृष्ठों मे सकलित 
विदेशी पत्रकार श्री विलवर हस्टन के संस्मरण_झात्मकथामक विवरणों सहित प्रस्तुत 
किए जाने के कारण यह उपन्यास वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत झ्राता है। डायरी 
द्वारा पात्र अपनी वात तो कहते ही है, निरीक्षक के रूप में दूसरे पात्रों के विपय में भी 
हमें जानकारी कराते हैं। जैसे हस्टन लिखते है--“जयवर्धन के बारे में सुना ही है, 
रोज और, कि मैं पास से और सामने से उन्हें मिलूंगा। भ्रत' जो सुना है उस पर ध्यान 
जाने की ज़रूरत नही है। जरूर उसमें कुछ अंधियारा है।'* अमरीक़न जिन्ञासु 
भारत में आए और यहां जिन लोगों के सम्पर्क मे आए उनके जीवन को तिल-तिल कर 
जानना चाहा । उपन्यास मे उन्होने २१ फरवरी २००७ से लेकर १० अप्रैल २००७ तक 
'की घटनाओं का वर्णन किया है। 
इस उपन्यास में जीवन को यथा तथ्यता है, अनुरूपता नही । पात्रों के लम्बे-लम्बे 
भाषणों तथा वक्तव्यों की योजना ही प्रधान रूप से सामने आती है । राजनीति से संबंधित 
वक्तब्यों के स्पप्टीकरण के लिए लम्बे-लम्बे तक भी प्रस्तुत किए गए हैं। दार्शनिक प्रन्‍्नों 


(को पाज्ो के संवादों द्वारा सुलभाने की चेप्टा की गई है | प्रेम, विवाह, ईश्वर, युद्ध, राज्य, 


प्रहिसा, सत्य जैसे गम्भीर और ज्वलच्त प्रन्‍्नों पर रु सत्य जैसे गम्भीर और ज्वलन्त प्रन्‍्नों पर खलकर विचार किया. गया-है | इसी 








१२. जयवर्धच--पृष्ठ प्रथम (वक्तव्य) 
१३. वबही--पुप्ठ १० 


डंडे हिंदी उपायास शिल्य. बदली परिषद 
द।रण इस उपत्यास का उिचार बे औषयासिर्ता पर छा जाता है भौर कया एप 
घरिय पक्ष दव जाता है । हु 
नैली वी दृष्टि स उपयास के विस्प में सदा प्रमोग हुमा है। हस्‍्ट्व-जी डागरी 
दास्तो कदा वर्णित हुई ही, कघाकार मे प्रसिद्ध पाती मे से दो या दो से प्रंथिक पाता 
बो भेंट और वार्ता व रावर राजदीसि पर विदार विमर्श नथा घंदनाओ्ों वे बितवास की 
दशा यान भी डिया है। १६ अप्रैल, २००७ पा जो सभा हुई, बह एक दुष्ठि से महत्वपूर्ण 
हैं। इस धातगल हुए बाट विवाद और उत्तेजनातह्मत ब्रातावरण के पश्चात सभा भर 
हो गई। पर पात्र शक्तदूयरे को समझने को लातायित टृए। जैनेद प्रावश्यरतामुसाद 
नये शिल्प चा आय लेकर क्रसतारजिय और आवाय जम आर इला, जय और 
पुस्वामी , एजिजाबद और जय “जय भौर नाय , 'धाजार्य शोर स्वामी', स्वामी, नाथ, 
जय झार एजिजाबय', जिडा भौर दवा का निबद लाकर एवं दूसरे यो समेमते भोर 
समझाने का अवसर दने हैं। १३ झप्रद री डायरी का विवरण सर्वधा रहस्यपर्ण एता 
गग्या है । मव मौन हैं । ददा से कुछ नहीं प्राप्त हा सत्र । न भ्राचाय सुछ विशेष विश्वस्त 


हैं । स्वामी चक्ति हैं। शिजाइय विश्नशित गौर नाथ उदामीत] पर जय भौर दसा ने 
शुभ विवाह की आर कल्पना मेक स्देव दे दिप्रा दया है । 


कक “वेपवपन को क्या प्रेमा मंत्र ढड़ को साथ लेकर बटी है? जयवर्थन को दतामे 
पैम है, इस विषय मे ता बे शेक्ा उठ ही नहीं सकती, हशिन्तु स्वामी चिंदानस्द सदेश 
महा मा भी परम दत्द दे दीच घसीट गए हैं। झाचाय दृष्टिता इला भावुत्व प्रेम से वर्चित 
रही और स्वामी विदतस्द के प्राश्षव म॑ पी, वही जयवर्धन से प्रथम साक्षालाएंबर 
प्रणव दय पर प्रग्नसर भी हुई । इसी दलप का लेदर जयधन के सभ भे झलईन्द होता है 
हि कही! स्वामी ता इसपर आसक नटी--'वचिदनाद उसे परापिष्ठा समसते है। पर 
उसके सत्र में है कि कही बह उसे प्रिय भो तो नहीं समाले अपने भीतर लशभरहीतों 


उमेपापित नहीं समभत चार प्राप सद्य भौपर के दसी प्रसत्‌ में से, इसी ढ्व द से उत्जा 
करत हैं। भ्चगज न हागा, भेरी हया का पत्यत्र दिया जाए । गचरज ने होगा अगर प्र 
भी वह ही रहा हा न पक 77 


है विलवर शगर_ विद्यनन्द में इला के जिए पाक 
ता इनसे कया अव्यया हैं: क्या मुसस बह नहीं है? सार मे जया है कोई जो उससे 
उीता है [/ वास्तव मे ये प्रकार के विस्वेष्णा-मक प्रेम न हमारे सामने एक प्रशभी् 


बनवेर झाते हैं पपत उत्पन्न हारा है कि बया वषनात्मक सिरूप विधि के उपयानों मे 
विदलेषणा मत धयगा को चर्चा वाहनीय है? 

के पक चाल दषनाभक्त हा अथवा क्रिस्लेषणात्मक यदि उसके जीवन वी ७ 
की दि का्‌ मा गया है, तव उस विद्येष स्थिति वा विक्लैषण भर्तिदीर 
हज है। भ्रमात्मक स्थिति वो ही कें। यह सदैव वादा मक' हुआ व रती है मे 
यान ही ब एक्पलओ नी हुमा करती, इसमे दो अथवा दो से झधिर पर्ष वाई 

ग्रधिक पर भा जाने पर आगका, भय और सघप के सतत 

कप कक 
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हुआ करते हैं। साधारणतः वर्ण नात्मक उपन्यासों में उत्तका सविस्तार वर्णन हुआ करता 
है और विश्लेषणात्मक में गहत विश्लेषण , किन्तु फिर भी विश्ेप-विशेष अवसरों पर वर्णना- 
त्मक उपन्यासों में विश्लेषण पस्तुत कर दिया जाता है और विश्लेपणात्मक उपन्यासों में 
व्याख्या जुटा दी जाया करती है। प्रेमचन्द के समस्त उपन्यास वर्णनात्मक है किन्तु सेवा- 
सदन, 'निर्मेला' और “रंगभूमि' में अनेक स्थलों पर विश्लेपणात्मक प्रसंग दिए गए हैं । 
ऐसे ही सुनीता, 'लज्जा' और संन्‍्यासी' विश्लेषणात्मक उपन्यास हैं किन्तु इनमें कई झव- 
सरों पर कतिपय विपयों की व्याख्या कर दी गई है। अतएव उपन्यास को वर्णनात्मक 
शिल्प-विधि या विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत उसमें वर्तमान सामग्री और उस 
सामग्री की प्रस्तुतीकरण विधि द्वारा निर्णीत होने पर रखा जाता है। 
जयवर्धन' में जैनेन्द्र ने पात्रों का चयन व उनका चरित्र-चित्रण बहुत सतर्कता के 
साथ किया है । जयवर्धन, हस्टन, इला, नाथ, स्वामी जैसे पात्र वर्तमान भारतीय राज- 
नीति से संबंधित दिखाए गए है । इस दृष्टि से उनके पूर्ववर्ती विश्लेषणात्मक पात्रों और 
'जयवर्ध न' के वर्णनात्मक पात्रों मे एक स्पप्ट विभाजन रेखा है। 'जयवर्धन' में हमें चरित्र 
विपयक नवीन उपलब्धियां प्राप्त है। समस्त कथा इला और जयवर्धन को केन्द्रस्थ रख- 
कर धूमती है । जैनेन्द्र को पात्रों की भीड़ पसन्द नहीं। वे चरित्र को स्वल्प रूप में उद्‌- 
चाट्ति करते है, शेष पाठक की कल्पना पर छोड़ देते है। जयवर्धन के चरित्र को ही 
लीजिए । हस्टन इस पात्र को इन शब्दों मे वर्णित करते है---“जयवर्धन को देखा । मिला, 
बात हुई। व्यक्ति नहीं, वह घटवा है। पर छुआ्ला कहीं तो बिजली का जीता तार जैसे छू 
गया । घक्के और अ्रचस्भे से आदमी 'फन झना जाता है। धर्वका और भी प्रवल शायद इस- 
लिए होता हो कि तुम उसकी तनिक भी आशा नहीं रखते | बढ़ते हो कि करुणा करोगे । 
पर कुछ आता है कि तुम स्तब्ध बंधे रह जाते हो । तुब्छता समभकर जहां हाथ डाला 
बहां ज्वाला दमक आए तो कैसा लगे--कुछ वैसा ही अनु भव हुआ । डायरी शैली मे ही 
जय के चरित्र पर आगे प्रकाश डालते हुए वे लिखा गए---“जय निश्चय ही व्यस्त होंगे । 
अचरज नहीं खिन्‍न भी हों, लेकिन मेरा सोच व्यर्थ निकला । कारण, श्रभी वहा से श्रा रहा 
हूं । इतना मैने उन्हें पहिले नहीं पाया । मालूम होता है इस व्यक्ति का व्यक्तित्व मिखरा 
“है। संकट में वह कक अ्रन्यथा चितित।” और भी--/जय कल्पना लोक में नहीं 
रहते । पर रहने को कप पास अपना कल्पना लोक ही तो है, नहीं तो क्या है ? लोक 
स्वयं जो कल्पना है ।/”' चरित्र-चित्रण की यह प्रत्यक्ष विधि इसके वर्णनात्मक शिल्प का 
अकाट्य प्रमाण है। लेखक ने न केवल जयवर्ध न के अपितु इला के व्यक्तित्व पर भी स्वयं 
हुस्टन द्वारा लिखवाया है---“मैने इला को देखा | अपनी कैसी घनिष्ठ कथाएं सुनाने यह 
नारी आ गई है । पर वह सब होने के वाद भी कही असमंजस नहीं है, प्रभावशालीनता 
और शालीनता में कहीं त्रुटि चही | देखकर लगभग उसी समय की कल की एलिजावेथ 
का ध्यान आया। बहुत ही विलक्षण प्रतीत हुआ । निश्चय ही सामने चेठी नारी में नारीत्व 
किसी शौर से कम न था, पर वह तनिक भी सुर पुरुष में उद्देत का कारण न बना | प्रत्युत 


१५. जयवर्धन--पृष्ठ १७, १४६, २७६ 


डद्र हिन्दी उपयास शिर्प बदलते परिध्रेष्य 


एक समाह्ति चुचिता और सताए का अनुभव हुआ । व्यत्तित्व के चारो ओर एुक सादप 
दा एरिभण्डत था पर उससे भाव वी भव्यता हो मिली ।/* 

जयवपन वी क्या डायरी के पुष्ठा मे उपनब्ध हाती है भौर ये पृप्द दाश निकता 
पी.पकरपष्ट ऋबर देते है। इसमे आए पात्र डायरी के घने पृष्ठो में तर्क बिंदव करते 
हुए खय उठाए प्रश्ता उय उत्तर भी प्रस्तुत कर देते हैं। 'जयबंधर् हिंदी वा ही नही, 
प्रयुत आरतीय साहित्य वा प्रथम उपयात है जो डायरे शैली से वणनात्मव शिक्ष् विधि 
मे बुलात्मक कौशल ला सवा । उपयाकत दादतिक, राजनीतिय प्रइती वी ऊहानपोह मे 
साधारण पाठ वो पहुच वे बाहर भज ही हा, पर बाद्धिक वर्ग के लिए एक चुनीदी लिए 
है --वहे देंगे डायरी बह, उपायास कह या फिर दोनां वा समाहार। धवश्य ही धसम 
मुहीत विचारा, तो, सिद्धान्ता, और नाना राजनीति प्रश्नों वी दीवार हिन्दोंते 


गार्माय पाठक का बौना वगाकर बैठा देतों है भर प्रयुद्ध पाठ्य को विचारों वी क्षमता 
शौर सामग्री प्रदात बरती है । 


विशलेषणात्मक शित्प-विधि 


विश्लेषणामत शिल्पर्णवधि हिंदी उपयास शिक्ष्प के विकास से एक बडा भोड 
है। इस शिल्प विधि को अपनाने बाज्ता उपयासत्रार विपय-वस्तु, पात्र, विचार तथा 
वातावरण को नय दंग से प्रस्तुत करता है। विपय-बस्तु की दुष्टि से उप मासकार झजण्ड 
जीउन के विस्तृत क्षेत्र को स्थागकर उसके कसी एक पहलू को लेकर विशेषज्ञतापूबत उस 
पर प्रदोश दालता है । वथा सश्लिप्त हते लगी और क्थाकार क्यावहने वे स्थान पर 
भाव एवं विचारदहन मे कार्प मे सलग्न हुझा। प्लाट प्रधान विपय वस्तु वा छासे विदले- 
पंधात्मक शिल्य विधि के विकास के साथ ही धारम्भ हुआ । उपयास की क्या मे वाह्म 
कियाकलापी वी कभी हाने लगी । गन्तमुस प्रवृत्तियों घोर आन्वरिक कारणा से हो कया 
सबंध जाइने जगी | घीरे-घीर कया वाह्मत्मक्ता से मुक्त हो अनु धरति के प्रात्मनिप्ठ रूप 
पर झ्राधारित हुई। भानव के बाह्य जावन वी लीजा का वर्णन न कर उसके झन्ममेत के 


आजोटन पर उपयासकार को दृष्टि कीडित हुई। उसके भधत्तभंत में परस्पर विरोधी 


विचारा, घूणन, प्रतिघुणन, सघप, तनाव, कुण्टा, सचास, चिन्ता, झाशका को अभिज्यक्ति 
मिलन लगी। 


दणनात्मक हिजन्पिया ने समाज, इतिहास, अचर, परिवार या राजनीति की उप 
यास का भ्रतिपाद बनाया, विश्देषणा-मक 


जीवन को दि क हह्प विधि के प्रणेताशो ने व्यक्ति के वैात्तिक 
सेक्टर ही >स विक। 08 ता किया।एक बार व्यक्तिके वैयक्तिक जीउन यो 
डर मिटाने बी दा पड के याकार अपनी इतिश्रो नहीं समझ लेता, वह व्यवित का 
भी है तो जगंज चेतन पीना 33 सन अस्वुत करता है और यदि उसका इतिहास देता 
भ्रनप्रणाण पत्ति ही क् गा के परिष्रेदय मे विश्वेषित होती है। दवयास वी 
अप टन के न सृज्ञ रुप से विल्‍्लेपणात्मक शिव्प-विधि के नियामक तत्वों में से एक 
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है । दूसरा प्रमुख तत्त्व मनो विज्ञान शास्त्र का द्रुत गति से उभरा विकास है जिसने विश्व 
के आवबे से अधिक कथा साहित्य को अपने अंचल में ले लिया है । इसी ज्ास्त्र के भन्तर्गत 
अवचेतन मन का अन्वेषण और उसके अ्रव्ययन की विश्लेपणात्मक्‌ प्रणाली ने विश्लेषणा- 
त्मक शिल्प-विधि के स्रोत का राजमार्ग तैयार किया हैं। मनृप्य की अन्तस्चेतना में वर्त- 
मान नाना ग्रन्थियां, विविध कुण्ठाएं, अनेक वासनाएं और प्रइनों का बोध यूक्ष्म विश्लेषण 
द्वारा सहज हो जाता है | इस शिल्प-विधि के उपन्यासो में मूल केन्द्र कधा, घटना, या 
सामाजिक समस्या न होकर वैयक्तिक अ्नन्तब्चेतना में वर्तमान कोई ग्रन्थि या स्थिति 
होती है जिसका संबंध श्रधिकतर हीनता या काम ग्रन्थि से होता है जो व्यक्ति विशेष के 
जीवन में विपर्यस्तता ला देती है श्रीर उससे अ्रसामाजिक, अवांब्छित कार्य कराती है 
जिसके कारण व्यकित का व्यवहार जटिल, विचित्र श्र श्रकल्पनीय लगता है । 

मनोविज्ञान इस शिल्प-विधि का मूलाधार भी कहा जाता है। बैसे दर्शन-शास्त्र 
भी इसका उत्स माना जा सकता है क्योंकि इस विधि के उपन्यासों मे जहां एक ओर मनो- 
विश्लेपणात्मक प्रसंगों की अवतारणा मिलती है, वहा दार्शनिक ऊहा-पोह से परिपूर्ण कथा- 
नक भी उपलब्ध होते है । इस विधि के कतियय कथाकारों की रचनाएं तो केस हिस्टरी 
अथवा साइको-थरेपी मात्र कही जा सकती है। विशेष रूप से इलाचन्द्र जोशी पर यह 
आरोप है कि उनके उपन्‍न्यासों की कथा व पात्र अपने अन्तरंगी वैचित््य तथा केस हिस्टरी 
वन जाने के कारण उपन्यास से अधिक मनोविज्ञान शास्त्र बन गए है। मैं इस मत से पूर्ण 
रूप से सहमत नहीं हूं । वस्तु स्थिति तो यह है कि श्री इलाचन्द्र जोशी इस शिल्प-विधि 
के प्रणेता है । उन्होंने मगोविज्ञान जास्त्र का अ्रध्ययन हिन्दी के अन्य कथाकारों की तुलना 
में अधिक लगत के साथ करके इसे आत्मसात भी किया है। इसके कतियय सिद्धान्तों की 
इन्होंने खुलकर आलोचना भी की है । 

विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि द्वारा उपन्यास की घटवाएं बाह्य संसार से हटकर 
मनस्तत्व में प्रवेश कर लेती है ।**'अत्तः उनमें सृक्ष्मता आ जाना अनिवाय है। इस 
संबंध में डाँ० देवराज का यह कथन ठीक है कि इसमें मानवीय चेतना की निवृत्ति, 
उसकी तरलता, श्रनुरूपता, किसी रूप-रेखा को अपने प्रवेग से मठियामेट कर देने 
. बाली आन्तिरिकता तथा प्राणवत्ता के स्वरूप को चित्रित करना उपन्यासकार का 
ध्येय होता है। इस विधि के उपन्यासों में कथा तत्त्व गौण होता है श्रौर जो होता है वह 
भी संगठित नही रहता | कार्य-कारण की »ंखला नियमित रूप से नहीं रहती। नये 
बैल्पिक ने घटनाशथों में तारतम्य को नहीं स्वीकारा। विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के 
चरित्र-चित्रण में पात्रों के वेबक्तिक तत्त्व का पोषण हुआ करता है। यहां तक कि समाज 
ओर समस्या का आय, भी व्यक्ति के माध्यम से प्रस्तुत किया जाया करता है। 'परख', 
'लज्जा', 'सन्यासी',“शिखर एक जीवनी' आदि उपन्यासों में हम वैयक्तिक पात्र योजना 
के दर्शन करते है । इन उपन्यासों के पात्रों को जब भी दो क्षण का अवकाश मिलता है। 
ये अन्तर्मन की अवस्था पर मनन करते है। संन्यासी' को ही लीजिए | शच्ति गमन पर 





१७, आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य और सनो विज्ञान---पृष्ठ ३ १४ 


श्द (सी उपयास चितल्प शदलने परिषद्य 


इस हपयास का नायक नद॒ वि शार मनो विश्लेषण द्वारा अपनी मानमिक भ्रदस्‍्था का 
विरनंपण करता है | “रह-हरर पै बज एव बात मैरे मम वो झ्त्यत निर्मेमता से झ्ाघाल 
पटचा रहो थी) बट यह कि शालि इग विषल संसार में अज्रैजी, एकदम अ्रद्रेंली पढे 
गई और नि सम्बल प्वस्था मे अ्नत काल तब पिरर्ई श्य भटवने वे लिए निवल पड़ी है। 
केले तक व मेरी थी, प्राज वह विसी की भी नहीं है। जीवन भर वह झधाह सागर मे 
डेबती देतरती रही । जब किसी तरह तीर पर पहुची तो एवं एक हिना चुने चुनशरवह 
दिलने प्रपस्त और विततो बिता इय। के बाद अपने लिए एके नी डे का निर्माण बंद पाई 
थो। झाज भाधी वे एक प्रवत्त भतरि गे वह रोड नप्ट भ्रष्ट हो गया है, उसवता एव एव 
तिमदा हुय में विसर पड़ा है भर उमम वास करने वा री विहेंगी झपते छिन्‍्स पसो से फ्रि 
झपार सागर पार करने वी भ्सस्भव चेप्टा म उड़ान भर चत पड़ी है) धोष-ओप पर 
गलस्तत से एक झाजुत करदत रहे-रहकर मम व। चौरतां श्रा क्रपर उठ रहा था । 


विस्लेपभात्मक कया विधान 


मनीविचान वो प्रश्नय देने वे भपरण विश्लेषणारभत टि्य विधि ने उप्यास बा 
केया-विधान भी परिवर्तित हो पा । संवध्यम्र तो क्या में से इंविवृत्त शत्त्त वा विवासत 
रस्म टुचा पौर इसका स्थान मतोविचात पर आधारित घटनाओं ने लिय्रा। फिर ये 
घदनाए भी उपलक्षण मात्र रह गई । प्रमुष॒ स्थान आस्ते रिक बूलियों को मिलता भला 
गया । इसीलिए दूसरी प्रधान प्रवृत्ति इस दिधि उे उपयासा की शत्तर्मुखी बचा गौजना 
है! भव उपयाम मे झनुमूति के आमनिस्‍्द रूप (५७७।९८०१४९ ४७९८ ० ९5एशाशाए) 
वा अप्रिर महत्त्व मिलन लगा है। लेखक द्वारा वणित घटताए अपनी प्रयावता त्यागवर 
प्रव पाता की मानसिकता मे ग्रवेश 4 रके माना दन्ध ग्रौर लोगाए दिखाने लगी हैं। भत 
उसम एक लौद था गया है। इस विधि वे कुथावार वी मा-यत है कि भीवरी जगत झषिक 
विधान वे महत्त्पूण है । दी तो वर्भनात्मव' शिल्प विधि वे क्‍्यानंको मे उत्मुव॒ता, 


सोचरदा, संगठन ग्रारि गुणों पर विभेष ध्यान दिया जाता रहा है। इधर विश्लेषधात्मंन 
दिति के उप परासों मे मुसगठित बचा-दस्तु के भ्रति उदासीनता ही दृष्टिगोंचर होती है। 


इस तैच्य वा उदधाटन डॉ७ देवराज ने अपने थी घिम को इतने पंक्तियों से किया है” 
_ पताद्धित कया बस्तु के प्रति उदासी यता होती है, दम दस बाते वो इतनी परवाह नही 
हाती कि बया वी किया इतनी दारीकी मे भिलाई जाए कि कही भी जोड़ मालुम न 
पढ़ें / इसमें घटनाएं गौण होगी, उपलब्तग मा होगी । उनके सहारे पात्रों के भाववक्र का 
सोनेकर रखना ही उर्दप होगा। प्राग्म साहिय मे तो सच की मुन्यवस्पा [0807)7 
छा्िताए ७९ छा ) को उिल-भित्त कस्के देखने वाले औप यासिदठ का एक सम्प्रदात 
हो है। पर हिी में भी इसकी प्रनिक्रिया 


3 ! जमे 2, अरनेय, शिवचन्द तथा जब जो दे कुछ 
उप मष्मों से स्यप्ट दोख पश्तो है।"" 


पल हम जन जम ली 
१८ सन्यास्ते-- पृथ्ड २३१ 


१६ ग्रापुनिक हिंदी कया साहित्य घोर मनोिज्ञान---बष्ठ २६ 


शिल्प-चिधि के विविध प्रकार ४६ 


कया की अवधि और सामग्री में भी अन्तर भरा गया है। अरब कथा में जीवन की 
सामग्री व्यापक क्षेत्र से नही जुटाई जाती अपितु वह सीमित छ्षेत्र से उपलब्ध हो जाती है। 
समाज, इतिहास और राजनीति के स्थान पर वैयक्तिक कुण्ठा अनेक प्रकार की सामग्री 
प्रस्तुत करने के योग्य सिद्ध हो चुकी है । महाकाव्यों की सी विशाल कथाएं न सही; 
वीरों के से साहसिक चमत्कार न सही; खण्ड-काव्यों की सी ससीम कथाएं अपने दुर्बल' 
चरित्र व्यक्तियों की जीवनी से नाना मनोग्रन्थियों, दमित वासनाओं, उन्मादों आदि की 
कथा जुटा पाई है। अवधिगत परिवर्तन भी द्रष्टव्य है। श्रव 'यूलिसस' के रूप में चौबीस 
घंटे की घटनाओं को ७०० पृष्ठो का वृहदाकार दिया जा चुका है। चांदनी के खण्डहर' 
में एक दिन और एक रात की कथा है । शिखर : एक जीवनी ' में केवल एक रात को देखे 
गए विजन का प्रोक्षेपण है । 
विश्लेपणात्मक कथा-विधान में विस्तार का स्थान गह॒नता और वर्णन का स्थान 
विश्लेषण ने ले लिया है। घटना-विधान इस प्रकार संयोजित रहता है कि उसमें अन्त- 
इचेतना का मुक्त प्रवाह निर्वाघ रूप में गतिमान रहे । इसमें कार्य-कारण परम्परा का 
पालन भी कम ही होता है। झादि, मध्य और अन्त का प्रतिवन्‍्ध भी नहीं रहता क्योंकि 
इनका प्रभाव क्षेत्र वाह्य-जगत है, आन्तरिक जगत का इन नियमों की चिन्ता नहीं रहती। 
आन्त रिक जगत को पीठिका में रखने के कारण इस विधि का कुृतिकार विश्लेषण के पर्दे 
के पीछे बहुत कुछ भ्नगगल कह जाता है । इससे न केवल कथा की गति ही रुकती है, श्रपितु 
नैतिक मान्यताओं पर कुठाराघात भी होता है। सार्थक तारत्म्य न केवल इतिवृत्त कथा- 
नक के लिए शोभायमान है, अपितु विश्लेपणात्मक कथावस्तु के सांदर्य की भी श्रीवृद्धि 
करता है । इसका इस विधि के उपन्यासों में श्रभाव रहा है । 
कृतिपय आलोचक कहेंगे 'अवचेतन के लिए तो कुछ भी अनर्गल नहीं है ।' सार्थकता 
का लिपेष किसीको मान्य नही हो सकता | थोड़ी सावधानी बरतने पर अवचेतन की 
अनर्गल स्थिति पर भी सन्‍्तुलित और कलात्मक ढंग से प्रकाश डाला जा सकता है। मनो- 
विश्लेपण द्वारा कुत्सित से कुत्सित घटना में भी संतुलन रखकर उस विश्लेषण प्रसंग को 
सीमित रूप में रखा जा सकता है । विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के प्रणेताओं ने स्पष्ट रूप 
से यह अनुभव किया है कि घटनाएं मोती नही है जिन्हे पिरो कर हर हालत में एक हार 
तैयार करना ही चाहिए। आज जब कि जन-जीवन ही विश्ञ खलित है, मानव मन' ही 
तार-तार हुआ जा रहा है और एक-एक तार अनेक गहराइयो में डूबा है तव उन गहरा- 
इयों के विश्लेषण की ओर दृष्टि वयो न डाली जाए। प्रेमचन्द और उनके स्कूल के लेखक 
बाह्मय-्जीवन की सीघी-सपाट सड़क के पथिक रहे है, विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के लेखक 
अन्तर्जीवन की संकरी सड़क के राही है जिनकी राह में अनेक अस्पष्ट पगडंडियां भी है, 
जिनका अन्वेषण ही इन शिल्पियों को प्रमीष्ट है। ये आच्तरिक व्यथा की बर्फ पर लेटे 
नायक और नायिकाओं की अन्मुंखी प्रवृत्तियों के विश्लेषक है। बदलते युग में बदलती 
परिस्थितियों के परिभ्रेक्ष्य में जीवन को इन्होंने चिह्ना है। 


५ 


4० हित्दी उपयास विक्प * बदली परिशेक्षय 
देंपक्ितक पांव उद्भावता 


वैयवरितक पाजा वी उप्भाववा विश्लेषणासक सित्प विधि की सौजित देस है । 
बएन्ट मंक वित्प विधि सामाजिक चरित्रा, विशेष॥_त बग्रगंत पांतों वे लिए उपयुक्त 
सिद्ध हुई, विच्तू तथा वरियतित्र शिल्प के लिए परिश्रनित उपादानों की आवश्यकता 
अनूभत्र हुई। इसीगिए दैवपितत चरित्ना वो धग्तत विया जाने लगा । व्यक्ति के पमुसे ही 
जाने वे कारण उस वित्यनविधि के सभो उपयाग चेरितर-भवान हो गए हैं, विन्‍्तु फिर भी 
चरित्र प्रधानता विजपणा मर चिल्य विधि दी मात्र विश्येपता नही है, वेधीवि यणनात्मक 
उपन्यास भी चरित्र प्रयान है सकता है-- जैसे यादत्त शर्मा रचित 'दवदबा' शुद्े सेरित् 
प्रयान उपन्यास हैं तितु किर भी वणवात्मत शिल्प विदि वा ही उदाहरण है। अ्तागय 
रिदणा मेक शिल्प विधि झा प्रयाव गुण उससे चैंयक्लिक तत्त्द वा मिश्रण है । हमारी 
दृष्टि व्यक्षित पर दिक्ती है न कि उमसकी चारिप्रिक्ता पर । 

वैवविति३ तत्त्व का सन्तियेश हो जाने के 5परा'त व्यवित को उसवी समस्त वम- 
झात्यि वे साथ दखा-परखा गया है। अधिकतर यह भ्रजेषण आम विश्लेषण द्वारा 
मरतु+ हाता है। इस तरह व्यस्त के द्वारा उसके हो अत करण का अथवा उसकी श्रज्ञात 


चेतना म विधमान प्रयृत्तिया का ही अप्ययद नहीं होता थवितु समाज मे वर्तमान चैसे 


हैं लाखा प्राणियों की विषक्रताग्रा वा पर्दा पाता हो जाता है। ये उपयास व्यक्ति वे 
अट्मीव की नाना स्थितिया मे प्रस्तुत 


स्तुत करत हैं, उपबी एकत्म्रिकत्ा को अठादृत करे 
हैं! एसपी भ्रहभाव मे बेबत ध्यक्षित का बिनान करता है, अपितु समाज वे लिए 
भी खतरे की धण्टी सिद्ध होता है। दस ओर सवेत करते हुए जोशी ने घिखा है-- 
“भराशुनिक समाज में पुस्प भी प्ौद्धिकना ज्यो ज्यों वड़ती चत्तो जा रही है तों-्यों 
उमय गट्भाव लौद्र से दीवतर व्यापक से व्यपवतर रुप प्ररण करता चलता है। 
भपने तृष्त ने होते दाग अहुमाव की भरवाभाविर मूनि की चेप्ट मे जब उसे पय पग पर 


स्वामाविव सफलता मित्रती है तो बह बौखना उठता है भौर उस वौपनाहुद ही प्रति" 
किया के फ उस्वर्ूप वह झआत्म-दिनाश के पहुंचे ग्पन आसपास के विभाश वी योजना में 
जुट जाता है [! 


पैस अकपर इस वैयबितिक बाजी की चकित देसी जा भक्ती है; इबबता भी पह- 
बानी जा मकतो है। य वे दत अपनी भानमिक्ता का परिचय हो नटी के, अपितु सामान 
श्कि रोगेंका भश भी फेल देके $। अमाधारण और भ्रपमाधारण पात्र थोजता इसे 
हि है सी अपुक्त हुई है। मदक्तार (स्थायी से ) गौर वेघर (घैखर एक जीवनी 

है पज्डा ६ दर्जा मे) घादि | अपिक्तर पा या दो भ्रपताधारण है या ्रमाधारण । 
चुने लग गा में आ्तित की प्रग्मणरण अपमाधारण स्थिति का अवेपण विश्ले 
कल दाशा व “के यह सिद्ध १२ दिया जाता है कि चेतन अवस्था वी समस्त 
दे 20%: कर या प्रिया होती हैं। आधुर्तिक सम्यता के 


जीवन प्र ही दुस्हता नहीं भरी है, अपितु व्यक्ति 
२० दिवैचना--ए८४ १२५४ 
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के अवचेतन में नाना कुण्ठाओं का सुजन भी कर दिया हे। प्रखर अन्तद प्टि रखने वाला 
वब्लेपिक उपन्यासकार शब्तब्चेतना में सतत चलने वाले इन्द्र को सहज रूप मे पकड़ 
लेने के लिए वैयक्तिक कुण्ठा की खोज करता है। फिर व्यक्ति की कुण्ठित मनोवृत्ति की 
गाठे खोलने में ही उसका ध्यान केन्द्रित रहता है, ग्रीर बाह्य संसार में होने वाली घट- 
माओं और पाज्ों की विशेषताओं को बह भूल जाता हे । 
बंयक्तिक कुण्ठा की प्रतिक्रिया का विश्लेषण जोणीजी ने अपने एक लेख 'साहित्य 
में वर्धाक्तिक कुण्ठा' में किया है । उसी निबन्ध में बे एक स्थल पर लिखने है--“वैयक्तिक 
कुण्ठा की प्रतिक्रिया मोटे त्तौर पर दो रूपों में होती है । एक तो यह कि कठित व्यक्ति 
जीवन से हारकर भीतर की शोर बाहर के संघर्ष से कतराकर इस हृद तक जड़ बन जाए 
कि उस स्थिति से उबरने की कोई प्रवत्ति ही उसमे शेप न रहे। दूसरा यह कि कठित 
भावनाएं विद्यह का रूप घारण कर ले । यह विद्रोह भी दो रूपों मे अपने को व्यक्त कर 
सकता है--एक तो भीतर की ओर वाहर की परिस्थितियों के प्रति सचेष्ट विद्रोह भ्रौर 
कुठित मनःस्थिति से उबरने और ऊपर उठने का सक्रिय प्रयत्त; दूसरा आत्म विद्रोह जो 
विद्रोह का विक्ृततम रूप है ।”* जोशी द्वारा किया गया यह विश्लेपण वैज्ञानिक है। 
हिन्दी उपन्यास साहित्य में इसके उदाहरण मिलते है। जोशी कृत 'लज्जा' उपन्यास में 
नायिका की अपसाधारण जड़ अवस्था प्रथम रूप का उदाहरण है। दूसरी अवस्था के दो 
रूप हैं--परिस्थितियों के प्रति सचेष्ट विद्रोह करनेवाला असाधारण वैयक्तिक चरित्र 
शेखर : एक जीवनी का नायक स्वयं शेखर है। दूसरा रूप आत्म-विद्रोह का विकृततम रूप 
प्रेत और छाया” का नायक पारसनाय है। पारसनाथ अपने विक्वृततम विद्रोह के कारण 
अपने चारों ओर के वातावरण को अपने भीतर के तेजावी विप से जलाने और गलाने, 
. स्वस्थ प्रवृत्तियों को कुचलने और विक्वत प्रतिहिंसात्मक प्रवृत्तियों का नंगा खेल खुल-खेलने 
में ही जीवन की सार्थकता मानता है । 


खितन प्रधान वातावरण 


द विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास दार्शनिक प्रश्नों से आवृत्त रहने के 
कारण चितन प्रधान वातावरण प्रस्तुत करते हैं । दाशशनिकता का भाग्रह झ्राज के उप- 
स्यास की विशेषता वन चुकी है । वैसे तो हेनरी जेम्स ने ही उपन्यास को विचारों का 
वाहक मान लिया था, किन्तु आज यह विचार मूलकता जीवन-दृष्टि मे परिवर्तित हो चुकी 
है। टॉल्सटाय, ऐन्द्रे जीद आदि उपन्यासकार कथा को जीवन-दर्शन सम्बन्धी ऊहापोह का 
सावन बनाते गए । प्रेमचन्द से उपन्यास को मानव चरित्र का चित्र कहकर जीवन चित्रण 
को प्रमुखता दी थी, किन्तु आज का विश्लेषणवादी उपन्यासकार जीवन की समीक्षा 
गे ध्येय भानकर विश्लेपणात्मक प्रयोगों में जुटा हुआ है । 
है विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्‍्यासों मे बढ़ती हुई दार्शनिकता के आग्रह का 
: . एक झदाहरण दिया जाता है। 'शेखर : एक जीवनी' का नायक शेखर बुद्धि -जीवी प्राणी है। 
संस | 
२१. देखा-परखा---पृष्ठ ६५ 


भर हल्दी उफ्यास एव. बेइलो परिध्रेतय 


बड़ यात्रा वर रही है वि उसके स्मृति पट पर न संस्मरण उभर पाते हैं। बहु सोचना 
द्ुप्ा दहला है, “दीरगिरि उसमे लिए क्‍या है, सिवाय इसने दि बहा पर डूबा था, बविन: 
नार भी क्यो है गिवाय इसरे शि वह शाएए थी भ्ौर वह उससे लड़ श्ायो * जेढ वह 
गहों फेगा, सब ये स्थान भी नही रहेंगे ये सत्र इसलिए है वि इनमे बह है और भव वह 
इन सवमे भागा जा रहा है. क्या यह संद संग है ? बंषो वे स्थाप सत्य है. ? बय( दे संद 
लडाई-काडें, प्यार, तिश्स्कार, सत्य हैं ? बया बह सुद सत्य है * साड़ी उसे छीचदी हुई 
दोदी चनी भा रही है, उससे लगता है कि बुछ भी मर पही है, शायद गाडी का दोइजा 
ऊीशत्यनही रु) 
वर्णनाभक एिल्पर्तवादि दे उप घारगार को कथा विस्थारभौर घढ़नाभा की 
उह्ापीह में चितन का अवकाश अपेलादत कम हो मिलता है। इधर विस्वेषणामर 
उपस्यायदार कथा थी सीमित कर प्रतेव घटना थे काष-साथ खितनमय थातावरण वा 
सुजन करता चनत़ा है। चितन के विए एकल और प्रत्तएंएी बृत्ति सुविधा जुट्नविवाने 
सर हैं । विश्मपणएमत्र दियि के उपयागा में माय केवल एक्क्‍्तवास वा अवसर ही 
नहीं पाते, अपिनु उन क्षण! बा! संदुषयोग व सके प्रपने अतीत, बे मान और भविष्य पर 
मनन भी व रे हैं । (कितने विश्लेषण के लिए पर्याप्त सामग्री प्रस्धुत करता रहता है । 
युा वा जितना दाणविक दृष्टिकाण विश्तेषणात्य+ विधि के उपयास मे प्रतिफलित हुआ 
हैं, घयह डिसी विधि भ प्राप्य बहो है। इसीलिए होंहही विश्तेषणा/मक प्रसंग एक 
भोर बोदिर धर्ुविदद में समग्त रहते हैं, दी दुसरे धार क्या मे गत्रोध उपस्थित कर 
देते हैं। 
शत 
विश्लेषणा मत शिल्स विधि के अन्तगन सबसे अधिक प्रभय आत्म कया 
“रीका प्राप्त रन है। जनेद, जोधी और गर्नेप की परशिद्धाम वैश्लेपिक हृतिया इसी 
उली मे रची गई हैं। इस दैली मे एक था दो पाते क्या वा सत्र स्वथ पकडकर उसरा 
मैदान बजे हैं। मानव सन वी धररिययों को मानव उ्वेय जियने हपप्ट रुप में पहुचात 
गया पद परणों शी जान पाला । अपएव इस शैतरी दो ग्रधवावश श कययर मत - 
रे कर रु कप मशसिनललपर शा है। ऋण पर शव 
अुगक बाज के परत मे 3 अमल कल पदती है, उसे पहने कलादा दर 
बाव इन्‍्य हो जाता हैं । | 50%0 ५5 73:000 500 
काल राला शरण बन कर से गए हम की के 
कं ला है। आत्म विगरहेणा के गाव की इसी नौतों मे 
पृ वीडना शत हो सबवी है। त्ी तो कोच व 'चम्जा' और ' भ-यासी' इस हँसी मे 
भवर्तीरित हुए ) कटादी कहर इस चैसी के. गा मत हा 
पलक अं डक ते प्र प्याकर दा सह द्य भी नही होता । बहू त्तो 


अत 


२२ शेधर एक जोवनी--भाग २ पथ्ट 
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वैयक्तिक पात्रों को लेकर चलता है। उनके अ्रवचेतन स्तर की अवस्था का चित्रण करने 
के लिए जिन-जिन परिस्थितियों की झावश्यकता पड़ती है उन्हें कल्पता 'एवं अनुभूति के 
आधार पर निमित कर लेता है। इस शैली में कथा कहनेवाले पात्र घटनाओं में तारत्म्य 
लाने के लिए उत्तरदायी नहीं होते। कथा अ्रखण्ड रूप में चले या खण्डित हो जावे, इसकी 
कोई चिन्ता ही नहीं रहती; सबसे अधिक चिन्ता अवचेतन में कुष्डली मारकर बैठी हुई 
कुष्ठा के विस्लेपण की रहती है । साधारण से साधारण; तुच्छ से तुच्छ लगनेवाली बात 
की भी खोज-वीच की जाती है; इसके लिए भाषा में गति रहे या न रहे, इसकी चिन्ता 
कथाकार को नहीं होती । इस सम्बन्ध मे संन्‍्यासी का विवेचन करते हुए श्री यदुपति 
सहाय लिखते हैं---“जोशीजी की शैली अ्रपनी ज्क्ति को चलती हुईं, मुहावरेदार और 
लचीली भाषा में व्यक्त नही करती । इसके पहले कि वह अपने शिल्प की जादूगरी से हमें 
मुस्ध कर सकें, यह आवश्यक होता है कि विपय-बस्तु का स्तर कुछ ऊंचा उठाया जाए, 
उसे एक स्वप्निल उदारता प्रदान की जाए। फिर भी कहीं-कही इस उदात्तता के साथ 
भी, उनकी शलीगत तन्मयता छूट जाती है जैसे कल्पना की इस कवि-सुलभ उड़ान के 
बीच उन्हे फिर वही कर्दमपूर्ण यथार्थ याद थ्रा गया हो, और तव शैली के एकता भंग हो 
जाती है। इसका परिणाम कभी-कभी एक विचित्र भावात्मक स्खलन होता है, जो अख- 
रता है। उदाहरणत:ः अत्यन्त गम्भीर और विपादपूर्ण स्थिति में भी जोणीजी अपने को 
लिखने से रोक नहीं पाते : “लाचार कफू की तरह मुह बनाकर वही बैठ गया ।” या उसी 
प्रकार का एक दूसरा अत्यन्त गम्भीर और जबरदस्त भावात्मक तनाव का स्थल वह है 
जब नन्‍्दकिश्ञोर के बड़े भाई सहसा प्रयाग आ जाते है श्र उत्तकी समस्त प्रेम-लीला को 
छिल्त-भिन्न करके उसे घर चलने का आदेश देते है। सम्भवतः यह स्थल उपन्यास का 
चरमोत्कर्प भी है। जोशीजी की लेखनी अपने पूरे प्रवाह और शक्ति के साथ स्थिति का 
चित्रण करती है । तभी सहसा हमें मिलता है “भैया इस वात से मेरी चिन्ता का जो तार 
वज रहा था वह दूट गया और एक नया तार पिन्न-पिन्त करने लगा ।/* 

शैली के क्षेत्र में इस प्रकार के दोष विश्लेषणात्मक शिल्प योजना के दोप माने 
« जावेंगे। वास्तव में बैली तो साधत का भी साधन है। साध्य तो इसे मान ही नही सकते ; 
साध्य तो कथा या जीवनगत स्थिति की व्याख्या ही रहती है | वर्णनात्मक शिल्प में कथा 
और विश्लेषणात्मक विधान में जीवनगत स्थिति ही साध्य होती है। साधन तो स्वयं 
शिल्प है और शैली शिल्प का भी साधन है| इस प्रकार किसी प्रकार के प्रवाह या श्रवरोध 
का कारण शैली इतनी नहीं है जितना कि शिल्प । वैश्लेपिक शिल्प में मनोवैज्ञानिक तथ्यों 
का स्पष्टीकरण ही मुख्य उहे श्य रहता है, भ्रतः कही-कहीं भाषा और शैली में अवरोध 
था जाना स्वाभाविक माना जावेगा, किन्तु यही अवरोध यदि वर्णनात्मक शिल्प की रच- 
नाथों में दिखाई पड़े तो दोष बन जावेगा; क्‍योंकि वर्णन के समय एक स्वाभाविक प्रवाह 
होता है । जिसे भाषा और शैली पूर्ण गति दिया करते हैं। 

विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि को चार भागों में विभकत किया जा सकता है-- 

१. मनोविज्ञान प्रधान विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि 


२३: आलोचवा उपन्यास विज्ञेपांक --पृष्ठ १२२-२३ 


फई हदी उपयागस शझिक्ष्य घदवते परिपरेष्य 


२ दशत प्रधान विंस्तेषणात्मत शिल्प विधि 
३ चैतनों प्रशारेवादी विललेषणात्मद' हित्पम विधि 
४ पूवदीत्ति शिल्प विधि (839॥0 ७७०४७ ८एगापुण्ट) 


सनौ विज्ञान प्रयात थि लेपणात्मक शिल्प विधि 


विश्तषणा मक शिव्प-विधि वे उपस्यागा मे ममाविज्ञान प्रधान विधि ही सर्वाधिर 
प्रचचित है। इसमे भनप्त-व की प्रधानता होती है। बैयवितत चेतना और देयवितगत 
प्रतिक्तियाग्रा का झरययन इस विधि द्वारा अविक सुगम हा गया है । ऐसा इसलिए हुश्ता 
है वरोजि प्रव मन वी स्वताय सत्ता स्वीकार करके उसके तीन रूप (चेतन, अ्रदवेतन, 
भ्रयचतन ) मान लिए गए है । मत की सववज सत्ता वे प्म इताचद्गर जोगी द्वारा 
जप और छाया की जूमिया में दिए गए बदल से का यह क्षय प्यास हौगा--मादुनित 
मनतोदितान न अयलत परिपुष्ट प्रमाणो से यह सिद्ध कर दिया है कि मानव मन के भीतर 
कौ ग्रतल गहराद भे एक एसा गहन रहस्पमय अपार और ऋपरिमित जगत वर्तमान है 
जिसकी प्रषी एद निजी स्व॒तस्त् सत्ता है। दर जगत विमी थी वाहरी--भ्रवित्र अथदा 
सामानित्र --अनुरासन से परिचितिस नहीं होता ।” * 
दस विधि का झपना से पर उपयवासदार प्रसाघारण और अ्रपसाधारण-ब्यवित 
का अपनी दा का लायक चुतता है फिर एसवे अलश्जीवन वें द्वाइ चत्री का वैश्वेपिक 
चित्रण दरता है। इसम बाह्य जीवन चक्र वी घठताओ्रों का मूल भी झवश्वेनना की 
प्रक्रिया द्वारा प्रकाण मे लाया जाता है। उदाहरण स्वष्प जागी की प्रसिद्ध रचना प्रेंत 
और ठाया' का ही लें। सारी क्या क मूत में काम ग्रस्य है। यही पारसनाय के चेतव मत 
वा विरन करती है। इंव्पिस ग्रतथि द्वारा पिता पुत्र सधप हाता है और पास्सनांथ पिता 
के छोइकर प्रतितांय वी भावना लेकर चल पडता है। अपन भ्रस्त-व्यग्य सौर उच्टू खल 
जीवन से बह भी भाति परिचित है। वह डटकर स्वोत्व हरुण करता है। कुमारियों 
बहा वरन्‌ विदाहिता का भी अष्द परता है। क्योति उसका अम्तभत बहता हू 
वि यदि उसी मा बुला थी ता समस्त स्त्री जगत वश्यावृत्ति अपनाएं है। लेखक ने 
घटना चक्र दा पारसनाथ वी इन्तस्वेदता बे भाप साय घमाया है और पिना द्वारा उसकी 
मनोग्रीयोचलकर जोवन को स्वस्थ पथ पक ग्रग्रमर क्श्या है [ 
मनोविश्तप्णा मक शिल्प विधि की रचनाओ्ो में कापम-ग्रीचयां के झतिरित 
प्रय प्रकार की ग्रीययों का भो गहत्त्व होता है। मलसित' राग के विईतैपण' कार्य को 
प्रायट के झतिरिक्त उसके दा टलिष्या एड्रजर और यग ने थागे बटाया $। उहोंने 
फ्ायड क्कुछ हज सवधी ग्रहत्वपूथ सिद्धालों कातोद्र विरोध करके श्रपने सिद्धान्ता 
हक मम 42236 09804 प्रतिषादित जिया कि व्यक्ति की विधिष्ट 
होती हैं। जिलिप्ट परिस्यितिया ही उसमे ही 23080 रे आम 22% 
र् तो जयदा उच्चता वी ग्रन्यि उत्पत्त कर 


२४ भ्रंत घोर कछाया--पृष्ठ ३ 








शिल्प-विधि के विविध प्रकार प्र 


देती हैं। इस हीनता की ग्रन्यि ([एलिठंए एणाफ़ाऊ) की कुछ मनोविश्लेपणात्मक 
विधि के उपन्यासों में काफी चर्चा रही है। जोशी कृत 'जहाज का पंछी", जैनेन्द्र रच्षित 
त्याग-पत्र' और अजेय के शेखर : एक जीवनी' मे इसके उदाहरण भरे पड़े है। हीनता 
का वोध होने पर हीनता जनित क्षति की पूर्ति के लिए चेतन मन जो कार्य करता है, वही 
इन उपन्यासों की कथा का आधार होता है। सुबह के भूले! में विरिजा को जब हीन 
भावना की अनुभूति होती है, तभी उसके मन में मनोह्वन्द्र की एक बाढ़ सी आ जाती है । 
मनोविश्लेपणात्मक प्रक्रिया द्वारा ही वह आत्मपरिप्कार करती है । 
युंग का सिद्धान्त फ्रायड और एडलर दोनो से अलग प्रकार का है। युग ने अपने 
सिद्धान्त में वैयक्तिक अवचेतन के साथ-साथ सामूहिक अवचेतन का प्रश्न उठाया है। 
उसके मतानुसार अवचेतना की अन्धशक्तियों के संतुलन के लिए आध्यात्मिक शक्तियों 
को जगाने की आवश्यकता है । फ्रायड, एडलर झौर युग तीनों का लक्ष्य एक ही है, वह 
है---विश्लेषणात्मक विधि द्वारा अन्तरचेतना की अन्ध जक्तियों मे सन्‍्तुलन उत्पन्न करना । 
इस कार्य को केवल पाइचात्य मनोवैद्लेपिक ही नहीं कर रहे है, हमारे यहा भी यह कार्य 
सम्पत्न हुआ और जिस भव्यता के साथ हुआ उस पर प्रकाश डालते हुए श्री इलाचन्द्र 
जोक्ी लिखते है--“हमारे यहां के प्राचीन योगणास्त्री मनोवेज्ञानिक सत्य की जिस भ्रतल 
गहराई तक पहुच गए थे श्र जिस ऊचाई तक उसे उठाने में समर्थ हुए थे, उसका क्षीण- 
तम आभास भी श्रभी तक पाइचात्य मनोवैज्ञानिक नही दे सका --- 
योगस्थ: कुछ कर्माणि संग त्यवत्वा धनंजय 
सिद्धवसिद्धयों समोभूत्वा समत्वं योग उच्यते ।”** 


दर्शन प्रधान चिश्लेषणात्मक शिल्प विधि 

इस विधि के अनुसार कथानक और पात्रों को बौद्धिक भ्रह्नों से आ्ावृत्त करके 
विहलेषणात्मक रूप मे प्रस्तुत किया जाता है। जैनेच्द्र और अज्ञेय इस धारा के प्रतिनिधि 
उपन्यासकार है। जैनेन्द्र के 'परख", त्याग पत्र' और 'कल्याणी' विशिष्ट रूप से दाशेनिक 
प्रदनों को लेकर चले है, जिसके कारण कहीं-कही तो कथा तत्त्व गौण हो गया है और 
उपन्यासों में दार्शनिकता की गन्ध श्राने लगती है । इस विपय में उपन्यास संबंधी जैनेनद्र ने 
विचार पठनीयव है। परख की भूमिका में वे लिखते है---“उपन्यास में जैसी दुनिया है, बैसी 
ही चित्रित नही होती । दुनिया का कुछ उठा हुआ, उन्नत, कल्पित रूप चित्रित किया जाता 
है। वह उपन्यास किसी काम का नहीं जो इतिहास की तरह घटनाओं का बखान कर 
जाता है ।' उपन्यास का काम है, कुछ आगे की, भविष्य की संभावनाओं की जरा फाकी 
दिखाना और जो कुछ अ्रव हैँ, उसकी तह हमारे सामने खोलकर रख देना | उपन्यास एक 
नये, अजीब ही ढंग से रंगे शौर उपादेय जीवन का चित्र हमारे सामने रखता है। जीवन 
के साधारण कृत्य ओर उलकी गुत्वियों को सुलकाकर और खोल-खालकर रख देता है ।”* 


२४. 'दिखा-परखाः' में संकलित 'सनोवेज्ञानिक विश्लेषण! नामक निबन्ध से 
उद्धत--पृष्द ४ । नं 


२६. 'प्रणख' की भूमिका से जअचतरित 





४५ हिंदी उपस्याम विलय बदलने परिप्रेषय 


सैनेद्र झौर मतेय वे उप यासा में बौडिव तत्त्व वा प्रलेयर हुमा है। दाग्नविता 
तो उते एक एफ बय़ासर मे चित्र वे मात ने समान गुग्फित रहती हैं। दारनिकता वा 
प्रयेव देने कै नि्मित इस वधावारा से बहाली वी बड़ियों वो तोद-मगोट इता है। यही 
पाठ्य व कत्पना का आशय लेवर बुछ अनुमान लगाते पड़ते है। अपने भ्रपद एपयामा 
मे जमे ने यह दापनिव विचार दिया है वि रवना सास झित्दगी सही है सना गा 
है। चना री जौयन है आादि-प्रादि। वौदिक प्रश्नों से आवृत्त रचना पुए में ग्ट 
बहती है-- कप 
। सेविन एवं बाल है। सोती हू तो ग्रावाय गगा को झपर सिलखि देखती का 
वह हम पर नीचे को दखती रहती है। हमारी जगने की यह गगा भी एसे 3 ऊपर के 
देश रेयक्र बहती रहती भौर हसती रहती है। मुझे लगता है वि वें दोनों गंधाए 58 
दूपर को दव-देखर र हो जीती है ! इस सारे झवन्त रू य-क्सी गणना मैं न आरा है. ४88 
ग्राकाश के! भेदकर इनवी हमी एकदूसरे वो परस्पर बुशल-क्षप दे झाती है। दोगा रा 
मन एक है। नियम एक है। मालूष होता है, दोता प्रापस वे समभोते से इतमी दूर जा परी 
ह हि दोनो एक ही उहेंशय वा दो जगह पुरा बरे । दुरहै, फिर भी वास हैं। मता हैं किए 


का 8 7 
भी एक ह। बिहारी बावु वया यह वहीं हो संवता--वंया हम भी दो ऐसे नहीं हो सबने 
दूर पिर भी दिवयुल पान (”* 


बेतना प्रदाहुदादी विन्येषणामझ शिल्प विधि 


बतता प्रवाहवादी विपि को अग्रेजी में (9/500 रे (श६४ण॥श४४४ ) कही 
हैं। दवा शाद वा प्रयाग सवस पहने वितियम जैस्स ते जिया था। उन्होंने प्रपती ई्दिन 
प्रसिपल्म आप साहवॉलीजी' (छ7९फ्ञॉ८६ ० ९४३ ८०।००९५ 3590) में लिक्षा है-। 
“मस्तक वो प्रयक निखित मृति उममे स्वच्छ दतापूवक प्रवाहित होनेवारे जन प्रवाह 
दे रग भर दूदी रहती है । इस मूतति को साथकता और महत्त्व प्रदान व रसे वाली वह फ्की 
ज्योतिर्तय या वहिए छायावेष्टित ज्योति है जा सरक्षर' भाव में सदा उसे पेरे रखती 
है। चेनता प्रपत समस्त छोटे मोट टुक्डा मं कट वर उपस्थित नहीं होती, इसमें रही 


जोड़ नही, यह प्रताहमय होती है। इसे हमे चेतन! के विचार का मो आत्मतिप्ठ भरी 
वा प्रवाह ही कहना चाहिए ।"४ 





२७ परख--पुष्ठ ७४ 
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बह ५ 
रैम शैडपकगट्त६ 0 (७ टताली एकापयाए जिटाशएाए पी टी 


शिल्प-विधि के विविध प्रकार प्र्छ 


अंग्रेजी साहित्य में इस घारा के प्रवत्तंक वजिनिया वुल्फ, जेम्स ज्वाइस और 
डोरोथी रिचड्‌ सन हैं। हिन्दी के क्षेत्र में प्रभाकर माचवे रचित 'परन्तु' नामक उपन्यास ही 
इस घारा की प्रतिनिधि रचना है। आलोचना के क्षेत्र में इस शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम 
सिचलेयर 5५ 8॥0थंग० ने डोरोयी रिचड सन के उपन्यास पॉइन्टेड रूफ (495) 
ए०ं7/०१ २००४ का रिव्यू करते समय किया था । उन्होंने इसका प्रयोग उतप्त नवीन 
विधि के अर्थ में किया है, जिसके द्वारा एक क्षण से दूसरे क्षण की ओर प्रवाहमान चेतना 
को अभिव्यक्‍त किया जा सके । इसमें कथाकार की ओर से कहीं भी विश्लेषण करने, टीका 
टिप्पणि करने या व्याख्या करने का प्रयत्न नही होता । उपन्यास के चरित्रों की बौद्धिक 
चेतना में हम प्रवेश कर जाते हैं--हम उन्हें भीतर से देखते है । इसमे भावों के स्वच्छन्द 
सम्मिलन (7०७ ४५४०८४६०॥ ) की सुविधा रहती है। किसी भी चरित्र के मस्तिष्क में 
वर्तमान गृहीत विम्ब का सम्बन्ध अतीत जीवनगत स्मृतियों से जोड़ा जाता है । 


पूब-दीप्ति विश्लेषणात्मक-विधि ( 8७॥-02८८ पृरलांवु०७) 


पूर्व -दीप्ति विधि विश्लेषणात्मक-विधि का ही एक नया रूप है। इसमें उपन्यास- 
कार कथा को पात्रो के मस्तिष्क में उठी हुई स्मृति लहरों के रूप में प्रस्तुत करता है। 
कथा आत्म-विश्लेपणात्मक शैली मे प्रस्तुत की जाती है । उपन्यासकार वर्तमान से सम्बद्ध 
या उसे सार्थकता प्रदान करने वाली जीवन स्थिति को पात्रों के स्मृति खंडों के रूप में 
बिखेरता चलता है। पात्र कथा कहते-कहते अ्रकस्मात प्रसंग के सूचे को किसी विगत घटना 
के सूत्र से जोड़ देते हैं, जिससे कथा की गति बनी रहती है। 

पुर्वंदीप्ति-विधि में मनोविज्ञान का समावेश एक आवश्यकता है । इस विधि के 
उपन्यास वास्तव में किसी मानसिक स्थिति के झराधार पर खड़े होते है। कथानक का 
निर्माण वहिजेंगत की अपेक्षा अन्तर्ज गत को दृप्टिगत रखकर किया जाता हैं। कथा का 
आरम्भ एक शब्द विशेष अथवा स्मृति विशेष पर आधारित होता है। स्मृति भी साधारण 
नहीं, अपितु असाधारण होती है जो प्रतिपल व्यक्ति विशेष के अन्तर्मंन को आन्दोलित 
करती रहती है । कथा का आरम्भ विदलेषणा त्मक प्रसंग के साथ-साथ होता है । इलाचन्द्र 
जोजी के प्रथम दो उपन्यासो की आरम्भिक पंवितयां इसमत का प्रमाण है, जिन्हें उड़ त 
किया जाता है---“घुणा! घृणा! मेरी सारी आत्मा आज घृणा के भाव से ओत-प्रोत है। सु 
हत्यारी नारी ने आज समस्त प्रकृति को, सारे विश्व को अपने अ्रन्तस्तल की घृणा से लोप- 
पोतकर एकाकार कर दिया है । इस अनन्त सृष्टि का अस्तित्व ही आज मेरे लिए केवल 
घृण[ को लेकर है। स्त्री का रूप देखते ही घृणा से मेरा खून खौलने लगता है; पुरुष की 
छाया से भी मेरा हृदय जजेरित हो उठता है ।"*“इस घृणामयी नारी की क्या गति 
होगी। किस विकराल अन्धकारमय, निविड़ अवसादमय गहन गह्लर की ओर इस 
करा, उत्तेजिता, हिसामयी रमणी को तुम ढकेले लिए जाते हो ; हे मेरे अदृदय देवता ! 
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इस विपुल थुन्य की अनन्त छाया में क्‍या कही भी मेरे लिए ज्ञाण नहीं ,है।”४ 


२९. तज्जञा-- तृतीय संस्क रण--पृष्ठ ५ 


शरप हिस्दी उपयास शिल्प. वैदजते परियरेश्य 


/ पर मैं पापी मद्दाग्रानस्पमय जीवन दिताने के बाद ग्रन्‍्त को जब भाग्य की 
विडम्बना से झ्रक्स्मभाव स यामी बन बैठा और दक्य-माता के वीर पुत्रों की प्रेरणा से लहर 
मे झापर एवं जोगीलो ववतना द॑ने के कारण जल के अन्दर दूस दिया गया, तो उस 
परास्त ग्रवस्था में किसकी व्याजुल आत्मा वा हाटाकार चद्राना पर पछाड़ खाती हुई 
तरगिणी के गजित क्र दन के समान मेरे हृदय को हिलान लगा ? क्सिकी निषद निस्से- 
हायावम्था की कल्पना मे रह-रहकर पांगला की तरह छटपटाते लगा ।7' 
दस स्मृतिपरक वि*तपणात्मक प्रंसगों को पढ़ते ही पाठक को उत्मुक्ता जाग 
उठती है । उमकी उत्सुकता निवुन्ति हित क्थाकार धूर्व दीप्ति-विधि द्वारा क्या सूत्र को 
प्रधान पात्र के कर म सौप वर उसी के दारा उसके विगत जोवन का विश्लेषणात्मर 
आध्ययन प्रस्तुत करता है। इस विधि की एक विश्लेपता यह भी है वि यह अधिकतर 
दैषवितक तत्वों स परिषूण कल्पवातील मेनोविदलेषणास्मद् प्रखगो से अंवतोर्ण होतर, 
पात्रणुखोदगारित आत्म कथा के रूप से प्रस्तुत हाती है। झारश्भ सर्देव वैचिश्यपूण देय 
से कौवृहल वप् न करने वाजा होता है किन्तु क्या-कौनृहत झट खला ग्रौण हो जाते ने 
बागरण अपूण रह जाता है। दयवित विध्तेषण के वाहुत्य और विचार चितन वे ग्राधितय 
के कारण रहा-सहा कौसहल भी अनृप्त रह जाता है । इस विधि की रचनाग्रो मे पात्रा का 
पतन ग्रतीत से सम्दीपत अनुभूतियों पौरद घटनाओशो के आधार पट होता है। भंत॑ 
इसपर ग्रतोत वा] महत्त्व अशुण रहता है ) 


घतोकात्मक शित्प विधि 


प्रतीक मक शित्त विधि के पीछे शम्द प्रनोव वो अ्रमोध शजित है। जब जिसी 
मनादुगार को झ्भिया शकित द्वार प्रस्तुत करना ग्रवाछनीय प्रतीत होता है, तभी ड्मत्री 
याजना को जाती है। प्रनीक योजना द्वारा वस्तु को अप्रयक्ष रखकर केवव अभिभावक वे 
साब्यम से यरास और ग्रतीद्रियता को सीमा से झोचवर निवदस्थ ने आया जाती है | 
भतीक हमारे विभिन्‍न भनुमवा में युक्त होने के वारण झदस्थ, अगोचर और तिलान्त 
यूत्य सन मंवों को भी साकार, मूर्स रूप दत है । झादि वाल से ही प्रतीक प्रयाग होते रहे 
हैं, वि“तु गे अधिकतर बबिता आर नाटक के क्षेथ मही हुए हैं। नाथ पविमो, सिद्ध 
यशगिया, क्‍्दीर भ्रौर जायसी श्रादि न अपन-अपन क्तत्य मे प्रनीक का यथेप्द प्रयोग 
किया है यूरपीय प्रतीकदाद क ज॑ म॑ उन्नीसवीं शनाधदी मे फास भे हो गया था| वर्लेत, 
स्म्बि, माय झोर मेटरलिक प्रतौक आादोदन मे अग्र स्थान स्पत हैं। प्रतीतवाद धास 
मे जाता दे प्रदनवाद के प्रति भ्रतिक्षिया रूप मे सामन झाया। प्रस संवध भ झ्रातोचश 
टिविदा्नायह चौहान विखत ह--प्रतीववादियों न साहिस्य या कला म॑ प्रत्रतवाद श्रौए 
रूपगप स्द्न्या वे विरद्ध विद्वाह बरये प्रसीवे! के माध्यम से मावो, विचारा और मन 
स्थिडियों कप परथिव्यवित दस परे जार दिया और इसके विए बात सीच ने कहचर सावतित 
आग मे व्यक्त करने की प्रणा वी अपनाई ४ । चौहान छी का यहु कथन सत्यपरत' है) 

है० सयात्ी--पृष्द १ 


है आलोचना के लिदात--घरृष्ठ १४७१ टच 


शिल्प-विधि के बिविध प्रकार प्ह्‌ 


प्रतीक-विधि में वात सीधी नहीं कही जाती, कुछ प्रतीकों का सहारा लेना पड़ता 
है। अमूर्ते को प्रकट करने के लिए रूपकों की सृध्टि करनी होती है । सांप शब्द का अयोग 
दुष्दता, कपट, और मायात्री रूप में होता हैं। चांदनी के खण्डहर' आश्ञात्रों, कल्पनामं 
और स्वर्णिम स्वप्नों के लुट जाने की ओर संकेत करते है। अनेक बार सांकेतिकता, 
ग्रस्पष्ठता और दुरूहता का स्थान ग्रहण कर लेती है, वहीं कृत्रिमता का आभास होने 
लगता है, किन्तु वास्तव में ऐसी वात नहीं हैं। प्रतीकों को समभने के लिए पर्याप्त 
वीद्धिकता का होना नितान्त आ्रवश्यक हैं। इसके विना प्रतीक-विधि का न तो प्रयोग ही 
सम्भव है और न ही पाठक के लिए मूर्त विम्धों को ग्रहण करना सहज कार्य है। प्रतीक 
पोजना पर अन्य मात्रा में स्पप्टता का अभियोग भी लगाया गया है और इसे स्वाभाविक 
जताया गया हैं। एक आलोचक लिखते हैं--/प्रतीकों में सूक्ष्म निर्देशन की जो शक्ति 
होती है उसकी कोई सीमा नहीं । किसी निर्देश से उसका कार्यकारण संबंध नहीं है, अतः 
प्रतीकात्मक कथन मे संकेतात्मकता के वाहुल्य के साथ-स्ताथ सामान्य जनों के लिए अस्पप्टता 
की प्रतीति भी स्वाभाविक है ।/* 
प्रतीकात्मक शिल्प-विधि एक ऐसी प्रक्रिया है जिसे उपन्यासकारों ने अपने भावों 
और विचारों की अधिकतम अभिव्यक्ति के माध्ययम रूप में महण किया' है। भावों और 
विचारों की ऊहा-पोह मे न उलभकर ये उपन्यासकार मानसिक स्तर को साधारण से कुछ 
ऊंचा कर एकाग्रचित होकर अपने भ्रनु भवों को भिन्‍न-भिन्‍न संकेतों के द्वारा अभिव्यक्ति देते 
हैं। प्रबल वेगयुक्त भावधारा साधारण भाषा श्रौर शैली की अपेक्षा न रखकर रूपको और 
प्रतीकों की वाट जोहती है, रूपक और प्रतीक में भी एक अन्तर है । रूपक का प्रयोग केवल 
अप्रस्तुत वस्तु अथवा अर्थ का आरोप करके भाव अभिव्यवित पाता है, जबकि प्रतीक प्रस्तुत 
वस्तु और अर्थ को सांकेतिक भाषा में शब्दवद्ध कर देने वाला विधान है। पश्चिम के प्रसिद्ध 
प्रतीकवादी मलारमें ऐन्द्रिता को प्रमुख मानकर इन्द्रिय चेतना के प्रवल समर्थक बने । उन्होंने 
एन्द्रियजनित रोमाच को संकेतों द्वारा व्यक्त किया । इधर हिन्दी के प्रतीकवादी उपस्यास- 
कारो ने जीवन का मूल्यांकन ही प्रतीकात्मक-विधि से किया है। उन्होंने मनुष्य को दीखने 
वाले स्वप्नो में प्रतीक ग्वोज निकाले है। उन्होंने छाया का पीछा किया है और उसे भाषा दी 
है, चांदनी से बातें की है और मूर्ते में से अमूर्त को लाकर पाठक के सम्मुख प्रस्तुत किया है। 
मध्यवर्ग की आ्रवव्यकताओं को, मान्यताओं और रूढियों को प्रतीकात्मक-विधि के उपन्यास 
साहित्य ने स्पप्ट रूप मे लाकर हमारे बीच रख दिया है। 'बूद और समुद्र” में व्यक्ति और 
समाज की रूपरेखा खींची है । 'नदी के द्वीप' में व्यक्ति की विश्व और समाजगत छ्षुद्गता 
प्रकठ की है । इस विधि के उपस्यास में विषय, वस्तु-विन्यास, व्यक्ति, वाणी, बातावरण, 
बिचार सब प्रतीक के आश्रयी बनकर श्र भिच्यवत, होते है । 


नाटकीय शिल्प-नैवधि 

परिस्थिति, घटना और चरित्र का एक दूसरे के संघात में उद्घाटन करने वाले ' 
उपन्यास अमभिनमसात्मक अथवा नाटकीय शिल्प विधान के अन्तर्गत आते है | संख्या, की 
३२. डॉ० रामभचध टिपेदी-काव्य में प्रतीक विधान-अालोचना ( ३३) पृष्ठ २६ 
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ध१ दी उपस्याम दिल्व बदल परिध्रिकय 


दृष्टि म इन स्थान गाण है सिन्‍लु प्रभाव झार महत्व की तुजा घर ये प्रशुत्ण हैं। इस 
विधि वे उपयासा म जा भोज पण ”कित है, वह धय प्रदार वे उपायागा से वही भधित 
है | द॒ह पदते समय पाठव या ध्यान प्रस्पैद परिग्यिति घारपात्र वी धार समाहित रहता 
है वह क्षण भर दे लिए भी दिसी घटना या पात्र को विम्मृत सहों बर सकता बयाति इस 
तिल्प विधि के अनुसार क्थावस्तु और काय व्यापार मे अद्भुत सम वय हुपा बरता है। 
मैं “स सबंध म ग्रग्रेज़ी के प्रसिद्ध लेखक एडविन मयूर के मत से पूणतयां सहमत हू । झपते 
निवाघ नाट्य उपयास' मे पहने जिखा है--- 

“द्ाव वथानर मूंगा दा का भाग नहीं है, म ही वस्तु घरियों के चारो भार 
घूमन वाजी चाल है | इसके विपरीन दोना प्रविभ्ाज्य रूप से गुम्फित होत हैं। चरित्र 
दिपयव बिशयताएं ही जिया-बलाप की मिणायत्र है शर बदले से तियाएं ही चरितों वा 
तीज वे साथ परिदरतिस बरती हैं और रस प्रवार सनी तत्व झा लिप पते वी झोर प्र 
सर होते है । 

भगवनी चरण वर्मा कृत 'वित्रदखा तथा वुस्दावमलाज बर्मा रचित 'मृगतयनी 
इस तुला पर पूरे उतपने हैं। इन उपयागा के बधानद' झौर चरित्र चित्रण में भ्रपूत मत 
लन है। क्या व विवास नाटकीय-विधि वे साथ टृध्ना है॥ एश एक घटना पूरी तरहे 
चरिव वा प्रभावित करती चलती है और प्रत्यक चरित्र मय हुश्यों की योजना से गर्या* 
त्मक याग देता है । बग्रेजी के प्रसिद्ध भ्रापावक बोच के भतानुमार नाठकीय उप घास वय 
शास्त्रीय उद्यह्व/ण मिदता कटिने है॥ उनकी दृष्टि मं इशाशाराध5 रचित *विशएणँटा 
५८ ” इस जिधि का उत्तम उदाहरण है। वैसे वावजाक, डास्टावस्शी टॉल्सटाय भौर 


थैकरे वे बुछ उपयास भा इस विधि पधनुसार रसे गए है। हि दी मे इस विधि की प्रपनाने 
वात क्थाक्तार चार-ाँतच ही हैं 


संधम्विन दिल्प विधि 


समख्ित शिल्प विधि प्रघानतया ययाव जीवन चित्रण को समग्र रूप भे प्रस्तुत 
करने के निधित्त प्रयोग म झाया है। स्थातीय, मालवीय और सामयिक' परिम्थितिया के 
विस्तून विवरण संयोजित करने के िए बणतात्मत और व्यक्ति वी यथाथ स्थितिय 
विश्लेषण प्रस्तुत करने के विए विश्लेषणात्मक , और निम्त कौटि वे तथ्या, स्वार्धो तथा 
विगाधा का सावैतिक न्य देन के िए प्रतीवात्मक, परिस्थिति, पटना और चरित्र मं 
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हिल्प-विधि के विविध प्रकार ' ६१ 


प्रभावात्मक सामंजस्य ले आने के लिए नाटकीय शितल्प-विधियों का मिश्रण हो जाने पर 
समन्वित शिल्प-विधि का अभ्युदय होता है । इस विधि में यह आवश्यक नहीं कि अवश्य 
ही चारों शिल्प-विधियों का समन्वय हो। एक से अधिक शिल्प-विधियों का सम्मिलित 
प्रयोग रचना को समन्वित शिल्प प्रदान कर देता है। इस विधि के लेखक को शिल्प और 
कला के प्रति अधिक सजग और सचेष्ट रहना पड़ता है। 

प्रस्तुत विधि के अनुसार मूल विषय विश्लेपणोन्मुख होता है। वस्तु-विन्यास का 
गठन साधारणतया वर्णनात्मक-विधि के आधार पर संयोजित होता है। जब कथाकार 
पात्र के विषय में बोलने लगता है, तब वह वर्णनात्मक शिल्प का प्रयोग करता है। झ्ाात्म- 
केन्द्रित, अन्तर्मुखी, आत्मविश्लेपक पात्र विष्लेषणात्मक शिल्प-विधि द्वारा चित्रित होते 
है। इस विधि की रचना में समाज के फोटोग्रैंफिक चित्रण भी संभव हो गए है । कुछ प्रतीकों 
की योजना करके सामाजिक चेतना की गहराइयों और वैयक्तिक अचेतन मन की भ्रन्थियों 
को सम्बद्ध और असम्बद्ध मूसिविधानों, रेखाचितों और संकेतों तया रूपकों हारा रूपा- 
यत कर दिया जाता है। इस विधि की रचना में बाह्य घटनाओं का वर्णन तीज, प्रवाह- 
मान रूप में और आन्तरिक स्थितियों का विश्लेषण सूक्ष्म रूप में संयोजित होता है। उप- 
। न्यास में बणित घटनाएं, उपकथाएं तथा सापण आदि जितने व्यापक होते है, विषय का 
विश्लेषण उतना ही गहन, तीक्ष्ण तथा सूक्ष्म होता है। कोई भी सामाजिक किया, राज- 
सैतिक घटना, धामिक परम्परा और आथिक समस्या इस शिल्प के उपन्यास में विस्तृत 
तथा सफल वर्णन पाती है, साथ ही प्रभाव का प्रखर विश्लेपण भी लेकर श्रग्नसर होती 


है । 
टाइप, वैयक्तिक और प्रतीक तीन प्रकार के चरित्रों का समन्वय इस विधि की 
रचनाओं में हुआ है । बूंद और समुद्र' तथा चलते चलते” इसके ज्वलन्त उदाहरण है 
जिनका विस्तृत विवेचन आगे किया जाएगा। इस विधि की रचनाओं में व्यापकता और 
गहनता, सूक्ष्ता और साकेतिक्ता एक साथ उपलब्ध हुई हैं। समाज का व्यापक रूप 
टाइप चरित्रों द्वारा, उसका गहन अध्ययन वैयक्तिक पात्रों द्वारा और सांकेतिक स्वरूप 
प्रतीक चरित्रों द्वारा उद्घाटित हुआ है। इस विधि की रचत्तायों को पढ़कर पता चलता है 
कि केवल समाज और राप्ट्र की बाह्य परिस्थितियां ही व्यक्ति का व्यक्तित्व नही बनाती 
अपितु उसकी सनःस्थिति, उसके संसर्ग में आने वालों की अचेतनावस्था, उसकी पाठकीय 
पुस्तकावली की सामग्री और उसके स्वप्न भी उसके मूत्त और अमूत्त वेयक्तित्व के खष्टा 
है । घटनाओं की व्यापकता, पात्रों की सघनता, संवेगों की स्पन्दनता और विचारों की 
प्रौढ़ता भी इस शिल्प की परिधि में आा जाते हैं । 
हिन्दी उपन्यास के इस शिल्प ने सवेगों (£77भ०/०॥५) को तेजस्विता के साथ- 
साथ एक दिशा भी दी है । वास्तव मे संवेगों की शक्ति अक्षुण्ण होती है और यह व्यवित, 
समाज और राष्ट्र का संचालन तक करती है । इसके द्वारा ही किसी व्यक्ति या समाज के 
मानसिक स्वास्थ्य और बौद्धिक स्तर का अनुमान लगाया जा सकता है | संवेगों के दमन 
स्वरूप उत्पन्त ग्रन्थियों का विस्लेपण और सामाजिक व्यवहार की चर्चा इस विधि की 
रचनाओं में खुलकर हुई है, संचेगों के संचुलन पर समाज कल्याण की वात भी इसके अन्तर्गत 


रे हिंदी उवायाग विष. बदलने परिषेदप 


रचताओ मे भ्रा गई है, वास्तव मे समावयवाद अपने भाप में एज निखरी हुई प्रवृत्ति है, 
इसके प्राघार पर समस्चित विन्‍्प-विधि भी एक उपादेव दिचा है जा पररपर विगधोी 
प्रपूण, झ्घूर झोर खण्ड मय वा एक सीमा मे मिथ्ित व रते सहावार ही नहीं देती अपितु 
जहँ साहित्य दे प्रणस्त पथ पर झ्रग्रमर भी करनी है । 

हिंदी उपयास हिल्प वी यह वर्गविरण नि*चेया संत, वैश्ानिए और चाप पृण 
ता है, विनतु इसे भ्क्तिम नही कहा जा खबता, तथ्य तो यह है दि टिल्प सर्देय प्रयोग 
प्रवस्या ये रहता है । जसे-जैम साहिस्‍यिव रखनाप्रा वा विकास हाता हैं, वैसे ही हिला भी 
प्राइल वी क्षार झप्रसर हाता है। विलय को साहित्य वे साथ संम्वद्ध करने इस वर्गीति रण 
के! भ्रगते भ्रप्यादा मे नियाजित जिया जाता हैं । 


| 


तीसरा अध्याय 
€ः ९ 
वणनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास 


-परीक्षा गुरु से प्रारम्भ होकर 'दबदवा' तक हिन्दी उपन्यास में शिल्प की परि- 
पकक्‍्वता के लिए आवश्यक प्रयत्न हुए है । अपने प्रारम्भिक रूप में शिल्प वर्णन की सच्चाई 
और विवरणों की यथातथ्यता की ओर भुका। व्यक्ति, समाज, धर्म, राजनीति और 
आ्िक विपयों को वर्णनात्मक झिल्प-विधि मे मुखरित करने और इसे सशक्त रूप प्रदान 
करने वाले प्रथम सफल कथाकार प्रेमचन्द हैं। वे उपन्यास को अ्रनगढ़ तिलस्म, जासूसी 
उछल-कद और भावलोक की रंगीली दुनिया से खीचकर यथार्थ परिस्थितियों और चेतन 
मन की व्यापक भावनाओं के घरातल पर ले भ्राए। इन्होने इसे व्यवस्थित रूपाकार (॥077) 
और वर्णनात्मक शिल्प (77०8०7७॥५० प०णाणंपु०) प्रदान किया । इस संबंध में आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल का यह कथन पर्याप्त हँ--“इस तृतीय उत्थान का आरम्भ होते-होते हमारे 
हिन्दी साहित्य में उपन्यास का यह पूर्ण विकसित और परिष्कृत स्वरूप लेकर स्वर्गीय 
प्रेमचन्द आए। द्वितीय उत्थान के मौलिक उपन्यासकारों में शील वैचित्य की उद्भावना 
नहीं के वरावर थी | प्रेमचन्दजी के ही कुछ पात्रों में ऐसे स्वाभाविक ढांचे की व्यक्तिगत 
विशेषताएं मिलने लगीं |”! 

प्रेमचन्द का ध्यान समाज के निम्न और मध्य श्रेणी के जीवन की ओर गया । 

इन्होंने इन श्रेणियों के गृहस्थों तथा भारतीय क्ंपक और मजदूरों की सिसकियों को वर्णना- 
, त्मक शिल्प-विधि के द्वारा अंकित किया । इस शिल्प को अपनाने वाला कथाकार लक्ष्यो- 
न्मुखी रहता हैं, वह अपनी अनुभूतियों, भावनाओं और सिद्धान्तों को सूत्र रूप मे न रखकर 
प्रत्यक्ष व्याख्या और विवरण खझूप में प्रस्तुत करता हैँ, इस संबंध में प्रेमचन्द ने स्वयं लिखा 
है---“अब साहित्य केवल मन बहलाव की चीज़ नही हैँ । मनोरंजन के सिवा उसका और 
' भी कुछ उद्द इय है, भव वह केवल नायक-तायिका के संयोग-वियोग की कहानी नहीं 
सुनाता, किन्तु जीवव की समस्याओ पर भी विचार करता है। और उन्हें हल करता है।'* 
कथाकार के इन विचारों को पढ़कर यह सिद्ध होता हैं कि शिल्प विधा ही नहीं है, उद्दे श्य 
भी है, इसीलिए इन्होंने उद्देश्यनिष्ठ शिल्प का संगठन किया । वे लिखते हैं---उपन्यास में 
वही घटनाएं, बही विचार लाना चाहिए जिससे कथा का माघुय बढ़ जाए, प्लाट के घिकास 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास --छठा संस्करण---पृष्ठ ३३८४-३६ 
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डे दो उपयात चिप बदवते परिष्रश्य 


भे सहायक हां, था चरित्र के गृप्द मनाभावा वा प्रदर्शन वरता हो । ५ 
वितु उनके उपयास दी प्रयेज घड़ना प्वाट के विवास से इतना सहयोग नहीं 
देती जितना उनसे सामाजिक आदगों की पूछति में साथ देती है। लोर मगस वी भावना से 
श्रभिमृत होकर प्रेमच'द शोपित वग वा साथ देन लगते हैं, जिसने परिणाम स्वर्प बयां 
पीछे हट जाती है और उह एप आगे प्रा जाना है। इसे श्राप साहित्यकार का दापित्व 
समभते हा लिखने हैं---“जा दलित है, पी।"त है, वचित है--चाह वहू व्यक्त हों, था 
समर, उसकी हिमायल झौर वाल व रती_ उसता पेज है । उसभी श्रदाता समाज है, 
इसी झदालत के सामन बहू पता उगागामा पैच करना है भौर उसती “याय-धुत्ति तथा 
सौन्दय वृत्ति को जागुत करके भ्रपना यत्न समभगा है ।"' प्रेमच द का संपूर्ण साहित्य दस 
सिद्वाल का प्रधाण है। यहा हम एवं उदाहरण देने हैं। 'रंगभूमि' मे जब राजा महंद्र 
पुमार का छ शाम वा कारावास दते है, लव वह पनायत वे सम्मुल अपना दुखडा 
रोकर उसे अपन पल मे कर लता है। यह देय प्रमच'द के जनवादी आद्शों वा प्रतीत है। 
कया शिल्प का बाहद नहीं। वे चाहते भी थटी थे कि उनते उप याग व्यक्ति, घम्र, समाज, 
नीति श्रौर देश के हिल वा माध्यम बने । 'वला कला वे लिए वे घिद्धान्त को पपते युग 
के लिए प्रमामयिक मानते हुए भाप लिपते हैं--“साहित्य वा सबसे ऊँचा आदत यह है 
दि उसवी रचना केवल कला वी पूर्ति के लिए की जाए । 'क्ला के लिए बजा के सिद्ध त 
पर विश को धापत्ति नही हो शकती.. पर बला वे लिए कता' वा समय वहे हांता 
है, जब देश सम्पतन झोर सुप्री हो। जब हम देखते हैं कि हम भाति भाति के: राजनीतिक 
श्र सामाजिक वधना म जब डे हुए हैं, गिधर निगाह उद्धती है, दुख और दरिद्रता के भीषण 
दश्य दिखाई दैत हैं, विवत्ति का वरूण ऋदन सुनाई देता है, तो कैसे सभव है. दि किसी 
विचारणीन प्राणी वा हृदय दहल ने उठे ? हो, उप-यासकार को इसका प्रयलल प्रवध्य 
वरना धाहिए हि उसके विचार परोक्ष रूप से व्यवत हा, उपयास वो स्वाभाविदता मे 
उस विचार क॑ समावेश से कोई विध्न ने पहने पाए, ग्रयया उप यास मीस्स हरी जाएगा | ९! 


नलानीन परिस्थितिया श्रौर विचारा का प्रभाव उनके वस्तु वियास तथा पाता 


266 ही पद है। भारतीय दासता और शापण वी कहानी इनकी कुतियो में मुलखति 
हो उठी है। प्रेमचद 


हा को उप यासक्ला का सामाजिक ध्येय--“याय, सम्रता भौर नीति के 
हद! संतरचित रहा है। भयेक उपयात मे एक न एक सामाजिक ध्येय परिलक्षित होता 
है) 'मंवामरत' में वेदया-जीवन वी समस्या के सायन्याथ मध्यवर्ग की आय समस्याएं 
(उनके दंतिक विचार, सामाजिक दायित्व, वैयवितिक साहस) भी चित्रित की गई हैं। 
सुमन, सदत हा अद्निह मध्य बग के प्राणी है। प्ममिह मं इतना नैतिक साहस भी नही 
रह गया है कि सेवासदन ये जाइर सुमन से बातचीत भी कर थर्ें। के गुगत के हिलेपी 
सवस्य बने रहते हैं । इस दृष्टि से प्रेमच-द मे पाता के भादर्शों, सिद्धान्तो और व्यवह्यारित 
नजी-+-तहत00 | 
है हुछ दिचार--पृष्द ५१ 
है; बही ऊपुष्द € 
९ चही-पुृष्ठ ४१, ४२, ४३ 


वर्णनवात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास द््पू्‌ 


कार्यो की असगति का चित्र अंकित किया है किन्तु मूल उ् इय सुमन के चरित्र का सुधार 
और एक आश्रम की स्थापना की है । 

सिवासदन' की भांति 'प्रेमाश्नम मे भी एक आदर्श का पीछा किया गया है। यहां 
एक झादशे ग्राम (लखनपुर ) की स्थापना की गई है । शोपित वर्ग किसान की यथार्थवादी 
समस्या कृपक-भूपति संबंध समस्या का आदर्शवादी हल प्रस्तुत किया गया है। यह प्रेमचन्द 
के ध्येयवाद का प्रतीक है। यहां भी अनेक चरित्र कथाकार के झ्राग्रह से हृदय परिवतेन 
करते है, निजी इच्छाओं के कारण नही । ईजाज हुसेन सरीखा पाखण्डी, इफनिश्नली जैसा 
लोभी और प्रियनाथ सम सरकारी पिट्ठू---एक ही दिन मे प्रेमशंकर की सद्वृत्तियों से 
प्रभावित होकर अपनी दुप्वृत्तियां छोड़ सेवाधर्मी बन बैठते है। अ्रनेक हत्याएं दिखाई गई 
है जो उ््द श्य पूर्ति के लिए ही सहायक होती है, शिल्पगत गठन की दृष्टि से दोषपूर्ण है। 
अपनी दूसरी रचना 'निर्मेला' में भी कथाकार ने अपने आदर्शवाद की प्री-पूरी रक्षा की 
है । अनमेल विवाह द्वारा वश्चीभूत निर्मला मूक भाव से समस्त अत्याचारों को सहते हुए 
भी घुटनपूर्ण वातावरण में दम तोड़ देती है । उसकी मृत्यु समाज के लिए एक व्यापक 
सदेश छोड जाती है । 

'रंगभूमि' प्रेमचत्द्र की औपन्यासिक कला का प्रगति सूचक ग्रन्थ है । इसमें विद्य- 
मान शोपक-शोपित संधपं को तीन कथाओं द्वारा चित्रित किया गया है, किन्तु इस संघर्ष 
में भी एक आदर्श का आश्रय लिया गया है। संघर्प का मूल केन्द्र सूरदास है । वह अनेक 
अवसरों पर अपने आदर्शो का प्रचार करता है। प्रेमचन्द मे अनेक स्थलों पर उसके मुख 
से कहलवाया है-- हा र-जीत तो जिंदगी के साथ लगी हुई है, कभी जीतूंगा, तो कभी 
हारूंग्ा, इसकी चिस्ता ही क्या ? अ्रभी कल बड़े-बड़ों से जीता था, आज जीत में भी हार 
गया। यह तो खेल मे हुआ ही करता है | इस अकार “रंगभूमि' में कथाकार जीवन को 
सहज, सरल और कीड़ामय रूप मे स्वीकार करने का उपदेश देता रहता है और उसका 
आदर्शवाद श्रपनी चरम सीमा को छू लेता है । यहां श्रौद्योगीकरण को नैतिक पतन के 
लिए जिम्मेबार ठहराया गया है और उसका भरसक विरोध किया गया है । 'रंगभूमि' में 
कथाकार ने अपने जीवन की समग्र अनुभूति और दृष्टिकोण को प्रतिष्ठापित करने की पूरी 
चेष्टा की है । गवन' में सामाजिक उद्दं इय और औपन्यासिक शिल्प में संतुलन रखा गया 
है। 

गोदान मे प्रेमचन्द ने अपने व्यापक दृष्टिकोण का पूरा परिचय दे दिया है। 
इसमें राजनीति, समाजनीति, नैतिकता, दर्शन तथा अन्य मानव कर्मो के विभिन्‍न पहलुओं 
का यथार्थवादी चिन्तन प्रस्तुत किया गया है। इस दृष्टि से यह प्रेमचन्द के भ्रन्य उपन्यासों 
से एक भिन्‍वता रखता हैं। इसमें तत्कालीन भूमिपति और किसान का प्रश्न, उद्योगपति 
और विद्वत्‌ मण्डली के सामाजिक प्रश्व और मान्यताएं यथार्थ रूप में प्रस्फुटित हुई है । 
यह एक शिल्पगत परिवतेन है। उद्देश्य का उदात्तोकरण ($709॥779007) है। मेहता- 
सालती प्रणय को लेकर एक प्रइन उठाया.जा सकता है---वह उनका अयथार्थवादी जीवन 





६. रंगभूमि--पृष्ठ ६५ 


5 हिही उपयोग विप्प. बदली परियेश्य 


लितस | मेरे मत भे मंडला मानी प्रणय की बैज्ञाहिव जीवन से परिणति ने हीने वो बात 
एड बौद्धित स्थिति हैं नि भसार्मामित्र प्रहदने, जिगर दीनांने हो प्रगस्ते बंद 
स्वोक्ार जिया है। 
पु स्य गत हाने व वर्ण प्रयघर्द वा धुवैबर्नो उधयाग साहिय, बा प्र 
लिन्य वी दृष्टि गे वह श्रेष्ठ प्राप्त नहीं वर पाया जा हमे 'गादान में उपलब्ध होता है 
था एप सीमा से गेम मे दृष्टिगय होता है। उसने साहित्य पर घाधिक विपमता तेयां 
छामाजित प्रगममावता बत्ति का विशेष प्रभाव रहा है कियु बह साहित्य भेपिवतर मात 
सित्र वुण्णाप्रा से भवत रहा । वयाकि झाष पहल समाज गुधारत थे पिर कैलावर, शर्म 
लिए ग्रापकी बजा आपने सामाशित्र ए् इस वी बाहद है जिसने द्वारा शधिर से प्रषिर 
प्रणियों थे झा यित से ग्रधित बहयाण फत गामया हो हदयगत रसी गई है दम प्रदाति डे 
पारणही प० रामचद शुदत ने भी घोष पर दापारापेण दिया है। वे विशेत हैं 7 इनसे 
भरी जज राजनीतित उद्धार या स्रमाज सुधार का पश्य प्रा स्पष्द हो गयाहै पर 
उप यासबरार का रूप खिप गया है भौर प्रचारत [[ए०फ28४00)ज) बा रूप उबर 
गया है। " 
प्रमचद पूजवर्ती उपयाग शाहिस्य भद्भुत बात्पनित और भाषत्रयात था । यरें 
सत्य हैं कि उसवी वाई निर्यार्ति प्रणातरी या रूपरेसा निद्चियात सही हुई थी, गेवर 
प्रयाग हा रहे थ। एसा पहदा प्रयाग 'परीला भुए बे #ुएण भे हमार सामने भागा; दूसरे 
निदेदन मे शेखर ने बेतजाया कि अपनी भाषा मे नई खाज वी पुस्तव होगी।' वहू श्व 
नाव कहकर पुवारता है। इसके पश्चास्‌ दवकीन हसन सात्रों प्राए, गौपालराम गहमरी 
ओए ऑरि हम एयारी, लिजिस्मी तथा जासूसी उप्याव देखने को सिदे, वि-तु थे गे 
वच्व्यिपृण, सनगनीपूण घटनाओा वी योजना ही जुटाने रह, बोई शिल्सगंत प्रष्न हत॒ नं 
१९ पाए। इसी वारण प्रेमचम्द को दोई परणरा नहीं मिली । उलह भ्पना शिला स्वन 
तैयार बंजना पडा । "लेना होने पर »ी गदः बात स्पष्ट है--बट है प्रेमघद पूववती 
उप यागवार का प्रेमच द पर प्रभाव । इनक पूउकर्ती उपयोगरारों मे खमवार घाव 
गग्ार था प्रमचद भे भ्पनी कियरासस्था मे दवकी सन सत्री, भापाल राम गहमरी 
प्रोदि शलरा बे उदयाग बडे चौक से पढ़े थ और उाही के प्रभाव स्वरूप एस बचा 
लय विकसित हुथा। इनके वस्तु विधान के अन्तगठ विषय कौतृहतबधक घद़ताए 
प्रतिवाइकीय परम, अ्रस्वाभा विद बामहायाए, धमम्भव परहिदतिण पूवरर्ती प्रभात कर 
27732 0९:४९ उपयासकारा पर भी यहो अभाव पद! 
है |] रह। प्रमच द ने भ्पने पुथवर्सी ग्रभाव वा निरा। ए 


वर अपने फिय विधान के शुसगत पात्रों 


४ बी दे चरित्र निश्रण भर विचारा मो भी भ्रनिप्थित 
कैयों जिसका विवेचन भाग किया गया है। 


_._ शेहारेत्री, टेगड़, डिकेस, ैंकर, गोह्सपदी, हाल्गटाय, तुगनध तथा गा 
के उप यात्ष साहित्य का विश्लेप भ्रध्ययन करने 


ने के जरण पश्चिमी उपन्यास की हिल 
--०७४-७०त नम“ ०१०००-०.० 
७ हिंदों भाहित्य का इलिहाभ--पृष्ठ दशड 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ड्छ 
देधि से भी प्रेमचन्द का कुछ परिचय हो चुका था। रूसी उपन्यासकार टॉल्सटाय से आप 
प्रभावित हुए । इनकी रचनाओं पर यह प्रभाव स्पप्ट दृष्टिगोचर यह होता है। इसी 
कारण झ्रापके उपन्यास वहिमुंखी है । इनमें वर्णित दृश्य समाजोन्मुखी है। प्रेमचन्द संघर्पे 
को कभी भी दो व्यक्तियों तक सीमित नहीं रखते । 'रंगभूमि' में सोफिया और उसकी मा 
के वीच आरम्म किया गया संघपं धीरे-धीरे राजा महेन्द्रकुमा र, इन्दु आदि अन्य पात्रों और 
जशोपक समाज के प्रतिनिधि कलार्क को अपनी लपेट में ले श्राता है। सूरदास का व्यक्ति 
परक संघर्ष दीन दुखियों और ग्राम के प्रसहाय वर्ग को वर्गंगत संघ का रूप धारण कर 
लेता है। गवन' की कथा जालपा-रमा के छोटे से परिवार के रूप में आरम्भ होती है 
किन्तु उपन्यास के मध्य में यही कलकत्ता की विशाल नगरी और पुलिस की धाधली की 
लम्बी और व्यापक कथा का आकार अपना लेती है । गोदान' की कथा एक किसान की 
ही कथा नहीं हे, अखिल भारतीय शोपित वर्ग की कथा है। व्यापक समाज और दूरवर्ती 
स्थलों की सुदृढ़ पकड़ प्रेमचन्द के 'शिल्प विधान' की अभूतपूर्व योजना है जो पाश्चात्य 
'उपन्यास के गम्भीर अध्ययन का प्रमाण है । 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों के रूप निर्माण (#0॥7'एणगाहञापाछाणा ) तथा कला 
स्थायित्व में पाइचात्य उपन्यास के प्रभाव को ग्रहण किया है जिसके फलस्वरूप इन्होंने उप- 
न्यास में कल्पना कम और सत्य अधिक अनुपात मे ग्रहण किया। व्यक्ति का मूल्यांकन 
ओर परिस्थितियों के साथ उसका तादात्म्य पश्चिमी उपन्यास की ही देन है जिसको 
प्रेमचन्द ने अक्षुण्ण रूप मे ग्रहण किया है। श्रापके मतानुसार उपन्यास को मानव चरित्र 
से श्रलग नहीं किया जा सकता | इस विपय में जोला लिखते है---/एक स्वभाव विशेष 
के माध्यम से देखा हुआ जीवन कोण ।---इस दृष्टि से चरित्र-चित्रण औपन्यासिक शिल्प 
का एक अविभाज्य अंग है । जिसे प्रेमचन्द तथा प्रेमचन्दोत्तरी उपन्यासकारो ने उपन्यास 
“शिल्प का अनिवार्य अंग माना है। 
चैयक्तिक और सामाजिक बौद्धिक चेतना सजीव पात्रों के माध्यम से उपन्यासों 
मे चमत्कृत हो उठती है।. प्रेमचन्द ने अपने उपन्‍्यासों मे ऐसे पात्रों का निर्माण किया है 
जो सामयिक भारतीय समाज एवं जीवन दर्शन के चाहक है । ये पात्र कम कहते है, अधिक 
सुनते हैं क्योंकि इनमें कहने का साहस कम है। होरी भारतीय कृपक का प्रतिनिधित्व करता 
है, एक परिवार का ही प्रतिनिधि नहीं है । वह सब की सुन लेता है---राय साहब अमर- 
पाल सिह, धनिया, गोबर, पंडित दातादीन, मेहता आदि पात्र उसे सुनाते है भर वह सुन 
लेता है, कभी-कभी तके-वितर्क करने की चेष्टा मात्र करता है । बौद्धक ओर मानसिक 
रूप से जजेर होरी तत्कालीन प्रतस्त्र भारतीय जन का प्रतीक होने के कारण सजीव रूप 
में अभिव्यक्त किया गया है। 
स्वभाव वेचित््य तथा चारितन्रिक विशेषताओं को उपन्यास में खुलकर अ्रभिव्यक्त 
किया जा सकता है । उपन्यासकारों के अतिरिक्‍त पात्र भी अपने चारित्रिक उत्थान अथवा 
पतन पर दृष्टिपात कर सकते है। प्रेमचन्द-के पात्र न केवल दूसरे पात्रों के कार्यो की 


8. # 00०६ ता प्र शंह्प्रशांडस्त वीतठपशी शागूशरगागएाा- 


दि हिंदी उपयाग शिल्स बदयते परियदय 


आजोचना करत हैं अपितु रवय अपन भालाचक हैं। गादान' के ध्रमरपाल सिह हारी को 
द्रपती विवशताएं ही नहीं बनाते वे उस जेपती तथा भपने बग की समस्त दुबसताए वा 
होते है । पह इयमूलक उपसयासा में प्रेमचद भपनी धोर से भ्रधिक मुख गिर पात) 
की टीदा टिणणी वर गए हैं । पु 
विचार सधटत वी दप्टिस प्रमचस्द वे उपयास हा,गो की उपस्थास बलों पे 
बयेप्ट प्रभावित हुए । हागा वे उपयागो मं हम तलालौन राजनीतिक तथा विचार 
मबपी हद के चित्र उपयच्य होते है। वहीचही उद्ँध्य वा संकेत भी देते है । हे 
विभिन्न वर्गों सथा समुदाया व विध्ारा का पूण योग है विस्तु बह प्रप्स्यस 74 गा 
शोता है। प्रेमच द में विचार प्रदान मे प्रत्याप लगा पराश दाना प्रणालिया ना प्रिय मै 
लिए है। कही-कही अपने गुपारवादी दृष्टिकोण वो श्तेती प्रमुखता दी हैति समय और 
स्थल बुत ध्यान ने शेवतर घटनाप्रा तथा चरिव्रा वो मनमानी दिशा मे मोड दिया टैसौर 
लम्बन्लम्व भाषणा की योजना जूडा दी है । 
इसको विचार प्रधानेता को दुष्टिगत रखने हुए डॉ% मदान जिले हैं““शाटि 
के दा काय है एक जीवन वी व्याख्या करना प्रौर दूसरा जोवन को परिवर्तित के रती। 
प्रमचद पिठने पर श्रणिक जोर देते है। वस्तृत उसके उपयासों में सबसे पहली वात है 
उनमे सामाजिक ममस्याग्रा का प्रतिविम्वित होना ।/* प्रेमचद के पहले पाच उपस्यार्दी 
मे घटनाए और ध्यतित सामाजिक उद्े इयो से दे रहे हैं, किन्तु गवन से इगती प्र 
बाद ग्रारम्भ हो जाता है। इस रचना का यही विल्पगत भहत्व है वि इमेल अमक 
न वस्तृविय्यास, व्यवित और विचार म संतुलन रखा है। वयावस्तु वी द्द्दरी प्रणाली 
(000ए६ ए[०) में भो क्या को मूल वे द्र से अधिक दूर नही जाने दिया । 
प्रेमचन्द वे उपयाभा मै साधारण मनोविज्ञान के घयोग तीन या चार मिले से 
हैं। इन्हने मनोवित्रान को झपने उप सास दिल्य का साधन वेभी नहीं बताया । फ्रायड 
द्वारा प्रतिपादित कामवासभाप्रा की ग्रीययां, एडलर द्वारा प्रचारित हीते भाव जनिते 
कुष्ठाएं भादि मनोैज्ञातिक सूइमतएए सथा भ्रसगनिया इनकी बला से परे हो रही है। 
इन्होंने अपने पूदवर्ती उप यास के प्रमुख तत्व मनौरजन तथा परवर्ती प्रवृत्ति विश्लेषण 
के मध्य की म्थिति को स्वीकार क्या है । 
भैभचन्द ने शिल्प के मरत्त्व को स्वीकार करन पर भी अधिक महत्त्व भाव, विदा 
और अनुभूति को ही दिया है। इनके धरवर्ती उपस्थासकार जैनेद्र, जोशी, प्रनेय, धरती 
मा 
जाएगा। प्रस्तुत भ्रष्याय के भगत 8 किक पल व कल वर्णना- 
स्मक शिल्प विधि को ग्रपनाया है। अमंदार सिरे 3 का पे , प्रतापनारायरण 
श्ोवात्तव, जयशकर प्रमाद यृल्दावनलान ॥ 22208 हक 32 ै | टी 
अयाद द्िविंदी, नागाजु न तथा पनरत ब 4 वा पर लाप रैषुं। है. 
रु दत ,रर्मा आदि उपस्यासकारों की भौष यामिक कैली 





६ भरमचद शक्विवेचत--कला और विल्प विधान--पुध्ठ १५३ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ६६ 


में विभिन्न स्व॒रों के ध्वनित होने पर भी उनके शिल्पग्रत दृष्टिकोण में मूलगत साम्य 
है। अतः इन लेखकों को वर्णनात्मक शिल्प-विधि के पोपक एवं समर्थक के रूप में स्वीकार 
किया गया है। इनमें से अधिकांश कथाकारों को सामाजिक और कुछ को ऐतिहासिक 
या आंचलिक उपन्यासकार माना जाता है। विषय और प्रवृत्ति की दृष्टि से यह कहना 
उचित भी है, किन्तु शिल्प की दृष्टि से ये सब कथाकार वर्णनात्मक शिल्प-विधि को 
अपनाकर चले है, अ्रतः इन्हे वर्णनात्मक शिल्प-विधि के कथाकार कहेंगे। इतकी झपन्या- 
. सिक रचनाशओंं के अध्ययन और अन्वेषण से यह सिद्ध हो जाता है कि इनमें इस विधि की 
बहुतांश प्रवृत्तियां परिरम्भित है। 


सेवासदन---१६ १७ 


'सेवासदन' प्रेमचन्द की महत्त्वपूर्ण रचना हैं। शिल्प की दृष्टि से इसका ऐति- 
हासिक महत्त्व है । हिन्दी उपन्यास जगत में यह शिल्प की निर्मात्री रचना है । सन्‌ १६१७ 
के लगभग इसके प्रकाशन के पश्चात्‌ विभिन्न आलोचकों द्वारा इसकी समालोचना की 
गई । किसी ने इसे हिन्दी साहित्य का प्रथम मौलिक सामाजिक उपन्यास कहा, तो कोई 
इसके कलात्मक रूप पर मुग्ध हुआ ।' 
(क) “सेवासदन प्रेमचन्द का ही नही, हिन्दी का पहला मौलिक सामाजिक उप- 
न्यास है ।” 
(ख) “विचार परिपक्‍वता, वस्तु-योजना एवं चित्रण-कला को दृष्टि से इसे ही 
हम प्रेमचन्द का प्रथम उपन्यास मानते है |" 
(ग) “हिन्दी साहित्य क्षितिज पर आवुनिक उपन्यास की प्रथम किरण प्रेमचन्द 
के उपन्यास 'सेवासदन' से प्रस्फुटित होती दिखलाई पड़ती है ।” 
(घ) 'सेवासदन प्रेमचन्दजी का पहला मुख्य उपन्यास है। 
मेरे मतानुसार यह शिल्प की दृष्टि से पहला सफल प्रयोग है। प्राचीन ढर के 
उपन्यास जो ,केवल एक वर्ग विशेष के मनोरंजन का साधन-मात्र थे, कोई शिल्पगत 
महत्त्व न रखते थे। कथा की अतिशयता और घटना वाहुलय उन्हें एक अलग कोटि के 
अन्तर्गत रख छोड़ते हैं; मानव जीवन के विविध रूपों की कोई व्याख्या ये प्रस्तुत नही 
कर पाएं। 'सेवासदन' पहला उपन्यास है जिसमें मालव जीवन का चित्र और उसकी 
व्याख्या दोनों उपलब्ध है । 
मानव जीवन की व्यास्था मुस्यतः दो प्रणालियों द्वारा की गई है--वर्णनात्मक- 


मर 
१. (क) झी गंगाप्रसाद पांडेय : हिन्दी कथा साहित्य--पृष्ठ ५६, 
(सख) प्रो० शिवनारायण श्रीवास्तव : हिन्दी उपन्यास--पृष्ठ ७६, 
(ग) डॉ० देवराज उपाध्याय : श्राघुनिक हिन्दी कया साहित्य और मनोवि- 
शान--पृष्ठ ७१, 
(घ) डॉ० नन्‍द दुनारे वाजपेयी : प्रेमचरद साहित्य विदेवचन--पृष्ठ २३, 


७५ हिंदी उपयास टिल्य._ चदलतें परिप्रेशय 


[विधि तथा विपलपणात्मक विधि--प्रमचस्द्र ते इनमे से प्रथम को अपनी बला तथा 
कृतत्व वा साथन बनाया । 'सवासदम' वणनात्मक शिल्प वियात का प्रथम सीपान हैं। 
इस शिल्प विधि को झपनाने के कारण प्रेमच द न जीवन वे विस्तृत ल्षैंत्र वा घित्रग 
विवरणपुण ढग से प्रस्तुत करने को सुच्रिधा प्राप्त कर लो। उतकी मे सुविधाए इतिहास 
कार से कम नही है, इसीलिए ता सेवासदन' में बहिगत (एड्ा०5८६) जीवन से नाता 
घटमाए जुदाई गई है। कथा म सयाजित समम्त घटनाएं, पात्रों वी विभिन्न लीलाए द्था 
उपयधासवार की व्याम्याए समाजपरक तथा वणनात्मक हैं। इनमे एवं साथ व्यक्ति, 
भाव राज॑तोतिं, प्रयनीति और नलिक' परिम्थितियों की बाह्य सीमाशों वा दुल्लर 
बणन क्या गया है। 'सेवासदर्न' मे वणनात्मत' शिल्प विधान वे सब्र मुण तभी गाते 
विद्यमान हैं । इसम मानव के बाह्य ग्राप का विस्तृत वणन हआ हैं, घटनाओं वा विशर 
वितरण हमरा है, परिस्थितियों और परिषामों को अदभुत व्यात्या हुई है किलु पात्रा के 
प्स्तमन में क्मही भवेटा हुआ है, उनके प्रातदत्दों मे सृक्ष्म और तीध्ण घित्रण का तो 
प्रश्न ही नहीं उदताहै । सवासदन भ ब्यापकता है गहराई नहीं, स्थवता हैं, सृ“मत्रा 
नहीं, गति है तीदणता नहीं। 'सवासदन केय अभाव वर्णनात्मक रटिलल्‍्प-विधान वे 
यभाष है, यौर जो विशेषत्राएं हैं, व भी वणनात्मक लिल्प के गुण कहे जातेंगे । 

विषय का हो लें सेदासदत बा विषय नारी जीवन ओर वे*या समस्या है। यह 
एज सामाजिक उिपय है ग्रौर वणनात्मक दिल्प विधान का विपय सदैव सामाजित्र ही 
हुप्ला करता है, उसक्तित्र विषय जिदनपणात्मक शिल्प की घटोहर हैं। 'सेवामदन' में 


विपय के अनुकूल वस्तु जुटाई गई हैं। भूमन सौर पाता को सामने रखबर सारी, विशेष र 
पेय समाज से सवंधित नारी की व्यास्या वी गई है | भाली वेश्या सम्राज वी. प्रतिनिधि 


पात्र है, सुभन्‌ वबश्या मुख युवती की प्रतीक है| सुमन सं सवधित_चाता वेश्याओओे वुल से 
शतदधित विवरण नारी वा प्रतीक है । 

वेणनात्मद' शिल्प विधि के उप-यास याम बा वस्नु वियास इतिवृत्तात्मत होता है 
ध्मस घटनाओं वा एक जाव सा बिछ जाता 24 क्थावत्तु जविदतर दुहरी था निह॒री 
हो जाया वरती है, वि'तु दक्हरी भी २हू सकती है | 'सेवासदन' का ही लें | इसको वस्तु- 
याजना इबहरी है। डॉ७ इब्धनाथ महान वे मवजसयर मेवायदन का निर्माण एक ही 
प्रधाय छात्र पर हुग्चा है श्री हस्स्वरूप माथुर झादि चेखका ने दो कथाओं वी बाते 
उठाई है (डुपून और शाता की के शाए ले होन पर भो एप हैं। प्रधान कया सुमन वी 
हैजा धादि मे जन्‍्दे तब रहती है और लाता भादि वी क्या को सहाय रूप से स्वीड त 
कर प्रफी सप (किक मे समेट लेनी है | सेवामंदत की झालोंचना बरते हए प्री ह7- 
स्वन्प माथुर ने यह मान भी लिया है--२ आय घरनाप्रा की भाति भावा की वहानी नी 





का हज निर्मला, 'अ्रतिज्ञा' और प्यवन एक हीं प्रधात फ्था ने ढॉचे 
लड़ विए गए है। 'प्रेमाशणा, रगर्भ[मि, ' बतयावह्प, फक्षर्भाः 'गोदान मै 
एश से धधिक बयाओं का समादे हु के 


्न्‌ है | 


प्रेमच:द एक विवेचता--पुष्ठ १२३-६२४ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ७१ 


सुमन के संबंध से विकास प्राप्त करती है ।”” झ्ाांता ही नहीं, .उमानाथ और प्मसिह से 
संबंधित घटनाएं और उपकथाएं भी सुमव की कथा को व्यापक बनाने में सहायक 
होती है । 

'सेवासदन' में जो घटनाएं दी गई है, वे समाज सापेक्ष है, विवरणात्मक है, मनो- 
वैज्ञानिक या अन्तर-विश्लेषणात्मक नहीं है, क्योंकि वर्णनात्मक शिल्प-विधान के अन्तर्गत 
घटनाओं के व्यक्तिपरक और मनोविश्लेषणात्मक बनने का प्रच्त ही उत्पन्त नहीं होता । 
कुछ घटनाओं का विवेचन शिल्प की तुला पर करके देखे । कृष्णचन्द्र (सुमन के पिता) की 
गिरफ्तारी उपन्यास की सबसे पहली घटना है । सुमन के तिलक की साइत से पूर्व इस 
प्रकार की गिरफ्तारी निश्चय ही घटना के द्वारा कथा को एक विद्येप दिशा में मोड़ने के 
लिए प्रस्तुत की गई है । अतः यह शिल्पगत महत्त्व रखती है। दूसरी प्रधाव घटना राम- 
नौमी के दिन घटित होती है । सुमन की उपस्थिति में भोली का मन्दिर प्रवेश और गीत 
गाना केवल मात्र सुमन के चरित्र को प्रभावित करने के लिए संयोजित नहीं किया गया 
अपितु कथान्यासार्थ जुटाया गया है । तीसरी मुख्य घटना गजाघर सुमन नौक-कोक के 
पण्चात्‌ सुमन का गृह-त्यागना है। इसके द्वारा ही सुमन जीवन के चव्य-प्षेत्र में प्रदेश करके 

_नव्यतम परिस्थितियों और अनुभूतियों का परिचय प्राप्त करती है। कथा के इस भाग 
तक की घटनाओं की प्रशंसा आचार नन्ददुलारे ने भी की है किन्तु आगे की घटनाओं की 
आलोचना करते हुए वे लिखते है--प्रेमचन्द जी ने कथा के आरम्भ से लेकर सुमन के 
गृहत्याग तक का वर्णन बड़े व्यवस्थित रूप मे किया है, परन्तु गृहत्याग के पथ्चात्‌ घटनाएं 
उतनी सुन्दर गति से आगे नही बढ़ती। दालमण्डी में रहते हुए सुमन का वृत्तान्त बड़ा 
अस्पष्ट और उखड़ा-उखड़ा-सा लगता है 

आचार्य नन्द दुलारे द्वारा की गई परवर्ती घटनाश्रों की आलो चना से में सहमत नहीं 
हूं । वास्तव में आचार्य जो ने प्रेमचन्द जैसे वर्णनात्मक जिल्‍्पी से वैश्लेपिक व्याख्या की 
मांग की है । दालमण्डी में रहते हुए सुमन से संबंधित घटनाग का विवेचन नही हुआ है, 

इसीलिए आचार्यजी को यह आरोप लगाने का अवसर मिला, उन्हे सुमन का वृत्तान्त 
अस्पप्ट नजर आया, किन्तु तथ्य यह है कि सुमन का चरित्र ही अस्पप्ट है, न घटना 
योजना ही उखड़ी हुई है । सुमन के दालमण्डी में रहते हुए बहुत कम घटनाएं चित्रित की 
गई है। प्रेमचन्द का शिल्प वर्णनात्मक है श्रतः आशा थी वे उन परिस्थितियों और घटनाओं 
का भी विस्तृत वर्णन करेगे जो दालमण्डी के वात्तावरण में घटित होंगी, किन्तु यहा पहुंच 
कार कथा को समेट लिया है। इसका कारण प्रेमचन्द की उह्ं श्य प्रियता है जिसके कारण 
चिल्पगत दोप आया । उनकी लक्ष्य प्रियता अनेक स्थलों पर शिल्प पर छा जाती है। 


० 


इसी लिए उन्होंने सुमन की नाना संभावित घटनाओं को दूर रखा है। मनोवैज्ञानिक घटना 
वैचित््य के जाल में वे नही फंसे है। सीधे, सरल ढंग से अपने झआदर्ण की रक्षा करते हुए 
सुमन को घुटन से भरे हुए वेश्यालय के वातावरण से घीघ ही मुक्त करा देते है। उसके 





३. प्रेंमचन्द : कथा और शिल्प--पृष्ठ ३० 
४. प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचन--पृष्ठ ३१ 


धर हिंदी उपवास शिक्प बदलते पर्ष्रियय 


वुत्तान्त का अम्पप्ठ नहीं हाने दत, वेवल ग्रत्याव श्यक घटताओ को प्रस्तुत बरवे है ॥ 
सदन-सुमन प्रेम नैतिक और सामाजिक दुष्टि से अवाछतोय होता हुप्ा भी ग्न्पि 
वी दृष्टि से महत्यपूण है। यह कथा को विस्तार देने के साथ-साथ उसमे दौधित्य भी नहीं 
आने दता । बेदपा प्रेम मं अघा युवक (सदन) एक झोर चोरी करके क्गने लावर झवनी 
प्रेयदी (सुन) की भेट कर देता है तो दुसरी आर यट बगन सप्तने वी आखे खोत दैता है। 
उसे प्मसिकर की स्मृति लाजा हा जानी है। ग्रद क्या स"तलिष्ट होकर ध्येय वी भोर 
बदती है । वणवा मक शिल्प के उपयास मे कया सच लिप्ट होकर ध्येयो-मुखी रहती है। 
यही पहुचत् र धमचाद न अपनी सूश्म बौद्धिक धतिमा का परिचय दिया है। सुमत पर्चा 
को कगन जाटाने के विए बेताब हा उठती है, माय ही इस मरक कुण्ड से छुटवारा पाने के 
जिए जि लित तथा प्रय'तशील भी रहती है । 
काना को तीसरी अ्वम्धा मे घरनाएं प्रधित्र व्यापक्ता वे' साथ चिब्रित टरई हैं। 
प्रमचाद के वधता मर उपयासो म प्यापकता की बोई कमी नहीं है। सुमन ने झतिखिते 
शाता, उम्र गगाजली, मदर्नामह, प्चसिह, गजान द आदि पात्रों की चारितित घटनाएं 
जीवनी सप्र दृष्टिगाचर हाती है। दनम से बुछ घटनाएं भौर उपक््चाएं तो इतनी पँल गई 
हैं कि मुख्य द था कुछ समय के लिए लुप्त-सी हा गई है । सुभद्रा-प्धािह परिवारिक कलर 
स्युनिभिपलिंटी को कायवादया, प्नसिह दिचार माला, कृष्णच-द को दि क्षिप्त दशा और 
ओत्महल्या, गजादद के भाषण झ्ादि प्रमग कथा का विस्तार देने मं अधिक सहायत सिद 
हुए हैं भुभत की कथा से इनतरा प्रयक्ष संदघ नहीं जुड़ता । 
बथा शिन्‍्प की दष्टि से प्रेमचद पर एक भारी आरोप लगाया गया है । कतिपय 
भलाचकी ने इनके प्रचारक और उपदेशक रूप वी कड़ी भ्रालोचना को हैं॥ सेबासरत 
भी प्रचाश मक्ष प्रमगा से रहित नही है। इसम प्रेमच -द ने ग्रनेक' स्वला पर हस्मभेप क से 
देशन झौर व्याख्या का विस्तार किया है। इसे विल्पगत दोष नही कह सकते । वणवात्मक 
जिल्प की ता यही एक मुख्य विशेषता है, इसम उपयोसकर को खुलकर कहतेकी 
सुविधा भाष्त होती है । वणना मक दिल्पी सम्रस्याश्रो का उद्घाटक ही नहीं होता, उनदी 
हेलकर्ता भी होता है। अवसर मिलते ही वह राजन तिक्सामाजिक, श्रायिक, नैतिक या 
धार्मित्र समस्या पर भाषण देन वो सू्विधा जुटा लिया करना है। 'सेवासदन कौ सबसे 
पपान देश्यमूजक घटना के घटित होत ही (धदाथालय की सफ्यता झवसर पर) एव 
भाषण दिया गया ह, उसको बुछ पवितिया नीचे दी जाती हैं -- 
“मच्ची हिताकाला कभी निष्फ्त नहीं ह्ाती | अगर समाज को विश्वास ही जाए 
कि 9 जी: सच्च सेदव' #, भाप उनका उद्धार करना चालोे है, साप निस्वाय हैं ता वह 
आये पीछे चपने सो तैयार हो जाता है। सेक्ित यह विद्वास सच्चे सदा भाव के बिता 


बची प्राप्त नहीं हला । जब तक भम्त करण दिय और उउ्ज्दत ने हवा, व प्रवाज्य को 
प्रतिविश्व दूमश पर नहीं डात सकता (४ हु 


दयाकार ने घतक घटनामा का वणन कर उन पर अपनी और से टीवा-ठिप्पणी 
कसा 46 7 जार अर  +.- 2 लक जी कल अर किन 


» लेदासदन--बष्ठ ३२१ 


वर्णनात्मक घिल्प-विधि के उपन्यास ७३ 


भी कर डाली है| इससे उपन्यास में वस्तु, व्यक्षित, वार्ता और वातावरण के साथ-साथ 
जीवन व्याख्या भी संभव हो गई है | अंग्रेजी तथा अन्य भाषाओं के उपन्यास साहित्य, के 
प्रथम कलाकारों द्वारा भी यह प्रवृत्ति अपनाई गई है । ये कथाकार कथा को दृढ़ता के साथ 
पकड़े रखते है और उसे पूर्णतया अपने इगित पर घुमाते हैं, तथा विभिन्‍न घटनाओं की 
चर्चा के साथ-साथ उनकी आलोचना भी करते है । यह आलोचना कही भाषण, कहीं टीका 
तो कहीं नीति वचन द्वारा प्रस्तुत होती है । सेवासदन' में क्रृष्णचन्द्र की गिरफ्तारी के 
पदचात्‌ प्रेमचन्द ने लिखा है---/जिस प्रकार विरले ही दुराचारियों को अपने कुकर्मो का 
दण्ड मिलता है, उसी प्रकार सज्जन का दण्ड पाना अनिवायं है |” सदन-सुमत नौक-कौंक 
के समय लिखा गया है--“व्यंग और क्रोब में आग और तेल का संबंध है । व्यंग हृदय को 
इस प्रकार विदीर्ण कर देता है जैसे छेनी बर्फ के टुकड़े को 7 

वर्णनात्मक शिल्पी की इस प्रवृत्ति के विषय में अग्नरेजी के प्रसिद्ध समालोचक श्री 
बीच ने अपने ग्रन्थ “दि ट्वेटीयथ सेचरी नॉवल : स्टेडीज इन टेकनीक" में लिखा है--- 

“अंग्रेजी उपन्यास पर विहगम दृष्टि डालने से एक बात जो तुम्हें किसी अन्य बात 
से अ्रधिक प्रभावित करेगी, यह है कि फील्डिग से लेकर फोर्ड तक पहुचते-पहुंचते लेखक 
परे हट गया । फील्डिग तथा स्कॉट, थंकेरे और जॉर्ज इलियट में लेखक प्रत्येक स्थल पर 
उपस्थित रहता है, इसलिए कि वह देख सके कि आप प्रत्येक परिस्थिति तथा कार्यकलापों 
से भली भांति परिचित करा दिए गए है; साथ ही चरित्रो की व्याख्या कर सके ताकि आप 
उनके बारे में उचित धारणाएं बना सकें, बुद्धि की विपमताश्रो को बिखेर सकें और कया 
के साथ-साथ अच्छे भाव प्रवाह रखे | और यह वताया जा सके कि कैसे उनकी अ्सफलताओ 
से तुम एक स्वस्थ श्रौर ठीक जीवन दर्शन अपना सक्तो ।/* यह ठीक भी है। क्योंकि 'सिवा- 
संदन' से ही प्रेमचन्द्र ने घटनाओं के अतिरिक्त पात्रों, सामाजिक कुप्रथाश्रों तथा कुविचारों 
एवं रूढ़िगत मान्यताशरों की कुटु श्रालोचना प्रस्तुत की है। उनकी सब कुछ कह डालने की 
प्रवत्ति वर्णनात्मक शिल्प को अपनाने की घारणा की पुष्टि करती है । 
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७४ हिंदी उपयात एप. बदलते परिशत्य 


लिल्प को दृष्टि स॒ वस्तु वियास के झनेक स्थल बुजिसम परिततित होते हैं, इरा 
भूत बारण प्रेमछ 4 ५ृववर्ती उपयास साहित्य है, दिस प्रेमच द ने रवि थे गाल पट था। 
भौर जिप्वा भारिय प्रवाव वे प्रस्त तड' सही ध्याग सवे। इसी वारण से इनरे उप यारों 
से सपोग भर आतस्मित्ता वा प्रवण हुप्रा है। 'सेवासइनों में हृष्णयद्र वा प्रालस्ता 
के प्रयान मं गगा-सड पर पहुचना, अवस्मात स्वामी गजातरद वा पहुच जानी एव छत 
सध्ठ है । एमे ही मुमत का भ्रम ही भ्रम मे स्वामी गजानद को कुटिया तक पहुंच जादी 
एक झाव स्मिक घटाया है। ये सपाग और झ्रावस्मिक घटनाएं क्यावार के उद्ेष्य कौ पूति 
हिल सयोजित हुई हैं और वणना“मक् वलिल्प के उपस्थास साहित्य में इनका बाहुतय हैं 
क्याकि यहा कथा की दाय-पारण श्ूखला वी गार दतना स्यात नहीं दिया जाती खिंठगों 
दि विश्लेषणात्मर तिहपे की हे तियो में पाया जाता है । 
रखना चाह वणना-मक हो या विध्तेषणा मेक , उ सम पाया वा महत्व प्रावश्ा हो 
है। उपन्यास का मानते चरित्र वा चित्र वह़व वाले क्यावार ने इस महत्व वो आप 
समभा है और प्रपन पाता द्वारा उस कथन का सार्थक कर दिखाया है। 'सिबासदन' ३ 
नोमक झ्षिन्प का एपयास है अत दसके याज्न समाजों मुखी हैं और विसी से जिसी वर्ग के 
प्रतिनिधिव करत है। सुमन का ही लें। यह म'यत्रगीय नारी समाज वी फ्तीद है | ईहई 
पात्र के चारिविर विकास मं कथाक्ार ने भारतीय नारी, विशेषव र भध्यवेग से संवधित 
नारी की परिवारिक, सामाजिक, ग्रविर और गिर भा-वतांगा को सयागिद जिया हैं। 
मुपन प्र स्भात रूप ले ही वेच्या नही बन बैठती अपितु कथात्ार उसके मस पर दुंछठाशम 
स्तर डालता है जो सामग्रिक परिस्यतियों का परिणाय हैं, जिनके वारण वहपरेता 
दूति वी ओर इमुख होती है। |ैतव वी चलता, यौवनगत रूप प्रदशन वी वासना उसी 
शाखत संस्कार है किल्तु भोी का ख्राहघय, ध्ाथिक समस्याएं और परिवासि पे 
सामयिक परिस्यितिया बन जादी है जा उसके मन और चरिद्न को परिवर्तित करा मे सह 
यर सिद्ध हाती है । 
पुमत एक डाइप पात्र हू, अत दसतरा चारिजिक पतन क्षणिक रहता हैं देंदेगं हे 
बह पवित्र भारतीय मत्यवर्गी व नारी का प्रतिनिधि'व करती है )। बाह्य परिस्थितियों रो 
सभाव ही उसके चरित्रददा प्रभावित और वरिवनिंत करना है। गदर झौर सम्मति वी 


भूत उसमे यौव-सुंख की भू (९८५ 4८७९७) से कही भ्धि+ है ) इसी से प्रभावित होर 
उसने वेन्याव त्ति ग्रहण की और इसी की प्राप्ति आस 5 


ए क्षा मे हूसका त्याग भी वर दिया 
ह ग्रारम्भ से झन्त तक नीच मे फ्से क्भत सेदु खिली हुई पवित्र नादी रहती है। है 
पपय मे प्रमचरद ने एक स्थत पर लिखा है सुमन की यद्यपि यहा भोग-विलास ने मे 


बे प्राप्त व, लेविन बदुबा उसे एस मनुप्या की भ्रादभगत करती पड़ती थी जिनती प्र 
उसे घृणा होनी थी, जिनकी बातों का सुन उसका जी मिचलाने लगठ! था ) ग्रभी उसी 


पद मे उत्तम भावदा का सवा लाप नहों * महू 0 
टी हुआ था। यह सिद्ध करता है कि खुद 
चरित्र एक स्थिर (80४0) चरिभ्र है, र 


जो परिवतित परिस्थितियों और जीवन 
४४-99... 
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वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास छ्प्र्‌ 


में भी अपरिवर्तित रहता है। सदन से सतत प्रेम करने पर भी वह यौन संबंधों से बची 
रही,यह अ्रमनोवैज्ञानिक है । इसका कारण वर्णनात्मक शिल्प योजना ही है, जिसके कारण 
मनस्तत्व की खोज संभव नहीं हो पाई। 

सुमन के भ्रतिरिक्त शांता, सदन, पद्म सिह, मदचसिह, उमानाथ कृष्णचन्द्र, विद्ठल 
दास, सुभद्रा और भोली उपन्यास के मुख्य सामाजिक पात्र हैं, जो कथा में गति लाने में 
विशेष सहयोग देते है । इनका चरित्र चित्रण प्रेमचन्द द्वारा ही अस्तुत हुआ है। इनके अति- 
रिक्त अवुल्लवफा, सेठ बलभद्र, प्रभाकर राव आदि गौण पर सामाजिक पात्र ही हैं जो 
केवल मात्र प्रेमचन्द की उह्दं श्यप्रियता के प्रतीक है; इनका अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व नही 


है । 
परिस्थितियों, चरित्रों और घटनाओं का पारस्परिक संबंध और प्रभाव प्रेमचन्द 
'के शिल्प का मूलाधार है। परिस्थिति का संयोजन चरित्र में उत्कर्प अथवा अपकर्ष ले ्राता 
है, साथ ही उद्देश्यमूलक भी होता हैं । शांता गम्भीर थी और शीलवती भी, जबतक उप्की 
मां थी; मां गई, तो वह उदण्ड भी हुई और क्रोधी भी । विवाह से पूर्व परिस्थितिवश वह 
सुमन से दवी रही, श्रद्धामयी भी रही,पर विवाह के ठीक बाद उसने सुमन को आंखें भी 
दिखाई, यही नहीं प्रसव पीड़ा से छुठक रा पाते ही आंखें भी फेर ली | यह चारित्रिक चित्रण 
स्पष्टत: उ््दे इयमूलक है । इसमें चरित्र की स्थिरता को उदह श्य के लिए भंभोड़ा भर गया 
है, उसमें निजी गतिशीलता नही है । 
वर्णनात्मक रचना विघान होने के कारण 'सेवासदन' में वर्भगत प्रवृत्तियों का 
चित्रण अधिक मात्रा और व्यापकता के साथ किया गया है, जिसमे एक असाधारण-सी 
सजीवता प्रेमचन्द की अपनी मौलिक विशेषता है---“विवाह के इच्छुक बूढ़े नाइयों से मूंछ 
कटवाते और पके हुए वाल चुनवाने लगते। कोई अपना बड़प्पन दिखाने के लिए उनसे पैर 
दबवाता, कोई घोती छटवाता | जबतक उमानाथ वहां रहते, स्त्रिया घरों से न निकलती 
कोई अपने हाथ से पानी न भरता, कोई खेत मे न जाता ।”* 
बर्गेंगत चित्रण वर्णनात्मक कृति में स्वाभाचिक भी है, क्योंकि बह पात्र द्वारा 
नहीं, कथाकार द्वारा होता है। इसी लिए व्यक्ति उसमें व्यवित न होकर कथाकार के उद्द श्य 
'के कारण वर्ग का प्रतिनिधि बन जाता है । सेवासदन' में भोली का नही, वेश्या वर्ग का 
समग्र चित्रण है । गजाघर की अहमन्यता पूरे पुरुष वर्ग के बड़प्पन की प्रतीक है । अव्चुल- 
वफा, विट्ल्‍ुलदास और प्रभाकर राव में मानवीय स्वार्थेप्रियता तथा ईर्ष्या बुत्ति का चित्रण 
है । मगरवासी साहव, सेठ और घनी-मानी सज्जनों की विलासिता उस वर्ग की यथार्थ 
मनोवृत्ति को उभार कर प्रस्तुत की गई है । 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास्तों में कथाकार का ध्यान कथा और चरित्र के 
साथ-साथ विचार और समस्या पर भी पड़ता है। कभी-कभी तो उसका ध्यान सबसे 
अधिक विचार पर भुक जाता है । सेवासदन' में ऐसा ही हुआ है । इस रचना में प्रेमचन्द 
का ध्यान सबसे अधिक अपने लक्ष्य की ओर केन्द्रित रहा है । उन्होंने इस उपन्यास की 
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समस्त घटनाओं गार से पाता वो गन सुपारचादी विचारों व ग्रनुगार मोश हम 
उप-यात में उहोन मुखत वेश्या समस्या को पकड़ा है, फिर उसके विभिन्न रूप 02 
ब्रिष्पार और नारी उत्वात के उपाय भी बताए हैं। भ्ादश, मिदा दे भौर सुधार वी भर 
उसका ध्यात सदैव बचा रहा है। सुमन बदयातय में जातर भो संती बनी पहनी हैं, सदन 
से प्रेम करत पर भी नौतसिक्ता से पर रहती है, परर्मामह अपने ही मिद्धा दो से जिपरे 
हुए हैं, तभी ता वेइपा सुमत मे मिलन तड सक्तरात हैं। विदुनदास सुधार बाप इरा 
देगाने पिरल है । यही सुधारप्रियताइ है समाज की ययार्य परिम्यिति झौर मतीवैज्ञानिन 
धरशडल पर दतर्तन्यत्रत सर दनी है। यही उपयाभ कयाकार के वोगीलें मुधासवादी 
विचारों तले दव गया है । 

प्रेमचाद मी लट्ष्य प्रियता दे विषय मे श्राचाय न देदुआार बाजपेयी जौ लिकोे 
हैं... दाहरोन प्रयक स्प्रान मजो सामाजिक या राजनीतित प्रन्‍न उठाए हैं, पता निगय 
भी हमारे सम्मुख उपस्यित किया है। निर्णय का निलपण वर्ते के बाण प्रैमचद जी 

श्यवादी हैं। ' निणय व निशुषण ध्यान में ग्लने वे बारण हो 'मेवासदने' वो 46 
घटनाएं ताये यरगोंडी प्रतीत होती हैं । पाता का चरित्र प्रस्दामावित्र सो बे गया है 
सदत वा व्यवहार कई स्थतो पर अ्रस्वाभावित आर अमतो्वेचानितक है. उ्में भाववती 
है बौडिडता नहीं। 'सेबरासरन मे प्रेचद का प्रथम और अन्तिम उरेइय यही है नि ए 
ऐसे झाश्रम को स्थापना ही जाएं जिमम वर्ग रखे हे व5०ए दवी बन जाए, भौर पादप 
जीउत व्यतीत करें । टसी 36६ *य के निित्त देव तुन्य चरित्र सईने झौर शाता वे माई में 
ईर्ष्या, घृणा और क्रोध की पवतारणा वी गई है, जिनके वॉरण पित्रण हीरर सुर्मत दोना 
दे प्राय को तयागकर मुभीवापुतद बधाकार वे इंपित पर चली और मेवासइन मं 
पहुचा । 

'नयासदन' वी स्थापना मात्र से समस्या हप नही हो जाती । मुंस्य प्रा मानवीय 
मन वित्ति स सवध रखता है। जब तक वेट याड्रों वा मानसित्र स्तर भही बदलता जब तक 
पुरुष वर्ग को मनावृति वरिवनित नही होती, तब तर एस सुधार और झ्दिय निरतेव 

सिद्ध होगे । सवय सुपाएादी आदरों वो भाई मे सकटा लतनाग्रो का जीवत अप्द करते 
हैं आधमा की याजता बनाकर वही से यह व्यापार चलाते है भरत झ्रावनायबता विधय के 
मतोदेवानिक पहलू पर प्रकरण डानने दी है। बेइपाओं वी सामाजित्र स्थिति बदलते को 
है। जब सेवामदन' में हीं अस्त तक पत्ममिह जैस सुधारबादी भी आश्रम में जा। * उसने 
से मिलन +ी तैपार न हुए तो जनसाधारण से क्या प्राता रपी जा सत्र ती है । 
__मंमसामयरिक उपयास हाने के नाते 'सवासदत' में आधुनिक सभाज, उसकी सैम* 
स्यांगों भौर वि चारो को ब्राघुनिक वातापरण वे टाचे से प्रस्तुत किया गया है। समाज मे 
2 बौ- वाया ध्ग हे सामूहित वृत्तियों का व्यापतता के साभे चित्रण हुँता है। 
इस प्रमग के झति स्पृनिसिषत वोह तक में सतद्दात बराया गया हैं! कवीस पा में 
धारा प्रवाह भाव व्यजवापूर्ण बापण योजना जुदाई गई है। विचार अविपादन ते जटाएं 


विन  अनमनननीन-म-3नननीनिनीनी नी लिन 


६० ग्रात्तोचना-उपयास विनेधार-- पृष्ठ १६ 


बर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ७७ 


गए समस्त भाषण उपन्यास के आकार को बढ़ाते और प्रेमचन्द की उहू श्य प्रियता को तृप्त 
करने मे सहायक सिद्ध हुए है, वे औपन्यासिक शिल्प की शैशव अवस्था के परिचायक 


रू 


हैँ । 
निर्मेला--१ ६२३ 

'सेवासदन'” के पश्चात्‌ प्रेमचन्द के दो उपन्यास 'वरदान' श्रो र 'प्रेमाश्रम' प्रकाशित 
हुए । इनमें से 'बरदान' बहुत पहिले लिखा जा चुका था अतः इसमें सेवासदन' की सी 
कलात्मक प्रौढ़ता का अभाव खटकत्ता है। प्रेमाश्रम' सेवासदन' के ढरें पर ही रचा गया, 
किस्तु दुृहरे कथानक के कारण इसमें प्रेमचन्द की वर्णनात्मक प्रतिभा अधिक प्रखर हो गई 
है । प्रेमाश्नस' के पदचात्‌ 'निर्मेला' ही ऐसी रचना है, जिसे 'सेवासदन' के उपरान्त शिल्प 
की दृष्टि से अध्ययन का विपय बनाया जा सकता है, इसका कारण प्रेमचन्द का इस रचना 
को तैयार करते समय शिल्प को अधिक महत्त्व देना है। वर्णनात्मक शिल्प के अन्तर्गत इसमें 
व्यापकता की श्रपेक्षा गहनता को प्रश्नय मिला । “निर्मला” का आरम्भ अधिक संयत होकर 
किया गया है। 'सेवासदन' की भाति इसकी झारभम्मभिक पंक्तियां नीति शब्दों से लदी' हुई 
नही है, अपितु इनमें भ्राइचर्यंजनक ढंग से उदयभानू्‌ की पारिवारिक दशा और कलह का 
परिचय भी दिया गया है; इसमें वर्णनाधिक्य नहीं है, कथा वाहुल्य है; घटना प्रधान्य है। 
कृष्णा से रुष्ट होकर उदयभानु कुछ कर गुज़रने के लिए घर से वाहर निकलते ही हैं कि मतई 
की अतीत प्रतिझोध श्रश्ति का शिकार हो जाते हैं; इनकी मृत्यु एक संयोग नहीं है अपितु 
तीन वर्ष पूर्व घटित मतई को दिलाए गए कारावास के दण्ड का परिणाम है, कार्य-कारण 
श्र खला का निर्वाह इसी को कहेगे। 

“निर्मला! एक लघु उपन्यास हैं। अनमेल विवाह ही इसका मूल विपय है, किन्तु 
इसमें केवल नारी-जीवन को विपाक्‍त करने वाले तत्त्वों का वर्णन ही नहीं हुआ है, अपितु 
विमाता की छत्र-छाया में पले शिगूग्रों की दारुण स्थिति का वर्णन भी किया गया गया है । 
अनमेल विवाह और विमाता के संस्कारों का विवरण “निर्मला' में संयतत होकर प्रस्तुत 
किया गया है। वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत यह संयम और संक्षिप्त चित्रण 
योजना प्रेमचन्द के नये रूप को प्रस्तुत करती हैं। कथाकार ने कथावस्तु को संगठित करने 
और वर्णन विस्तार को सीमित रखने के लिए जिस विधा का प्रयोग किया है, उससे हमें 
परिचित भी करवा दिया है। तीसरे परिच्छेद का आरम्भ करते ही वह 'निर्मला' में 
लिखता है---विधवा का विलाप और अनाथों का रोना सुनाकर हम पाठकों का दिल न 
दुखाएंगे । जिसके ऊपर पड़ती है, वह रोता है, वित्याप करता है, पछाड़ें खाता है, यह कोई 
नई वात नहीं है ।”' इतना लिखते ही वह मुख्य विषय और कथा को पकड़ कर आगे बढ़ 
गए हैं, किन्तु कथा के बीच में बार-बार आकर अपनी ओर से मुख्य घटनामों का बितेचन 
करने और अपना मत देने की प्रवृत्ति का त्याग नही कर सके । निर्मला के पिता उदयभानु की 
हत्या के पश्चात्‌ प्रेमचन्द्र ने अपनी ओर से जो टीका-टिप्पणी की हूँ, चह्‌ संबत तो है 





१- निर्मेला--पृष्ठ १६ 


जप हिन्दी उपस्यास शित्व बदलते परिश्ेध्य 


दितु गषनी ओर से टीका दिप्पणी करन की प्रवृत्ति की परिचायर अवश्य है । यह टिप्पणो 
तीचे दी जाती है-- 

“जीवन तुमसे दयादा भसार मी दुनिया मे कोई वस्तु है? बया वह उस दोपब 
वी भाति ही प्षणभंगुर नहीं है जो हवा के एव भोंके से बुक जाता है ? पानी वे एक बुल- 
इुले का देखते हो, लेक्नि उसे टूटर्त हो झुछ देर लगती है, जीवन भे उतना सार भी नहीं 
है। सास वा भरोता हो क्‍या ? और इसी नइवरता पर हम भभिलापाप्ा के क्तिने 
विशाल भवन बनाते हैं । नही जानते, नीचे जाने वाली सास ऊपर भाएगी या नहीं, पर 
सोचते इतनी दूर की हैं, मानो हम झमर हैं ।”* 

'निमला' में अनावश्यक विवेचत झोर विस्तार का भभाव है। लम्बे सभाषण प्ौट 
उपदेश भी नहीं है घटनाग्रा का विवरण भी सयत कर दिया गया है | पात्रों वा चेरित्र 
भी बडी कुशलता से अक्ति क्या है। निर्मला की दुखान्तता वा ग्रामास पहले ही परिच्छेद 
में मित्र जाता है। उसकी अ्रस्पिर मनोदरा का एक चित्र देखिए---/निर्मला जब वस्त्रा- 
भूषणा से झ्लकृत होक रआइने वे सामने खड़ी हाती है भौर उसमे भ्पने सौंदर्य की सुंपभा- 
पूण झाभा देखती, तो उसका हृदय एक सतृष्ण कामता से तटप उ्ता था। उस वक्त उसके 
हृदय में एक ज्वालामुखी सो उठती। मन मे आता, इस घर मे आग लगा दू। झपनी माता 
पर फ्रोध पाता, पर सबसे झधिर क्रो वेचार निरपराघ (! ) त्तोताराम पर पझ्ाता।"' 

उपयास के प्रयेत परिच्छेद मे निभा व्याप्त है। उसे उपयास की केटरस्थ सता कह 
मद हैं । 

निमना' की घटनात्मक' और वणनात्मद स्थिति पृण सतुलित हैं। इसमे एवं 
व्यक्ति विष (निमला) को क्या को पारिवारिक, सामाजिक भौर राष्ट्रीय कौण से 
देखा-परखा मया है । इस उपयास मे बेवन एक मुख्य कथा, एक उपचरित्र तथा तीन 
चणन नियोजित हैं। उपयासकार एक सीमा तक पीछे ट्टक्र पाजा को ही परिस्थिति 
बनान था विगाडने का झवसर देता चला है | परिणाम स्वस््प वर्णित पाजी की झाग्तरिक 
मनादृत्ति और जोवनगत भनुभूति अधिक धखर हूप मे प्रस्तुत हुई है। मस्ताराम तिमला 
मनामावि य क्थाकार की नो, रक्मिणी को ईर्ध्यालु झौर मुझी राम की चिरघकालु प्रवृत्ति 
का परिणाम है। मसाराम के बाल हृदय भे पारिवारिक' जीवन के विधम झतुभवा का 
विश्रण बगाया गया है। विमाता की दिनचर्या भर भावादुगार को प्रतिक्रिया मसाराम 
+ वाले हृदय पर एक मरमिर प्रभाव छाइती है, उसे द्वाद्ात्मक स्थिति में प्रवेश बराती 
है--बह सोचता है--यह स्नह, वात्सल्य और विनय वी देडी है या ईध्यी भोर भ्रभगत 


की मायाविती सूति। उसे निम्ला की सहदयता पर विश्वास भागा ही चाहती है वि 


मुनी होताशम झा घमकते है। उह देखते हो लिर्मपा का परिवर्तित रूप कया नो रूप- 
रैखा की जिन ही बदल देता है, भगपराम के दृदय म॑ पुन दन्द्र मच जाता है, जिसने परि*- 
जामस्वरूप बह गह याग भौर मृत्यु का कार होता है। 

अल डर लक रकम 


३ विषसा र् १ 
३ वहौ--पृथ्क ४७ 


चर्णनात्मक शिल्प-चिधि के उपन्यास छह 


“निर्मला! वर्णनात्मक शिल्प का उपन्यास है, अत: इसके पात्र किसी न किसी वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करते है; वे स्थिर है, गत्यात्मक (9जाधाएं०) नहीं । तोताराम, मंसा- 
राम और निर्मला तथा रुक्मिणी एक पग भी अपने विचारों, व्यापारों, आदर्शों और 
सिद्धान्तों से इधर-उधर होने को तैयार नहीं है, वे टूट तो जाते हैं, किन्तु मुड़ या कुक नही 
सकते । निर्मला की सहृदयता विवजता किन्तु फिर भी निष्ठा, धर्मभीरुता एबं कतेव्य- 
परायण आरम्भ से अन्त तक एक ही रूप में वणित की गई हैं। वह सीमाओं में बंधकर 
चलती है और मध्यवर्गीय भारतोय नारी का प्रतिनिधित्व करती है । जीवन की विपम से 
विपमतम परिस्थिति भी उसे उसके सिद्धान्तों और आदर्ओों से डिगा नहीं पाती । विमाता 
होने पर भी वह सदमाता बनी रहती है। नवजात कन्या के भविष्य की चिंता से बंधकर 
भी वह जियाराम की रक्षार्थ पाच सौ रुपया निकालकर दे देती है । 

(मिर्मला' में प्रेमचन्द ने चरित्र की मर्मस्पर्शी दशाशओ्रों का चित्रण सबविस्तार न 
करके उसे सीमित, प्रखर और अधिक प्रभावमय बना दिया है । निर्मला की दारुण और 
विवश दशा का चित्रण केवल इन दो पंक्तियों में कर दिया गया है---“निर्मला की दशा 
उस पंखहीन पक्षी की सी हो रही थी, जो सर्प को अपनी ओर आते देखकर उड़ना चाहता 
है, पर उड़ नहीं सकता, उछलता है और गिर पड़ता है ।” निर्मला आदि पात्रों का चरित्र 
चित्रण सर्वन्न प्रेमचन्द ने ही नही किया है, अपितु दूसरे पात्रों को भी अन्य पात्रों के विषय 
में सोचने और प्रकाश डालने का पुरा-पुरा अवसर दिया है । वोडिग हाउस में जाकर भी 
मंसाराम के हृदय को चैन नही पड़ता | बहू सतत निर्मला के विपय में सोचता रहता है 
और उसके चरित्र पर प्रकाश डालते हुए कहता है--“आहा ! मैं कितने भ्रम में था । मैं 
उनके स्नेह को कौशल सम कता था। मुझे क्या मालूम था कि उन्हें पिता जी का भ्रम शांत 
करने के लिए मेरे प्रति इतना कटु व्यवहार करना पड़ता है। श्राह्म ! मैंने उवपर कितना 
अन्याय क्रिया है। उनकी दशा तो मुझसे भी खराब हो रही होगी। मैं तो यहां चला 
श्राया । मगर वह कहां जाएगी ।** “वह अब भी बैठी रो रही होंगी । कितना बड़ा अनर्थ 
है ? बाबूजी को यह क्या हो रहा है ? क्या इसीलिए विवाह किया था ? क्या एक बालिका 
की हत्या करने के लिए ही उसे लाए थे ? इस कोमल पुष्प को मसल डालने के लिए हो 
तोड़ा था।”' 

शंका, शंका समाधान और उससे संबंधित चित्रण केवल एक पात्र द्वारा संयोजित 
नहीं होता । निर्मला में निर्मेला के चरित्र से संबंधित शंका की चर्चा क्रश: मंसाराम, 
तोताराम और फिर निर्मला द्वारा की गई है। निर्मेला की शंका निर्मूल नही है; उसे अ्रपने 
से अधिक अपने जीवन चरित्र की चिंता है, तोताराम की परिवर्तित मुख मुद्रा और कटु 

- व्यंग्य उसके सात्विक मन पर वज्ञाघात करते है । चरित्र की यह व्याख्यात्मक प्रणाली 
वर्णनात्मक शिल्प की विशिष्ट देन है। 'निर्मला' में चरित्रों के चित्रण को संतुलित रखने 
की चेप्टा की गई है, उसे ससीम कर दिया गया है, किन्तु उद्देश्यमूलक कलाकार ने अवसर 





/४. निर्मेला--पृष्ठ ७६ 
५. वही--पृष्ठ पद 


छ्0 कटी उपयाग शिव्प बदतते परिशष्य 


मिलने पर इस ससीम अवस्था वा कही कही प्रतिक्मण भी कर दिया है। पद्हवे भध्याम 
मे कण वे विवाह अवसर पर हैएण निमला वार्ता केवल मात्र चुद़े तोवाराम के चरित्र पर, 
उसकी शदालु प्रवु्ि पर कटाक्षाधात बरी के लिए नियोजित वो गई है। इससे क्भाकार 
दे भस्प की पूर्ति हुई है, शिल्प दो झभिवरद्धि नही । 

“निमला' म प्रेमचद स्वय ही लम्बे वोदे और लच्छेदार भाषणा वी यौजना से दूर 
नहीं रहता भवितु पात्री वार भी सयत होकर बोलने दता है। पात्र मुसोदगारित सभापण 
समीम है, उनका विचार विवेचन पर्यात्त लघु है। जैन-- स्त्री स्भाव से सब्जाशीनों 
होनी हैं । वुलटाों वी बात दो दूसरी है, पर साघारणत स्त्री पुरुष से बही उयादा सेयम- 
गला होनी हैं। जोद का पति पाकर वह चाहे पर-पुष्प से हूसी दिल्‍लगी कर ले, पर 
उमा मन शद्ध रहता है। बेजोड़ विवाह हो जाने से वह चाहे किसी की भोर भारती उठा- 
वर ने देव, पर उसका चित दुर्खा रहता है ।”* ताताराम वे ये मनोदगार सघुकाय हैं, 
दसी प्रवार के विपर्यों पर प्रेमच- के दूसरे उप थामा के पात्र घण्टो बोलते नहीं श्रपाते । 
रिगभूमि' के सूरदात और 'गादान वे म्रि० मेहता वाफी लम्बे -नप्ये भ्रापण देने हैं ) 

|निमला चैणनात्मक शिल्प की रचना हाने पर भी हुद्ध पारिवारित उपयाग है । 
इसका पास्विरिक चित्रण समाजों'मुसी है और इसम प्रेमचन्द ने पात्री वै झ्रस्तस में बसने 
वी प्रपेशा उनके बाह्य दढ़ झौर बहियेत काय कताप का चित्रण हो विद्यदता ने सांध 
दिया है। उप यास वी तीन प्रमुप घटनाए-- मसाराम वो मुस्यु, जियाशम का भाग जाना 
भौर सियाराम का अपहरण--घर के घेरे से बाहर घटित होनी हैं। सुधा के पुत्र वी 
शराउम्मित मुख्य एकमात्र ऐसी घटना है जो घर मे घटित होती है, किन्तु यहे घटना स्वयं 
कथा दे भुस्थ कैवग ((30५0$६) थे घेरे से बाहर है। प्रतएव शिल्प वी दृष्दि से 
प्रानोच्य है । इगत्ा वणन वेयल सोच क्थाक्र वी सुधार मतर विधार-थारा वा प्रतीर 
है, टिह्प साप्ठय का परिचायक् सही । यहा वशावार ने यह चित्रित वरन का प्रथ् स्मिा 
है कि बवीहिंद जीवन की सफ्लता या भ्रसफ्लला ते वलमाज भौतिव साधना और रुवि- 


वाह पर ही निभर नहीं है, भ्रपितु मानतिक रप्र और पद्धिक सौजन्य पर भाषारित है। 


नैतिपय समालोचक क्थाकार से शतप्रतिशत श्रायुनिकता की माग करते हैं। वे 
झधुनिक आप यागिक चित्प 


प्‌ का नितातत नवीन रूप दंसना चाह हैं और प्रेमचन्द से भी 
उसी की झपशा रखने हैं। श्री ममयताय मुप्त भी एसे समालाचको मे से एवः हैं। दहन 
“निमनलां मे कुछ जिल्पगत दाप ढ़ निदाते है। 'निमला' वी झआलालना करने हुए वे 
लिखने हैं टेक गिक की दृष्टि से इस पुस्तक भ खोजने पर कुछ जिया मिल सर्केंगी। 
डितीय परिच्देर भये शब्द झाते हैं--पर यह कौन जानना था बह सारी लीला विधि 
वे हाथों रची जा पहं मूश्रधार किसी झगम्य स्थान पर बैठा 


ही है । जीवन रगनभाजा का थरह 
हुया धरती जटिन आर चोर दिखा रहा है। यह कौप जानता था कि नकल असल होन॑ जा 
है। यह उस रामय या वर्णन है जब 


रहो हैं प्रभिनय साय का रूप ग्रहण करत वाला 
उत्वभानु जात गगा मे डूबने का रवाग रच जा रद थ। वणन कुछ प्राचीतता दाप पुप्ट 
शान आजम न 


६ निर्भलां--घृष्ठ १०० 


चर्णतात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास पर 


है। इसी के बाद प्रकृति वर्णन है--/निशा ने इन्दु को परास्त करके अपना साम्राज्य 
स्थापित कर लिया था। सद्वृत्तियां मुंह छिपाए पड़ी थीं, और कुवृत्तियां विजय गर्भ से 
इठलाती फिरती थीं। वन में वन्य-जन्तु शिकार की खोज मे फिर रहे थे, और नगरों में 
नर-पिजश्ञाच गलियों में मंडराते फिरते थे ।” एक आधुनिक उपन्यास में इस प्रकार के वर्णन 
से सौंदर्य की कोई वृद्धि नही होती ।/ 
श्री मन्मथनाथ गुप्त ने पहले प्रसंग को प्राचीनता दोप पुष्ठ बताया है। यह तो 
ठीक है, किन्तु शिल्प के अन्तगत इसकी विशिष्ट आलोचना नहीं की । इतना लिख देना 
कि प्रत्त॑ंग प्राचीनता दोष पुष्ट है, पर्यान्‍्त नहीं | क्योकि प्राचीनता अपने आप में कोई दोप 
नहीं है । बहुत सी प्राचीन बातें श्राज भी संगत और वैज्ञानिक भी हो सकती हैं। दूसरे 
प्रसंग को लेकर उसमें सांकेतिक वर्णन की वात उठाई है, यह भी झालोच्य नहीं कहा जा 
सकता क्योंकि प्रेमचन्द का शिल्प वर्णन प्रधान शिल्प है। झ्राचार्य शुक्ल की भांति प्रेमचन्द 
की यह प्रवृत्ति रही है कि एक वात लिखकर उस पर छोटी या बड़ी टीका-टिप्पणी अवश्य 
देदेते है । “निर्मला' मे तो उन्होने इस प्रवृत्ति की ओर विशेष संग्रम का परिचय भी दिया 
है, अन्य रचनाओं में तो वे खुलकर बोले है, अत: यह कोई दोय नहीं, शिल्पगत्त प्रवृत्ति है। 
वर्णनात्मक शिल्प के अन्तर्गत प्राकृतिक, भौतिक और अन्य बाह्य घटनाग्ं, प्रवृत्तियों और 
वातावरण का विस्तृत वर्णन हुआ करता है, यह स्वाभाविक ही कहा जाएगा । परिस्थिति 
अनुकूल प्राकृतिक वर्णन उपन्यास के रूप की सौदये वृद्धि ही करते हैं, वे वर्णनात्मक शिल्प- 
विधि के प्राण हैं; उनके कारण ही उपत्यास में मानव श्ौर जगत के चित्र का चित्रण श्र 
व्याख्या प्रस्तुत होती है, अतः श्री मन्मथनाथ जी के मत से मैं सहमत नहीं हु । प्राचीनता 
भी कोई दोष नही है, अपितु ऐतिहासिक महत्त्व की विधा है जिसका शिलान्यास हिन्दी 
उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तुत हुआ है । 


रंगभूभि-- १६२४ 
रंगभूमि' प्रेमचन्द का सबसे बृहद्‌ उपन्यास है। इस विशालकाय रचना में व्यवित, 
परिवार, समाज, धर्म, राजनीति, दर्शन और भारतीय इतिहास (१६०१-१६२३) को 
प्रतिष्ठित किया गया है| वस्तु-विन्यास, पात्र और विचारों की व्यापकता के कारण 
इसके रूपाकार ([0777) को संभालने की कठिनाई का प्रइन उठता है। इसके विपय 
में यह नहीं कहा जा सकता कि यह सुग्रठित रूप-का उज्ज्वल प्रभाण है, क्योंकि एक साथ 
तीन कथानकों को व्यवस्थित ढेंग से संभालने और निभाने का भ्रश्न जटिल हुआ करता 
है। इसमें व्यक्ति और स्थान इतने दूर तक फैले हुए हैं कि उनमें स्वाभाविकता ' रहना 

' दुलभ हो गया है । 
'रंगभूमि' का शिल्प-विधान वर्ण नात्मक है। इसकी रचना व्याख्यात्मक शैली के 
अनुसार की गई है । इसका रूप बहिर्मुसी है जिसमें तीन मुख्य कथाएं तथा अनेक उप- 
कथाएं समानान्तर चलती हैं जो जीवन की व्यापकता को इसके श्रन्तर्मंत समेटने का प्रयास 





७. फथाकार प्रेमचन्द--- पृष्ठ४ ३६ 


द्र्‌ हिली उपयाग शिल्स. बेंदलेप परिष्रध्य 


ब-रती हैं। संघप वो मले बीज व्यक्तिन्परक्त है दिस्लु उसे बढिमुखी रूप दने में तिएशभाजी- 
-मंख्री रता गधा है। सूरदास वो लडाई दस बीघे मूंमि री रपा हित बी गई स्वापणृछ्ा 
व्यवितवरक लड़ाई नहीं रह जाती, झ्रषितु मारतीय ग्रामीण जीवन तथा निम्न मध्यलग 
के धरथिकारा वी लड़ाई बद जाती है। इसे इतिशत्तात्मक रूप देकर प्रस्तुत हिंया गया है 
जिसके करण इसका विवरणा मद रुप खिल उठा है। प्रस्तुत उपयाग “रपमूमि में कर्थी- 
झार के व्यापक ”प्टिकोण झौर कथा वी सुदृढ़ पैर दोनो ही दुष्टव्य हैं। वे कया के एव 
सूत्र को पट लेते हैं, फिर उससे सवधिते अनत्र आहयानों तेथा धठताप्रा वो चित्रित कप 
दरवां वा विस्तार कर दते हैं। एस प्रकार पहानी मं से बहानी (:छ8006) जम लेते 
है, समे-सये चरित्ा वे निर्भाण वी प्रवसर मित्रता रहता है। 'रगभूमि' मे नईजई, कया 
तथा पात्रों वी उदमावनी केवेल कसा कहते ने उद्देश्य से नहीं हुई भ्रपितु मानव जोवबन 
के प्रवण्ड चित्र को वितरित करने के महात उद्देश्य का दृष्टियन रखबर हुई है। इस दृष्टि 
में यह रचना भी उद्देश्यभूलत है। क्याक्वार न मनोनीत प्ादर्शों तथा मिद्धान्ता के प्रति 
पालन हिल स्थान स्थान पर वथा का सोडा है, नये चरित्री वो जम दिया है और दति- 
पय चरित्र दे स्वाभावित्र विवास की गति रोड़ दी है, या उहे मृत्यु लोक में पहुचा 
दिया है। 
सामयित समाज ही 'रगभूमि' वा विषय है। जीवन वे जितन विविध हपा कों 
इसमे झ्रभिज्यक्त विया जा सकता था, बथावगर ने भपती और से उन सभी को एव साथ 
पकड़ लने वी पूर्सी चेप्टा वी है। दसमे हम विश्व के तीन वड़े धर्म, (हिन्दू, छुतलमीन 
तथा ईसाई] तीन बग (पूजीपति, भत्यवग तथा निम्तवग ] तथा मानवीय जीवन की तीन 
प्रवम्थान्ना मे चित्रित पात्र [वुद्ध--ईइवर सेवक, युवक--वित्रय, थिणपु-घीयू ) उपलब्ध 
होत हैं। मूल विषय भारत में औौद्योगीवरण हित उठी भनेद समस्याझ्रो ता विशद चिंतण 
है। भौद्योगीक्रण वे विधय से सवधित समस्याओं वा चित्रण की उर्देश्य मूलव होने मे 
कारण एवागी रहा है । क्यातार ने झपत झादशबाद का प्रमुख रखकर ग्रामीण समाज 
वी कठिनाइया, इच्छाप्रो, भ्राचवाओ्ों तथा ने तिक विचारा को चर्चा ही प्रधितर वल देव < 
कौ है। ग्रोद्योगीवरण वे फ्लस्वरूप समाज भौर देश के कल्याण की घात जाते सैदत से 
कटलशाकर भी उस अपने द्रादश शादी विचारों तथा उद्देश्य दे फलस्वरूप पलतवित नहीं 
हाने दिया । 


विशाल विषय के चुनाव के कारण वस्तु बियात वी व्यापतता भावश्यव हो 
गईं। इससे लिए प्रेमचद ने कथा के तीस वेदद्र रखे हैं। पहली कथा का वेरद्र बी वा 
निक्टवर्ती ग्राम पाडेपुर तथा इसका कणघार अर था चमार मुरदास है। दूसरी क्या काशी 
नगरी मे पहलुवित होती है, इसके भग्रदूत विनय, सोफिया, राजा सहेदनुमार इडु तथा 
जानमंवत हैं। तीसरी कया मुख्य पैटर्न से दूर खड़ी है, इससे संबंधित सभी घटनाएं एक 
दूरवर्ती शियातत उदयपुर के जरावस्त नगर और उप्तके विफटवर्ती इलाके में घटित होती 
हैं। इसके यूत्रयार दुमरी कया के नाथद विनयकूमार ही हैं किम्तू इसकी परिस्थितियां 

तथा दृश्य नए हैं । इसको योजना प्रेमच द की उद्देश्य फ्ियता का प्रमाण है ? 


इन तीनों कयाया थे झतिर्न्ि भैरों सुमागी » सौरिरिशली माहिसभली, झींदि 


वर्णनात्मक शित्प-विधि के उपन्यास प्पे 


की उपकथाएं भी ली गई हैं। कथाकार ने भेरों-सुभागी की उपकथा को सूरदास की 
जीवनी से जोड़ दिया है प्नौर ताहिरअली माहिरप्नली परिवार की कथा को ही स्वतंत्र 
रूप से विकसित किया है। यह कया विभेष रूप से प्रेमचन्द के ध्येयवादी दृष्टिकोण की 
पुष्ठि करती है । इसके द्वा रा उन्होने मध्यवर्गीय परिवारों की श्राविक उलभनों का चित्र 
खीचा है तथा “रंगभूमि' को सामयिक समाज का चित्र बनाया है। ये उपकथाएं तथा इसमें 
गुम्फित अनेक घटनाएं ही “रंगभूमि' में प्रेमचन्द के व्यापक दृष्टिकोण की परिचायक है। 
जिसकी स्वीकृति कतिपय विद्वानों द्वारा की गई है ।' 

(क) “रंगभूमि भारतीय समाज की सम्पूर्णता को गाथावद्ध करने का सबसे बड़ा 
प्रयास है। हिन्दी कथा-साहित्य में इसकी जोड़ का दूसरा प्रयास भ्रनुपलब्ध है।” 

(ख) “जितनी बड़ी रंग्रभूमि इस उपन्यास की है उतनी अधिक किसी अन्य उप- 
न्यास की नहीं है । 

(ग)” “रंगभूमि' जीवन की वास्तविक रंगभूमि है। इसमे लेखक ने समस्त जीवन 
का सम्पूर्ण चित्र बड़ी व्यापकता से खींचा है। 

(घ) “ 'रंगभूमि' गांधीवाद के उन्‍्माद की विभोर अवस्था में लिखित उपन्यास 
है । 

एक उपन्यास में अनेक स्वतन्त्र कथाओ्रों को स्थान देता ग्रेमचन्द पर पूर्ववर्ती 
उपन्यास के प्रभाव स्वरूप घटित हुआ प्रेमचन्द से पूर्व देवकीनन्दन खन्नी आदि उपन्यास- 
कार कथा के बीच अनेक कथाओं का सृजन करते रहे है। उनका उद्देश्य केवल मात्र 
फौतूहलवर्धक घटताओं और दृश्यों की रचता करता था| कार्य-का रण श्यंखला की उन्हें 
कोई चिन्ता न रहती थी । प्रेम चन्द ने पाइचात्य शिल्प का अध्ययन किया था, श्रतः उन्होंने 
कथाओं में कार्य-कारण श्ंखला बनाए रखने की पूरी चेष्टा की । फिर भी यदि अस्वा- 
भाविकता तथा असंवंधिता दृष्टियोचर होती है तो वह वर्णनात्मक शिल्प-विधि के कारण 
है । वर्णनात्मक शिल्पी के कथानक यदि तिहरी कथावस्तु को लेकर चलते है तो उनमें 
श्वंखला वनाए रखना सम्भव नहीं रहता । 

टॉल्सटाय की प्रसिद्ध रचना 'वार एण्ड पीस' में भी ऐसा ही हुआ है। इसके 
विषय में श्री लुब्बोक महोदय लिखते हैं--/ 'वार एण्ड पीस' का साधारण खडय दृष्टि को 
सन्तुप्ट करने में असफल रहता है । ऐसा मेरा विचार है कि यह अ्रवश्य ही थ्सफल रहता 
है | यह दो योजनाञ्रों की अनर्गलता है, एक ऐसी झनर्गलता जो अल्प या अधिक माना में 
टॉल्सटाय के बदले हुए गतिमान ढंग से प्रतिषादित करती है । किन्तु यह अपने आकार को 
तभी अ्भिव्यक्त करती हैं जब समस्त रूप में देखा जाए तो इसका कीई केन्द्र नहीं मिलता । 
टॉल्सटाय इस विषय में स्पष्ट रूप में इतने श्रसंवंधित रहते हैं कि कोई भी यह परिणाम 


१. (क) श्री हरस्वरूप साथुर--प्रेमचन्द : उपन्यास और शिल्प 

: (स्व) डॉ० रामरत्त भदनागर--झालोचना : उपन्यास विज्ञेषांक 
(ग) ओ गंगाप्रसाद पांडेय--हिन्दी कथा साहित्य 
(घ) डॉ० इख्रनाथ सदान--भेमचन्द : चिन्तन और कला 


पड हिंदी उपन्यास रिल्प बदलते परिध्रेक्य 


निकालेगा कि उहोते दस विषय पर गौर नहो किया हैं।”* ेु 

'रगशूमि' मे एक और दात दुप्टाय है। वह है--क्या के कैद वी वात । पाण्डेपु र 
केबल पहनी क्‍या का वेन्द्र ही नहीं है, दूसरी क्या वा केन्द्र भी बन जाता हैं। हा 
तीसरी छबया (जसव-त नगर की क्या) वा केद्ध नही वन पाया । इसीलिए यह तथा मूल 
क्या तथा मुख्य पैटन से दूर खड़ी है। यह बेदल मात्र उद्देश्य पूति के लिए रधी गई है, 
कया रिल्प नी सौन्द्रय वृद्धि क लिए नहीं। इस क्या का उद॒गम खोद रानी जाह्ृनदी की 
उस महत्वाबइला से फूटता है जहा वह विनय को क्मनिप्ठ, समाससेवी, ग्रात्म॑त्यागी, 
वीर प्रमू के रूप म॑ देसने का सुख स्वप्न लेती है। सोफ्या के प्रति उसकी बढती हुई 
आासतक्ति का मन्द केरन तथा उज्ज्वल प्रेम को प्रखर करते वे निमित्त प्रेमचन्द उसे कुछ 
समय के लिए मुख्य ग्ग्भमि से हटाकर जमवन्त नगर भेज देने हैं। दूसरे प्रेमच -द भादों 
को प्ूति ही नहीं करते उद्देश्य को भी दृष्टिगत रखते हैं। एकमात्र पृजीवादी झोषण ही 
नही, सामन्ती चापण के चित्र भी अक्ति वरना चाहते हैं। इसी बे लिए जसवन्ध नंगर 
आर वीरपाजसिंह से सवधित घटनाए दी गई हैं । 

जमवत नगर बाली वा मुख्य फेवस से दूर हद गई हैं, दीजिए इसमे एक 
झमुत उथल पुयत (00709) दृष्टियोचर हाता है। सोकिया को वद में करने पे 
लिए विनय द्वारा किए गए जनत जा मक प्रयाग भूवताथ श्र 'चंद्रकम्ता का स्मरण 
बराते हैं| इस क्या के अवगत हमे सयसे झधिक अप्रासगरिक पदन मिलते हैं। वीस्पाल 
प्रिह की सारी कथा ग्प्रामगिक है। जब वह विनय को स्वतन बराने के लिए जेल में 
संद लगाकर आता है तब ग्ादशवादी विनय के द्वारा डाद दिया जाता है, दूसरे ही दिन 
जब जैन से यायादय की घोर विनय की ते जाते हुए एकाएक दूसरी माटर में डालकर 
दोवान के सम्णुस दिखाया जाना है तय पाठक भौंचवत्ा सा रह जाता है। यह प्रदमुल 
धटनावती स्पप्दतया पूबदर्तों उपयास का प्रभाव दर्शाती है। साप ही कथावार तो 
उद्देश्यमूसक पूत्ति वा उद्घाटन भी बस्ती है) यही प्रेमचद ने विनय-दीयान बातों दिखाई 
है जिसने ड्ारा सामती शाप वो खावलो बाता की जड़े सोदी हैं। शिल्प वी दुष्टिस 
इन घटनाझो वा काई महत्त्व नही है। यहा उरेश्य ही भमुख है। 

सोफ्या पर हुए धाक्मण वा प्रतिधाय लेते के लिए विनय का उग्र रूप धारण 
वरना जहा मालवीय दुबजता का परिनायत्र है बहा परिस्थिनि वे प्रभाव का चित्र 


ये हैं। यही से अधिकतम झाकम्मिक' घटनाओं का सूत्रपात होता है। यही प्रेमचन्द 
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/पुकढ एफशी ० एाट्जाणा ? 39 


चर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास प्र 


अपने दा्श निक विचार प्रकट करने का अ्रवसर पाते हु--“जीवन के सुख जीवन के दुःख 
है। विराग और झात्मग्लानि ही जीवन के रत्व है । हमारी पवित्र कामनाएं, हमारी निर्मल 
सेवाएं, हमारी शुभ कल्पनाएं विपत्ति ही की भूमि में अंकुरित और पल्‍लवचित होती है ।”' 
रंगरूमि' में हमें झ्ौद्योगिक क्रान्ति की आरम्भ कालीन परिस्थितियां तथा सामन्ती 
राज्य में दु.ख के सांस लेती जनता दोनों ही दृष्टिगोचर होती है, किन्तु इनमे से औद्योगी- 
करण से संबंधित समस्याएं अ्रधिक प्रखर रूप में सामने आई है । इसीलिए औद्योगिक 
आरम्भ कालीन परिस्थितियों को चित्रित करने के लिए दो कथाग्रों की योजना जटाई 
गई है। सामनन्‍्ती शोपण की कथा एक कथानक में सन्निहित कर दी गई है | एक ही विषय 
(श्रौद्योगिक विकास का विपय ) से संबंधित होने के कारण प्रथम दो कथानक एक-दूसरे 
में गुम्फित हो गए है । यूरदास पाण्डेपुर निवासियों की नाना लीलाओ में ही मग्न नहीं है 
अपितु काशी नगरी के उद्योगपति जानसेवक और प्रधान राजा महेन्द्रकुमार द्वारा आयो- 
जित औद्योगिक तथा राजनैतिक दाव पेंचो को उल्टता तथा घुमाता रहता है | इसी भांति 
जानसेवक, महेन्द्रकुमार; विनय श्र इच्द्रदत्त पाण्डेपुर निवासी नायकराम, भेरों, वजरंगी 
आदि पात्रों की कथाओं में पूरी रुचि रखते है श्रौर उन्हें अपने-अपने हाथ में रखकर स्वार्थ- 
सिद्धि करना चाहते है। इन दो कथानकों में केवल मात्र राजनीति और समाज का ही 
समावेश नही हुआ है अपितु परिवार चित्रण भी खुलकर किया गया है । एक नहीं, तीन- 
तीन परिवार दोनों कथानकों में लाए गए है। काशी में जानसेवक परिवार के अतिरिक्त 
कंवर भरतसिंह तथा राजा महेद्धकुमार के पारिवारिक जीवन की भांकी मिली है तो 
पाण्डेपुर में ताहिर अली परिवार के साथ-साथ भेरो सुभागी परिवार तथा वजरंधी का 
छोटा-सा कुदुम्व भी दृष्टिगोचर होता है । इन सब परिवारो में ताहिरअली परिवार की 
उपकाथा ही सबसे लम्बी बन पड़ी है जो कथा शिल्प की दृष्टि से आलोच्य है। आचार्य 
ननन्‍्ददलारे वाजपेयी के मतानसार यह कथा उपन्यास को बोभीला बना देती है 
“ताहिरअली और उनके समस्त परिवार की कथा जो उपन्यास में भिन्‍न-भिन्‍न अवसरों 
पर आती रही है, कधानक की दृष्टि से उपन्यास को वोभीला बना देती है। यदि ताहिर- 
अली का आख्यान 'रंगभ्मि' में न होता तो कोई हानि न थी। बल्कि कथा अधिक द्यव- 
स्थित और गतिशील हो सकती थी ।”* 
इस उपकथा को कथाकार ने सुचारु ढंग से चलाया है। हमारे मततानुसार यह 
कथा अपना स्वतन्भ अस्तित्व रखती है। इसको बढ़ाने के लिए कथाकार ने पांच अध्याय 
मुख्य कथानक में जोड़ दिए ।' यदि इनसे अलग कर दिया जाए तो एक लघु उपन्यास की 
रचना की जा सकती थी । हमारी दृष्टि में कथाकार ने इस कथा को जो विस्तार दिया 
है वह उह शयमूलक है। कथाकार मध्यवर्गीय पारिवारिक जीवन की कतिपय समस्याएं 
३. (रंगसूसि' (दूसरा भाग)--पुष्ठ २०२ 
४. प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचन--पृष्ठ ७७ 
४. रंगभूमि-- अध्याय संख्या--पृष्ठ &७ से १०१ तक, ४, १०, २२ (भअथम 
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घर हिन्दी उपन्यात विलय बदबते परिप्रिध्य 


तथा नैति+ मायतराएं चित्रित करना चाहा है और उसी वे निमित्त उसने यह कथा गढ़ 
दीहे। 

मूरदास और पाण्देयपुर निवासियों वी बथा सुप्य व्धानत या सूजन वसतो है। 
इसमें भारताण ग्रामीण जीवत की दीनता पारस्परिक बलह है वारण जनता वी भान- 
पक होनेतो दया ईर्ष्या फ्ोप जनित लोगो की बाह्य थिति वा विवरणा मक उस्लै 
प्राप्त होचा है। अभी ये लाग प्रपनी उलमना से हां भुतिति नहीं पा रहे त्रि नगरवासी 
पूजीपति जातसेवक की असीम महाताशाओ्रा के शिकार हो छाते हैं। यही से दूतरे वथानव' 
बा श्रीगणर होता है और दोता क्यानक साथन्माथ चलने लगने हैं। घटना प्रो वे मेष 
छा जाए हैं सौर उनम से बभीजभी आवस्मिक घटनाएं गोल बन घरस उठतीं हैं । इन 
झावस्रिक घटनाग्री का मूल कारण हमे खोजना है। प्रेम्चनद के शिल्प विधान भेंये 
प्रार स्मिद घटनाए काटो के समान चुन रही हैं। इसे समावेश के जार वारण दृष्डि- 
गोचर होते हैं। इनमे प्रथम बा सबंध कथापस्तु से है शोध लोन का चरिध्र चिंत्रण तथा 
उईब्य सह । 

दस्तु विवेचन मे नई घटना का समावेश द्विम्प की दुष्टि से विनेष महत्त्व रखता 
है। हुए परखना यह है कि कया नत्रौन घटना स्वाभाविक, प्रामगिक और क्या सगठन की 
दृष्टि से स्‍पादेय है झथवा वेजल मात्र बौनूहल वृद्धि करतवाली है। दुसरो झुस्यक्था पी 
आरम्भ करने से पूव प्ेमचन्द ने जानसेबक नी दुहिना साफ्या को अपने परारिदाधि 


धर घामिक सेजुल जौवन वे प्रति अपतुष्ट दिखाया है । वह टू जीवन से परे भाग जाना 


चाहती है। घर से चत्र पढ़ती है कि सैद्ञव वाज्ीन स्मृति जाएत हा पथ्ती है और उसे इड 
की याद आ जाए है। इसी स्म्‌ 


वि पर प्रैसचद अपनी टिप्पणी दे देगे है। "मजबूरी में हमे 
उन लोगा की याद झाती है जिनकी सूरत ज्ली विस्मृत हो चुको होती है| विदेश मे हम 
अपने मुहलले का नाई या कहार भी मिल जाए, तो हम उसके गज मिल जाते हैं, चाहे 
देश में उममें कभी सीचथे मुह बात भी न की हो। * 

एक ता बचा के बीच म आ आवर बास-यरर टीका टिप्पणी बरते चलता वणनी- 
स्मके शिल्प का परिचामक् है, दूसरे उपयास मे बीत सोजया पूरी तरह अवाछनीम है। 
'झत समर मे कभी भूतकर धैंये नसे खाना होगा” नामक कथा शूपला को तौड़ने लगता 
हैं। तीमरे, यहीं पर एक झाकम्मिक घटना दिखा दो गई है। साफिया से अपने सामने एप 
जनते हुए भवन को देखा और वह भ्राग में छू पटी, जद गई और अपने को इ॒इ, विनय 
कै सम्मुख देखनी हैं । बह घटना पूणत अस्वाभाविज तथा अप्रासगिक है। केवल दूसरी 
शा वी प्रस्फ्ट्ित द रते के [लिए नियोजित की गई है। यही पर एव' भ्न्‍्य प्रश्व उ5 खड़ा 
है। प्रभी न ही पड़ी है। परिवार के सब लाग उसको सेवा से सलान है वि 
परिचार कुंवर भ्रतमिह उसे घयबाद दने के लिए आते टै। पराठर आया 
के 'ता है कि बुबर शाहिद द्रव गति से साक्या के पाम पहुच जाएए और कशल समाचार 
कप विस्तु हभा बा ने कवर भाहद वे रग रूप का वर्णन शुरू वर दिया 


*$ रगमूमि १--घुष्ठ ५१ 






वर्णचात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास द््छ 


है। शिल्प की दुष्टि से यह्‌ एक भारी दोप है । जव पात्र के बाह्य आपे का वर्णन करने के 
लिए कथाकार विश्लेषणात्मक प्रणाली अपनाता है और कथा की गति को कुछ समय के 
लिए रोक देता है तब कथा में अस्वाभाविकता आ जाती है । घटना का चित्रण अवाध 
गति से होना चाहिए । 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास में कथा मे वणित संधर्ष दो पात्रों का पार- 
स्परिक संघर्ष न रहकर जातीय अथवा राष्ट्रीय संघर्ष वन जाया करता है। छोटी से छोटी' 
घटना भी उम्र रूप धारण कर लिया करती है। सूरदास-भैरों द्वारा सताई सुभागी को 
शरण देता है तो सूरे तथा भैरों में मनोमालिन्य हो जाता है, किन्तु यह द्वेप दो पात्रों तक 
सीमित नहीं रहता । राजा महेन्द्रकुमार तथा जनसेवक तक को अपनी सीमा में ले लेता 
है। भैरों राजा साहब से फरियाद करने जाता है तो कथाकार कुछ देर के लिए कथा- 
प्रवाहु को रोककर अपनी टिप्पणी देने लगता है--“किसी बड़े आदमी को रोते देखकर 
हमे उससे स्मेह हो जाता है। उसे प्रभुत्व से मंडित देखकर हम थोड़ी देर के लिए भूल 
जाते है कि वह भी मनुष्य है । हम उसे साधारण मानवीय दुर्बलताश्रो से रहित समभते 
है । वह हमारे लिए एक कौवूहल का विपय होता है। हम समभते है, वह न जाने क्या 
खाता होगा, न जाने क्या पढ़ता होगा, न जाने क्या सोचता होगा, उसके दिल में सदेव 
ऊंचे-अंचे विचार आते होंगे, छोटी-छोटी बातों की ओर तो उसका ध्यान ही न जाता 
होगा--क्रुतूहल का परिष्कृत रूप ही आदर है। मैरों को राजा साहब के सम्मुख जाते 
हुए भय लगता था, लेकिन अब उसे ज्ञात हुआ कि यह भी हमी जैसे मनुष्य है। मानो उसे 
ग्राज एक नई बात मालूम हुई ।”* 
फिर कथा आगे बढ़ाई गई है। यह इस शिल्प-विधि की विशेषता का उद्वोधक 
उदाहरण है । जानसेवक, महेन्द्रकुमार और मि० कलाक॑ के सामूहिक आक्रमण द्वारा सूर- 
दास को हराने की कुचेष्टा भी एक दीघ काल लेती है । एक ओर ये राजकीय एवं पूंजी- 
वादी शक्ति है तो दूसरी ओर राष्ट्रीय एवं जनवादी आन्दोलन, जो विनय के नेतृत्व में 
सूरदास के भोंपड़े की रक्षा ही नहीं कर रहा, दीच-हीन, निर्वेल और निराश जनता के 
अधिकारों की रक्षा भी करता है । 
शिल्प की दृष्टि से विनय की मृत्यु एक दोषपूर्ण घटना है। विन्य की आत्महत्या 
नितान्त आकस्मिक एवं क्षणिक भावुकंता का परिणाम है। इसके साथ ही साथ मुख्य 
कथा का अन्त हो जाना उचित था, किन्तु सूरदास के सद्चरिचत्र पर टिप्पणी देने के लिए 
तथा कुछ अस्य कुछ उद्देश्यों की पूरति हित कथा आगे बढ़ा दी गई है। इसमें से प्रमख 
उद्देश्य है, पात्रों का सुधार । हृदय परिवतन में प्रेमचन्द का पूर्ण विश्वास है। मृत्यु शय्या 
पर पड़े सूरदास से क्षमा मांगने के लिए जानसेवक और महेन्द्रकुमार को भेजा जाता है । 
ताहिसअली, माहिरश्नली उपाल्यान को भी अन्तिम सोपान पर बैठाया गया है। महेन्द्र- 
कुमार का अन्तिम रूप मुख्य कथा की ब्रन्तिम घटना को प्रस्तुत करता है। सूरदास की 
प्रतिभा पर किया गया उसका पदाघात और स्वयं सृत्यु प्राप्त करना एक गढ़ी हुई घटना 


७. रंगभूमि (दूसरर भाग)--पुष्ठ १०७. . 


हिंदी उपयास शिल्प बदन परिप्रेध्य 


प्रतीत हांती है जा बुरे का बुराइ का फत चराने दे हूतु लिखी गई है । 

रवभूमि' में जानग्रेयक के पिता टिवर सेवक जगमग बीस थार ये दाइद प्रभु 
मसीह मुझे अपन दामन में छिपा लो' दुहरात हैं जो घामितव' महत्व रखते हुए भी 'िल्‍्षप* 
गत महत्त्व नही रखते | उपयास के ग्रन्दिस साठ पृष्ठो से पक्ष पाव्ों दो मृत्यु दिषाई 
गई है जो कथा वा करण बनाजर भी उतना प्रभावगाली झन्त नहीं देती जितनी हि 
गोदात के झ्ततिम दश्य मे नायक हीौरी को एक मृत्यु | 

व्यतित के व्यक्षिद पर विचार दिए बिना कोई भी झालोंचना पूर्ण नहीं 
वही जा सकती। व्यक्त ही वह केद्र है जिसके द्वारा प्रेरणा पादुर राजनीति, समाजे 
धर घम पत्फुडित हात है। 'रगभूमि में अनेक प्रक्रार वे व्यक्ति विद्यमान हैं दनम से 
तुछ वग विगेष का प्रतिनिधित्व करत हैं ता बुछ वैयवितक प्रवृत्तियों से श्रोतप्रोत हैं । 

सूरदास रगभूमि का सबसे अधिर सशवत एवं प्रभावशाली व्येवित है। इसवा 
चुनाई प्रेमचन्द्र त एक ही बंय विशेष से किया है--/“भारतवप में घर्चे ग्रादमियों के लिए 
ने नाम वी तरूरत हाती है, न काम वी । सूरदास उनका बना बनाया नाम है, और भीख 
मागना बता बनाया काम । उनवे' गुण और स्वभाव भी जगत प्रसिद्ध टै--गाने चजाते भे 
जिहोप रुचि, हृदय मे विशेष अनु राग, झाध्यात्म और भक्ति में वियेष प्रेम उनके स्वाभा- 
जिक्र लजण है। बाह्य दष्टि बद और अन्दर धिट खुली हुई । * 

कि तु अपने लिल्प द्वारा इसमे कुछ विश्वेषताए रफने के कारण इसे वैर्यात्तर पात 
देता दिया है। सूरदास के बच का किसी को भेद मालूम नहों। झथा होने के कारण 
उत्तत्रा नाम सूरदास रखा गया है और दीन होते के करण उसको बुत्ति मिला मागना 
हैं। इसके साथ साथ हृदयगत विनम्नता तथा सद्भदयता उसको बर्गगत विशेषत्राए है, 
इसे आगे सभी बातें व्यत्रित विशेष की बातें है शिनपर विचार करा है। 

पहली बात जो सूरदास के बारे भे कही जा सवती है बह है उसकी चारितित' 
सविता (96 लाशयलल) । जीवन वे विषय मे दिषमतम परिस्थिति में भी वह 
ट्मालय की तरह दुइ खड़ा रहता है। राजा जनत वो भाति बहू विदेही है। ससार मे 
रहता हुआ भी समार की मूठी भायताओं का दास वतरूर नहीं रहता, उनपर विजप 
पाकर हीवन यापन करता है। सरदास का दृष्टिकोण पूृर्णत ग्राग्थावादी दृष्टिकोण है ] 
वह जीवन को एक खेत समम ता है गौर ससार को क्रीटा गट। न जीत पर मइमत्त होता 
है, न हार पर निस्तेज । हर प 


दूसरी बात जो उसके चरित्र के बारे मे पनेज आलोचको ने को है--बह है सैर- 
दे कै हद बाद । कैनिपय झालोचक़ो दे! सवानुमार वह गाधीवाद का प्रतीत है। 
राष्ट्रीय जीवन का सचालक है। वे 


है देव: पक्विक्ष भावापमान और लुड्ट स्वार्थ से उपर उठ गया 
पक य है फैट डाजने हैं कितु कथाकार से उसे इसी धारा का पुत्र 
५१ वा अँवगैणों या दत मान । ल्द्य ज उम 
ः जे के शरवतन 
वश्वास है। ड् है। हृदय पाई में उमा 








८ रेशभूति --पृष्ड 


पइनजास्य गम लिश्यनविि के उपन्यास घट 

खेहपम थे धरित को शिडित बपओे के लिशर फयाहार ने तीन हेग झपनाएं है 
धमिवलर यहा रपये उसे शरिक दर दोकाजदिंय्णी करते 7४ थ्ागे बा है जौई 
हम था, शिए भा; कोई कहता था, यली था; से देगया झदला था; पर यह सभाये 


में खिलाधी था “अऱ शिगादी . जिसके मांदे भी मैं मही घाया, निसने कभी हार 
सेह़ी झानी 4 

इसके प्रतिरिस विभिप्न कद उसकी सॉरिय वियमक प्रशंसा झसते है । लायक 
शाम शाखा महटुगार सिद से जहये है हुजर पसा पत्म शा कोई बड़ा महात्मा है ।" 
सके उत्तर मे शाह़ा मरिस्द्रदामार 7 हने है “+ उस इन्मस का नहीं, इस जन्म का महात्मा 
है ॥ १ के, मरदास दािलिाय में राह साहद को हरा दैसा है। उससे पिचारेों में दूटना है । 
दापूरदीन के मतानुस्थर -०/सरे गे किसी देखता का इस्ठ है । ४ के शब्दों में-- "बह 


तर 
पगनी मुगे के बदका, निर्मीझ, सिर, सरयनिड क्षादमी है, किसी से दयना नहीं 
फशभाीनता । रा. भरों ये विभार सें>> पर झादमी नदी साध है । 


मापणएर से सूरदास पक सानगिवः पतन भी एिए हिएए हैं। जब मुभागी पैरो 


5४ 


5८ 


ही मार से संस झाकर सूरदाग की शरण सेसी है सलथ बढ़ सोचता है--में कितना 
पभागा हैं । फाश यह मेरी री होती, तो मिलने साननद से जीवन व्यतीत होता । भर तो 


३२, 


(रो में इसे सर से निकाल दिया; में देगा लू नो इसमें कीन सी बुराई है ।' थहां पर प्रेम- 
चर ये चरिभ भन्‍्रेषथ हग्टव्य है। उन्होंने सरदास वो एझे दुगूण में लिप्त दिघाकर 
सामृहिझ मानवीय दुर्वेलना के प्रतीक के रुप में चिथित करने के निमित्त साथ ही साथ 
टिप्पणी दे दी है मनृष्य-मसात्र को, प्रेम की लालसा रखी है। भोगनलिप्सी प्राणियों में 
बह धासना का प्रकट रूप है, सरल दब दीन प्राणियों में शान्ति योग का ।'' क्षेवल 
कथागगर के बिचार में ही वह हदय नहीं है। उपन्यास का प्रसिद्ध पात्र इन्द्रदत्त 
प्रभुगेवक से ग्रंग्रेज़ी में वाता करता हुश्ला कहता है--/कितना भोला आदमी है। सेवा 
और त्याग वी संदेह स्ति होने पर भी गरूर छू सक नहीं गया, श्रपने सत्कार्य का कुछ 
मल्य ही नहीं समझता | परोपकार टसके लिए कोर्ड इच्छित कर्म नही रहा, उसके चरिश्र 
भे मिल गया हैं! 

“ट्विम्मत नही हारी, जिसने कभी कदम पीछे नही हटाए, जीता, तो प्रसननचित्त 
रहा; हारा, तो प्रसन्नचित रहा; हारा तो जीतने वाले से कीना नही रसा; जीता तो 
हारने वाले पर तालियां नहीं बजाई, जिसने गेल में स्देंध नीति का पालन किया, कभी 
धांधली नहीं की, कभी इन्ही पर छिपकर चोट नही की । भिसारी था, अपंग था, अन्धा 
था, दीन था, कभी भरपेट दाना नहीं नसीब हुआ, कभी तन पर वस्त्र पहनने को नहीं 
मिल्रा; पर हृदय धैय शोर क्षमा, संत्व श्रीर साहस का अगराव भण्ठार था। देह पर मांस 
&. के. रगभूसि (भाग १)--पृष्ठ ११८४ - द 
&. ख. चही--पृष्ठ १२६ 

१०. बही---पृष्ठ ११७ 
११६ वही--( भाग २) पृष्ठ €८ 
१२. बही--पष्ठद १५ 
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४ हिंदी उपयास लिप. बदलते परिय्रदय 


न था, पर ह.देथ मं बिनय, होल भार सहानुभूति भरी हुई थी ।” 

"दा, बट साधू न था,महात्मा ने घा, देदता ने पा, फरिटा ने था, एज छुंद, श्क्ति- 
हीत प्राणी या, चिताग्रा ग्रौर वाया से घिरा टुप्रा, जिसमें झवगुण भी थे, भौर गुण भी। 
गूणवभ ये, प्रवगुण बहुत | शोध लाभ, माह, श्रघवार ये सभी दुगु ण उसके चरिव में भरे 
हैए थे, गुण बबत एक था । किल्‍नु ये सनी दुगु ण उस गुण के सम्पक से, नम वी खान मे 
जाहर नमक हां जाने थाली बस्तुआ वी भाति, दवगुणा या रूप घारण वरलेते बै-ीप 
संत्रीय हो जाता था ताभ संदानुराग माह सकुसाह के रूप में प्र होता था, भौर 
झहवार झामाभिमान वे बंप मे । ग्रार वह गुण बया था ? “याय प्रेम, सत्य, भवित॑, दे, 
या उस जो नाम चाह रख लोजिए । भ्रयायव देखयर उससे ने रहा जाता था, झनीति 
उमके विए झसहा था ।/ * 

प्रभाव दी दृष्टि से सवश्षेष्ड न हम पर भी शिल्य वो दृष्टि से एडछव्र चरित्र 
वा उल्ृष्ट उदाहरण हम िनय-पाफियां में दृत्टिगोचर हाता है। ये दो चरित्र तीनों 
मुस्य क्याझ्या मे विद्यमात रहत है। योफिया से हम स्ववत्र व्यवितत्व के दशल मिलते हैं। 
ईसाई घ॒म्र मे दसे कोई आरपा नहीं-इसलिए कि इसे उसरा मन ग्रौर मललिप्त' श्रेष्ठ 
नही समर कत । दसकी जितासु झार प्रामाभिमानी प्रवृत्ति कया में दाह सपप का वारण 
मिद्ठ होती हैं। मात द्वाढ़ के र३ वह एक झ्राकस्मिक घटना द्वारा झदु के घर पहुंचती है, 
बर्हीं इसका विवय से साक्षात्वार हाता है और साथ हो साथ चारिन्रिदर विक्ञास भी: 

यहा प्रसंग बच एव दो पवित मिसेज जानसवक वे चरित्र पर प्रभाश डौलन ये 
लिए जिखने है। क्थाकार प्रेमचन्द वी यह चरित्रयत विशेयता है वि परिस्थितिंये। 
सीधा प्रभार चरित्र पर शौ र चरित्र का स्वायो प्रभाव परिस्थिति पर डालवर भाएें बढ 
हैं। जय मिसेज जानसंघंक अग्नि भर भुजसी झपनी विद्राही दुहित सोफिया मिले 
ग्राती हैं तो परिम्थितिवरा उनका मातत्व द्रवित हा उठता है, वात्सल्थ रस बहने लगता 
है, साफिपा द्वारा कवर भत्तमभिर ने गुणा का दखान सुनकर द्वे पुन ईर्ष्या प्रग्ति में 
जलकर कह उठनी है--तुमे दुसरा मे सब गुण ही गुण चशर पाते हैं! झवगु्ण सेव घर 
बालो ही क॑ हिम्से म परे है। यहा तब कि दूसरे धर्म भी भ्रपने घम से अच्छे हैं।' ' मिसेद 

सबक को यह चारितिद परिवर्तन जो एक ख्ण में ही दो मए घारण कर लेता है, 
शी दुष्टि में महत््वपूण है क्योरि यह कया मे गति लाता है और परिस््यितियों वे' घात 
प्रतिघात दर्शाने भे सहाय है । 

वथाकार ने जीवन की अनक परिस्थितियों का प्रमाव सोफिया के जीवन चरित्र 

पर भी दान्ष दिया है और उसका बणन वर्णनात्मक्ष प्रणाली द्वारा जिया है। एदों 
उदाहरण हम गगन मत की पुष्ठिय देने उपादेय सम्रस्ते हैं। जब इृदु सोफिया में मिय 
बिता शाजा महे 


दकुमारति]ह के साथ चत्री गई तब स्ोक्या कौ मानसिक अ्रदस्‍्या ता 
चित्र बथायएर इन सरदो भें चित्रित +रता है--“मौफ्या इस समंय उस प्रवेत्था में थी, 





$ैे रगभूमि दूसरा जांग--पृष्ठ १४५२ 
रईै रणभूमि प्रथम भाग--पुष्ड ६८ | 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ६१५ 


जब एक साधारण हंसी की वात, एक साधारण आखों का इशारा, किसी का उसे देखकर 
मुस्करा देना, किसी महरी का उप्तकी ब्राज्ञा का पालन करने में एक क्षण विलम्ब करना, 
ऐसी हजारों बातें, जो नित्य घरों मे होती रहती है और जिनकी कोई परवा भी नहीं 
करता, उसका दिल दुखाने के लिए काफी हो सकती थीं । चोट खाए हुए अंग को मामूली- 
सी ठेस भी असह्य हो जाती है ।”* 
कथाकार ने सोफिया को परिस्थिति विशेष में लाकर खड़ा कर दिया है और यहीं 
से उसे विनय की ओर भुका दिया है मानो इन्दु को हटाने का एक मात्र उद्देश्य ही विनय- 
सोफिया रोमांस की मुक्त उद्भावना हो। किन्तु --नहीं, अ्रभी नहीं । सो फिया विनय अभि- 
सार से पूर्व ही विनय की सुदूर यात्रा सोफिया के कोमल प्रेमपाण को छिन्न-भिन्‍न कर देने 
के लिए तथा विरहनी नायिका के भावोद्गारों की अभिव्यक्ति हित चित्रित कर दी गई 
है । विरही सोफी की जीवनी मीरा की भांति घधर्मचर्या के एकागी क्षेत्र मे तल्‍्लीन नहीं 
होती, समाजोन्मुखी वहिर्गत संघर्प मे रत हो जाती है। उसकी लड़ाई चयमुखी चित्रित की 
गई है। विनय के प्रेम से वंचित वह अपने मन के घात-प्रतिघात सहती है---वा मिक विचार 
वैपम्य तथा अंध मातृ भक्ति से विहीन होने के कारण वह चिरायु मिसेज सेवक के कोप 
का भाजन बनी रहती है । उसकी तीसरी और अन्तिम लड़ाई उसके चिरप्रेमी मि० क्लार्क 
के साथ होती है। 
सोफिया के चरित्र का चरम विकास उसके निराश प्रेम की दारुण ग्रवस्था सें है 

ब्रथवा डाकू वीरपालसिंह की शरण मे रहकर व्यतीत किए कुछ क्षणों में --शिल्प की दृष्टि 
से एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न है । उन्मत्त प्रेमथघातनी सोफिया रात को सो नही पाती । एक बार 
आदर्श की आड़ लेकर भावुकता में कहे गए शब्दों पर पश्चाताप करके रात के अन्धेरे में 
प्रेमी विनय के पत्र को खोजने लगती है किन्तु केवल मात्र निराशा ही पलल्‍ले पड़ती है--- 
उस निराश अवस्था पर चारिच्रिक टिप्पणी देते हुए प्रेमचन्द लिखते हैं---“उसकी दशा 
उस मनुष्य की-सी थी, जो किसी मेले में अपने खोए हुए बन्धु को ढूढ़ता हो, वह चारों ओर 
आंखें फाड़-फाड़कर देखता है, उसका नाम ले-लेकर जोर-जोर तक पुकारता है, उसे भ्रम 
होता है, बह खड़ा है लपकक र उसके पास जाता है, और लज्जित होकर लौट आता है। 
ग्रन्त को वह निराश होकर जमीन पर बैठ जाता है और रोने लगता है ।” निराश प्रेम 
आकान्त हो जाता है । सोफिया अपनी सखी इन्दु के दुव्यंवहार पर, रानी जाह्नवी की 
कठोरता पर रुद्र रूप धारण कर लेती है । वह आत्म विश्लेषण करके ग्रपने चरित्र पर 
स्वयं भी प्रकाश डालती है---“मैं अ्रभामिन हूं, मैने उन्हें बदनाम किया, अपने कुल को 
कलंकित किया, अपनी आत्मा की हत्या की, अपने झ्राश्रयदाताओं की उदारता को कलुपित 
किया | मेरे कारण धर्म भी बदनाम हो गया, नही तो क्का श्राज मुझसे यह पूछा जाता 
--ब्या यही सत्य की मीमांसा है।” वास्तव में यही वह पंक्ति है 'क्या यही सत्य र्क 
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६२ हिन्दी उपवास खिय बदलते परिमेकय 


भीमासा है जा उसवा वायावरूप बरती है मि० बयार के साथ नुछ क्षेणों ब' लिए साठ: 
साठ जोडती है। जसवत नगर पहुंचती है, बढ़ी एक आवरह्मिक धरना का विकार होतर 
वीरपास सह के संम्पक भे उमंद्रा वायाकहुप हो जाता है । बह सारीह दे नाम वा रस 
बन जाती है । उँसती समस्त इच्टाएं, समग्र क्रियाएं एवं चेघ्टाएं समाजोन्मुजी हो जाती 
हैं। बह वितय का व्यग्ग भरे झच्द कहकर पूत सदुबाद पर से श्राती है। लव वी दुष्टि 
मे बहा एक बात देष्टब्य है। जहा पर सोफिया के चरित्र की साथक्ता नहीं बहती वह 
ब्थाकार उसके द्वारा झा मह या बराबर उसी जीवन लीता समाप्त बर देता है| भारम- 
हया का परिचय बह झयनी माता वो लिखे भल्लिम पत्र द्वारा देती है । शिसवी एवं पअसिद 
पहित है-- जय विनय ने रह तो मैं विस्य्रे लिए रहू ।/” यहीं सोफिया के प्रास्म बहि- 
दान बेय उत्हृष्ट उद्याटरथ सोमन झ्राता है । 
बधावार ने अपन सरित्र विधान मे जहा सू रास तवा सोक्पा सदन वैयततित 
चरित्र जवदादी ब्यवितया वी यावना वी है वहा वग वियेष के प्रतिनिधि वात भी सबोएं 
$ । विनय एत्र' झादय प्रमी पात्र है। अपने प्रेम वी उत्हप्दवा से उसे स्दय विश्वात्त हैं-- 
“कु तुमसे स'य वहता हू, मेरे प्रेस पे चासता का लग भी नहीं है। मेरे जीप्रत को साथ 
बनाने वे लिए यह ग्रमुराग ही वाफी है" झाइई प्रेमी वी भाति' उसके चरित्र 
पूण विवास हुथा है। गौर कोरो भावुक्ता ने कारण भन्‍्त । 
जावसेवक उद्यागपति है--पूजीवादी समाज का प्रतोक है ऐसे जोगी का ने कई 
घम हाता हैं न मान । घन ही दनये' लिए सवस्व हैं जिसके तिए ये झात्मा तब वो बर्च 
डालते हैं। टनता चरित्र बभी स्थिर (87806) नहीं होता, ये सस्यिर (0) 70 ८) 
चरित्र के साछ्तान्‌ नमूने हैं । जिपर हता दखी पद गए। भरवमिट के पराक्ष गए उसरीा 
यरालान जिया, भहंदवुभार से साधादशार के २ उसे गांठ जिया । * 
भहउदुसारायिह जैन नायक होने का दम्स भरते दिखाए गए हैं। जन साथव हा 
क्या बनेंगे, गुट नायक नहीं बन सके । झाजीवन इन्दू से रिच्े रह ॥ सरदास से वेमनस्प 
भोल लिया, एश्वय के मद मं पूर्ण सदव उसे घुणा की दुष्टि से देखा, उसकी प्रतमा पर 
पदाघात किया हिल्‍तु दयय उसी प्रतिमा ने नीचे दवकर थाश पाश हो गए। कहने तो 
पदलोलुपी नहीं, सम्मान वे भिखारी नहीं कि तु सभी कार्य एक पातक महत्त्वाक्माती जीव 
के इनमे देखे-गरखें जा सजते है । सेदा का भेवा तुरत ही माग लेगे वाले माह 
आरतीय नेताओं के ये शक्माद प्रतीक हैं | 
रावी जाह्वती एक आदण माता के रुप भ चित्रित को गई है जिसमे मा सीता, 
शवुत्तला गौर पच्चनी के दशन किए जा सकते हूँ जो मत पुत्र जो देखकर प्रस्तन हो सवती 
है, विलासो मुख जीवन कीडा कर रहे एातको सुत को सहन नहीं ब'र सकती | * 
मानद चरित्र दुयलताओं और योग्यताओों का समूह है । 'रगभूमि' वहु ससार है 
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जो दृवल से दुवेल और योग्य से योग्य चरिच प्रस्तुत कर रहा है। यहां कृतज्ञता भी है 
और कृत्प्नता भी । भलाई भी, स्पप्टता भी, अस्पप्दता भी, कोमलता भी, कठोरता भी । 
हला रूप ताहिरश्नली की सफेद वर्दी में तो दुसरा माहिरअली के काले जामे में पहचाना 
जा सकता हैं । एक की भौतिक विपिन्तता दूसरे की आब्यात्मिक विपिन्तता चारिभिक 
विपमता का जीत्ता-जागता नमूना पेश कर रहे हैं । 
मानवमात्र के स्वभाव की सार्वलीकिक व्याख्या करता हुआ कथाकार एक स्थल 
पर लिखता है---कठिनाइयों में पड़कर परिस्थितियों पर कऋद्ध होना मानव स्वभाव है ।/** 
भला इनसे बढ़कर मनुष्य चरित्र का चित्रकार कौन होगा ? 
शिल्प की दृष्टि से विचार विवेचन के अन्तर्गत सबसे पहली वस्तु जो हमें अपनी 
ओर ग्राकृप्ट करती है--वह है पहले कथाकार का सुघारवादी दुष्टिकोण | प्रेमचन्द की 
अन्य रचनाओं की भांति 'रंगभूमि' एक ही ढर पर नही चलता इसमे सर्वंत्न सुधार एवं 
हृदय परिवर्त त दृप्टिगोचर नहीं होता, केवल कतिपय अनिवार्य स्थलों पर कुछ एक 
पात्नो का हृदय परिवर्तन दिखाया गया है । सूरदास के परोपकारों को देखकर भंरों को 
सद्वृत्तियां जागृत कर दी गई है । सोफिया के त्याग और अभिननन्‍्दनीय कार्यो की चर्चा 
सुनकर रानी जाह्नवी के दृष्टिकोण में आमूल परिवर्तत कर दिया गया है, किन्तु राजा 
भहेद्धकुमार अन्त तक बुराई का दामन नही छोड़ते, मि० क्लार्क दमन की नीति नहीं 
त्यागते तथा नीलफण्ठ जसवन्त नगर की दुर्दशा बनाए रखते है । 
प्रेम के विषय में कथाकार के उज्ज्वल विचार हैं जो विभिन्‍न पात्रों द्वारा व्यक्त 
किए गए हैं। प्रभुसेवक से वातचीत कर रही सोफिया कहती है---' प्रेम और वासना में 
उतना ही अन्तर है, जितना कंचन और कांच में | प्रेम की सीमा भक्ति से मिलती है, 
ओर उनमें केवल मात्रा का भेद है। भक्ति में सम्मान का और प्रेम में सेचा-भाव का 
अ्राधिक्य होता है। प्रेम के लिए धर्म की विभिन्‍नता कोई वन्धन नहीं है।”” प्रेम में 
विभोर व्यक्ति की दक्षा बड़ी विचित्र होती है ॥ चोरी, डाका या हत्या वह सभी कुछ कर 
गुजरता है। सोफिया विनय के पत्र को चुराने के लिए श्रर्थ शात्रि को रानी जाह्नवी के 
कमरे में घुस जाती है और पकड़ लिए जाने पर उसकी जो दश्ञा हुई, कथाकार ने तत्कालीन 
वातावरण का शब्द चित्र अत्यन्त सजीव बना दिया है। “वह गड़ गई, कट गई, सिर पर 
बिजली गिर पड़ी, नीचे की भूमि फट जाती, तो भी कदाचित वह इस महान संकट के 
सामने उसे पुष्प-वर्षा या जल-विहार के समान सुखद प्रतीत होती ।”' बिनय सोकिया 
* को विपदग्रस्त परिस्थिति में देखकर पिस्तील चलाकर हत्या तक कर डालता | शातमय 
वातावरण का राग अलापने वाला व्यवित उपन्यास के पृष्ठों के पृष्ठ रक्त से लाल बना 


डालता है । 
रंगरभूमि' में सबसे अधिक आकर्षक वात है किथाकरं का अपने विचारों को 
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भृक्ति रूप मे प्रवट बरमा । उदाह रणाव हम चार सूबितया दे रहे हैं । मे सूकितिया कया" 
कार ने शपन मुख से न वख्र कथा के गिखिन स्थलों पर दविमि न पाजो ने द्वारा क हलाई 
है। बह एफ विल्पगत उन्‍्नति सूचक प्रयोग ह जा क्यायार वी सथ वुछ अपने मुस से वह 
डालने वो प्रयत्ति ने परिवतन वी सूचना दे रहा है। इंदु वे साथ वार्ता वरती हुई 
साफ्या स्वाधीतता विपयकत' विचार प्रकट वर्ती हुई कहती है---“हमारी स्वाधीनता 
लौकिक और इसलिए मिथ्या है । झापवी स्वादीनता मानसिक श्लौर इसलिए सत्य है । 
शसलो स्वायोनता वही है जा जिचार के प्रवाह में वाघक से हो |” यहा पर इस सूवित 
3 द्वारा साफिया न दा लर्मों (ईसाटठ तथा हिन्दू छघम) वी स्वाधोनता की वियेचता वर 
डादी है । पहले भाग के चौथ अध्याय भ ग्रॉम वाला वे साथ बाणा ग छतनी हुसा सूर- 
दास जब भमि बचने पा सकत्प वर साहिरप्रली वी भोर चल देता है तभी उसे मार्ग म 
दयागिर मित्र जाता है उसे माह, माया, श्रहजार और ज्ोघ की त्याग सच्चे धम मांग 
पर चलत पा उपदेश देता हथा बहता है 'घेम का पंत इस जीवन मे नही मिलता । हमे 
आखे बन्द करके नारायन पर भरांसा रखते हुए धम माग पर चला रहना चाहिए।" 
दस एक पक मे दसागिर हिंदू घमर से प्रसिद्र घाभिव और दादानित ग्रथ गीया वो सौर 
दे देता है। तीमरा उदाहरण प्रभु सवतर और कुवर भग्वणिद फी बातों थे लिया जाता 
है-..' व्यवमाय पुछ नहीं है, श्रगर नर हत्या नहीं है । झ्ादि से झन्त तक मनुष्यों को पु 
समभना और उनस पशुवत व्यवहार वरता इसता मूल सिद्धात्त है यहां पर प्रभु 
सेवक नेनई सम्यता की दे। व्यवसाय ने झपरार पक्ष पर व्यग्याघात किया हैं, उसके 
विचार भे व्यवसाय विना छल, फपठ और “याय हृत्या बे चल हो नहीं सत्ता । 
चौदी सूक्यि प्रग्नेज़ो की अधिकार विप्सा और सदुभावतरा की सूचर है जो वात 
द्वारा विनय का दिए गए एस सापण रुपेण दब्दा म से ली गई है। अग्रेणो वो राजनीती 
नी सीमासा करने हुए वह कहता है-/बम्राधिपत्य त्याय करने वी वस्तु भही है । रासार 
का इतिहास वेबल दसी एके क्षब्द आरजिपत्य-प्रेम पर समाप्त हो जाता है।” दस भाति 
हँस दसे तिप्यय धर पहुचत है कि कथाकार विभिन पात्रों द्वारा विभिन्‍न सू क्षितया क ह्ला- 
पर भापण दिला फर एक महान काय किया है। रगभूमसि रूप मे उसने एक महा- 
बाय की पचना को है जिप्ततम राजनीति, समाज, घम, दश्षय और व्यवप्ताय प्रधाव भर्ये 
शास्त्र की मीम।सा बर दी है। 
इानाहाने परभी प्रमचद 'रगभूमि' मे भ्रपन पिय ग्राटरा, घिद्धास्ता और मा य- 
ताझ थी रेबय ज्यास्था करन वे अवसर का पूणत नहीं त्याग देते । कृतज्ञता दीं व्याप्त 
कियाशीलता पर विचार प्रकट करते टए जिखते हैं---"छृतज्ञता हमसे वह सब कुछ करा 
फैली है जो नियम पी दृष्टि से त्थाज्य है! यह यू चक्र है जो हमारे सिद्धान्वो भौर 
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नियमों को पीस बालती है । श्रादमी जितना ही निःस्पृह्ठ होता है, उपकार का बोक उसे 
उतता ही असह्य होता है”? कही-कही कथाकार सूबित रुप मे जीवन के शाइवत सत्य 
को प्रकट करते देसे गए हैं--"नैराश्य ने निद्रा की शरण ली; पर चिन्ता की निद्वा क्षुधा- 
वस्था का विनोद हँ--भान्तिविहीत श्र नीरस |” “ईप्या में तम ही तम नहीं होता, 
कुछ सत्‌ भी होता है । वे केबल सूबित देकर वस नही कर देते तद्-अनुकूल वातावरण 
का सृजन भो कर डालते है । ईर्ष्या विषयक ये विचार प्रकट करते ही उन्होने “रंगरभूमि' में 
जगधर भैरों की कया का विकास किया है । भैरों द्वारा सूरदास की जनाई गई फोपड़ी 
का जगघर के सद्प्रयत्तों द्वारा पुनःन्यास कराया गया है। ईप्या के अतिरिक्त क्रीध ही 
एक ऐसा भाव हैं जो मानव चन्त्रि को पतलोन्मुख करके औपन्यासिक वातावरण मे संवर्ष 
तथा सजीवता ला देता है। क्रोव की सथकत कार्यक्षमता पर व्यंग्वाघात करता हुआ 
फृथाकार एक अन्य स्थल पर लिखता है--“मगर क्रोध अत्यन्त कठोर होता है । वह 
देखना चाहता है कि मेरा एक-एक वाक्य निशाने पर बंठता है या नही, वह मौन को सदन 
नहीं कर सकता । उसकी शक्ति अपार है, ऐसा कोई घातक से घातक शस्त्र नहीं हे, 
जिससे बढ़कर काट करने बाले यन्त्र उसकी शस्त्रशाला में न हो; लेकिन मौन वह मन्नत 
है, जिसके श्रागे उसकी सारी शक्ति विफल हो जाती है । मौन उसके लिए अजय है।”/४ 
यहां पर ऋेध की श्रपरिमित भक्ति के साथ-साथ अ्रहिसावादी मौन ब्रत की अपरम्पार 
महिमा का गान भी कर दिया गया है । 

“रंगभूमि' की रचना करके प्रेमचन्द ने किस उह श्य की पूर्ति की ? एक शिल्पगत 
प्रश्न है । वस्तुतः प्रेमचनद की उपयोगिता में विध्वास रखते हैं | इसी दृष्टिकोण को सामने 
रख श्रापने सेवारादन,' निर्मला तथा 'प्रेमाश्नम' की रचना करके एक न एक सामाजिक, 
नैतिक अश्रथवा धामिक समस्या को चित्रित किया है। इधर “रंगभूमि' इस दृष्टि से इन 
रचनाओं से कही उच्च कोटि की कलाकृति है। इसमें कथाकार ने अखण्ड जीवन ज्योत्ति 
प्रदीप्त की है। पूर्वी तथा पश्चिमी सभ्यता का तुलनात्मक अ्रव्ययन भी हमें 'रंगभूमि' में 
उपलब्ध होता हैं। पूंजीवाद पद्दिचमी सम्यता की नई देन हैं जिसकी विकासकालीन परि- 
स्थितियों का सफल चित्रण 'रंगभूमि' के विशाल पट पर चित्रित कर दिया हैं। इसके एक 
लेख में कथाकार ने इस सभ्यता को महाजनी सम्यता का नाम दिया है। यह केवल शोपण 
के आधार पर फल-फूल सकती है। “रंगभूमि' की मुख्य कथा इसका ज्वलन्त उदाहरण है । 
जानसेवक की उनन्‍नत्ति; सूरदास तथा पाण्डेयपुर निवासियों की अवनति हैं। जानसेबक 
का व्यवसाय सूरदास, इन्द्रदत्त के मृत शरीर और संकड़ो उजड़े शरणार्थियों की श्ञाहों पर 
फैलता है । गे 

'रंगभूमि' में कथाकार ने भारतीय को एक वड़ा संदेश दिया है । जीवच एक खेल 
है । इसे खेलो । हारो तो घवराझ नहीं, जीतो तो गर्व मत करो । सूरदास की 'मृत श्रवस्था 
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के समय दिया गया भाषण इस शेल की पूरी मीमासा वरता है। सृतादस्था से भी वह 
शभातावादी रहता है। भ्राधा और श्ास्था यही उसका सदेप है। मरते-मरते यह वहू 
जाता है-- "हम हारे, तो वया, मेटान से भागे तो नही, रोए तो मही, घाधणी तो नहीं 
थी । फिर से सेलेगे, झरा दम ले लेने दो, हार-हारव र तुम्ही से खेलना शोपेंगे भौर एव 
ने एक दिन हमारी जीते होगी, ऊरूर होगी । * 

वितनी बटी शारा है औौर क्ितता दृढ़ विश्वार | सूरदास वी लड़ाई जानगेदव 
या कजाज़ के विस्द्ध लड़ाई नहीं है--यह लडाई पुष्य वी पाप वे साथ लड़ाई है, शोषित 
कौ शाषक के विस्द्ध लड़ी लडाई है। इस रूप में रगभूमि प्रतीवात्मन महावाव्य है। 


गबन-- १६३० 


भन्‌ १६३० के लगभग झौपत्यासिक शिक्ष्य वी दृष्टि से हिन्दी भाषा में तीन 
महर्वपूण उपयासा का प्रताधन हुप्रा। इनम से इलाचद जोज्ी द्वारा रचित लज्जा 
और जैन'द रचित 'परध' विश्वेषणात्मकः शिल्प विधि वी रचनाएं हैं। वेवबल वन 
वशनात्मक शिल्प विधि वे प्रन्तगत घाती हैं वणनात्मकः शिल्प विधि कौ रखता होते 
पर भी यह प्रेमचन्द के उपयास शिल्प में सतत विकास वी परिचायक है। इसमें प्रेमचन्द 
ने अपनी दृष्टि नये विषय और नये रूप की ओर वेदद्रित वी । विषय वी दृष्टि से उन्होंने 
समाज वी अपेक्षा व्यक्ति और व्यज्ित को भी परिवार के परिवेश में प्रस्तुत किया है। 
वेस्‍्तु-वि-्यास्‌ की दृष्टि से अधिकतम घटनाएं दाह्य जगत में घटित होने के साथ-साव 
भ्तजगत बी नाना लीलागों पर भी प्रकाश डालती हैं। चरित्र चित्रण की दुष्दिसे इस 
उपयाम दे पात्र दोहरा व्यक्नित्व लेकर चन्नते हैं! रमा और जालपा एवं ओर घ्यवित 
रहेते हैं, दूसरी और समाज म अपने प्रतिनिधित्व को सार्थक करने हैँ। रामस्या की दृष्टि 
से जहा प्रय सरचनांग्रो भे समाज की समस्याओं पर प्रकाथ डालते हैं, बहा धाबत में 
ब्यवित को झ्रादाक्षाओं से उत्पन विभिन्न समस्याप्रो का चित्रण भी करते हैँ। इस सबंध 
में गक भ्राभीदव लिखते हैं---“भ-य उप याप्तों म प्रेमचन्द समुदाय को लेकर चले हैं प्रौर 
वग की समस्याओं पर विचार किया हैं। गवन' कौ समस्या व्यजितगतत है भौर परिवार 
तक ही सीमित रहती है ।”< 
बन वी समस्या को नितान्त वैयविवक नही १ह सकते । यह ठीक है कि इस रचनी 
मे वे समाज से कुछ हटकर व्यक्ति की झोर उमुख हुए, किन्तु व्यवितपरव' रचना के लिए 
जिस विश्लेषण की भावश्यकता है, उस प्रकार का विस्तेषण इस बर्णवात्मक शिल्प-विंधि 
वी रचना में उपलब्ध नहीं है । प्रेमचद को वर्णव्नियता, झ्लादर्शो मुखदा तथा घ्येय- 
घादिता इस उप यास के भ्रस्तिम परिच्छेद भे इतनी बड़ गई है कि इसमे प्रधतुत राज 
नलिक, सामाजिक और नैतिक भश्न एक प्रश्नचिह्न बनकर सामने श्रा गए हैं। प्रारम्भ 
दे चित्रण भौर ग्रन्त के दृश्यों में भी शिल्पगत परिवतन्‌ दीख पडता है। मनावैज्ञानिक 
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चर्णतात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास &७ 


विश्लेषण का सूत्र प्रेमचन्द के हाथ से छूट गया है और वर्णनात्यक घटताओं की भीड़-सी 
लग गई है ॥ आरम्भ मे केवल जालपा के आभूषण प्रेम की समस्या को लिया गया है किन्तु 
अन्त तक पहुंचते-पहुंचते हमें प्रत्येक नारी पात्र, वृद्धा हो या युवती, अशिक्षता हो अथवा 
शिक्षता, ज़ेबरों के प्रति लालायित नजर आता है । जालपा, रतन और बूढी जरगो प्रति- 
क्षण आभूषणों की बाट जोहती दृष्टिगत हुई है। उपन्यास की कथा भी द्विमुखी होकर 
सामने आई है। गवन' की मुख्य कथा रमा-जालपा की दाम्पत्य प्रेमगाथा है जो प्रयाग 
तक सीमित रहती है, इसमें मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के लिए पर्याप्त अवसर था, किन्तु 
कथाकार ने जालपा की विरहजनित दक्षाओं का चित्रण ही पर्याप्त न समककर कथा को 
दो भागों में विघटित कर दिया । समाज के विभिन्न रूप दिखाने और वर्णन श्राधिक्य 
लाने के लिए कलकत्ता संत्रंधी विशाल गाथा का आयोजन किया गया है। इस विपय 
पर विद्वान प्मालोचक आचार्य चाजपेयी का वक्तव्य प्रस्तुत है---“यदि पूरा उपन्यास 
प्रयाग की घटनाओं से ही सम्बद्ध रहता तो उसमें रचना संबंधी पूर्णता झा जाती । उसका 
प्रभाव भी अधिक तीन होता और कदाचित मध्यवर्ग की आर्थिक और सामाजिक सम- 
स्याओं पर तीखा प्रकाश पड़ता । इसी प्रकार यदि केवल कलकत्ते की घटनाओं से ही 
सम्बद्ध होता, तो वह पूर्णतः राजनीतिक उपन्यास वन जाता और न्याय के स्वरूप पर 
बहुत कुछ प्रभाव डालता । वैसी स्थिति में एक उपन्यास के बदले दो बन सकते थे । एक 
मध्यवर्गीय पारिवारिक चित्रण के श्राधार पर और दूसरा पुलिस के हथकण्डों और न्याय 
की विडम्बनाओं के आधार पर। पर इन दोनों को एक में मिलाकर प्रेमचन्दजी ने दोनों 
का प्रभाव घटा दिया ।/' 
इससे सिद्ध होता है कि प्रेमचन्द ने नये विपय के साथ-साथ नया शिल्प प्रयोग 
भी करना चाहा, किन्तु उसमें आप पूर्ण सफल नहीं हो पाए। यह प्रयोग इनका विश्लेषण 
की ओर भुकाव मात्र कहा जाएगा । वर्णनात्मक से विश्लेषणात्मक की ओर थोड़ा भुक- 
.कर पुनः वर्णनात्मकता को प्रश्नय देना इनकी प्रयोगशील प्रवृत्ति का परिचायक दुष्टान्त 
है । इनके प्रयोगों के संबंध में डॉ० राजेश्वर गुरु लिखते है--/ 'वरदान' से लेकर 'मंगल- 
; सूत्र! तक प्रेमचन्द अपने उपन्यासों की रचना में निरच्तर प्रयोगशील रहे हैं । उनका प्रत्येक 
नया उपन्यास अपने पिछले “उपन्यास से स्वरूप में थोड़ा-बहुत भिन्न है। इसका प्रधान 
कारण यही है कि प्रेमचन्द जहां अपने विषय के क्षेत्र में विस्तार करते रहे है, वहां वे इस 
विस्तार को उपन्यास की .कथा-वस्तु के रूप मे संगठित करते समय उपन्यास के शिल्प- 
विघान को भी अधिकतर 'गवन' में कथाकार ने.कथा के बीच में कुछ स्वप्नों की योजना 
' जुटाई है, किन्तु उनका मनोवैज्ञानिक कम घटनाम्रों से नहीं जोड़ा है। जालपा को कुछ 
स्वप्न आते है किन्तु वे वे सिर-पैर.के है । वास्तव में प्रेमचन्द को स्वप्न-विज्ञान (वात 
ए४४०॥००४५ )' का वह ज्ञान नहीं था जो ' विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के कथाकारों या 
प्रतीकात्मक शिल्पियों में देखा गया है । उपन्यास की मुख्य घटना रमा का गवन कर कल- 
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कत्ता भाग जाना है। दस घटना के घटित हान से दो पृष्ठ पूव ही कथावार ने इस झोर 
सकेत वर दिया है--"जालपा नीचे जाने लगी तो रमा ने कातर होवर उसे गन से लगा 
तिया ग्रौर ८स तरह नीच-वीचकर उसमे ग्रालियन बरने लगी मानो यह सौभाग्य उसे 
किर न मित्रेगा। वौन जानता है, यही उसका झ्लिम झोलियन हो ॥" इसके परचातु 
क्या दो भागों में विभाजित हो गई है। यही से रमा और जातपा वा प्रवास वान प्रारम्म 
हो जाना है जो लगभग छ मास तक चतता है, यह कया वो दो भागों में विभाजित 
रखता है। 
कद त्ता की कथा का सूत्रपात वरते से पूव वयाकार हमे एक प्रसिद्ध पाश वा 
सासाजार बरा दत हैं। यह बवल चरित्रगत विनेषताशा को पत्राद्य मे सने वे लिए डी 
नहीं किया गया है,अपितु क्या-सूत्र की पवड़ का दृढ़ बरने वे लिए भी विया गया 
है। रेलगादी म रमा को वचाकर पअ्रपनी सदचस्त्रिदा वी छाप मात्र चैठाने के जिए हो 
देवीदीन यात्रा चही बर रहा है प्रपितु रपा को वउतत्ता मं प्रथय देवर उसके जीवन 
सक्र का एव केंद्र पर घुमात 4 जिए वह सामने आया है। रसानाथ उसे घर झायय 
ही नहीं पाता वहिरि उसके परियार वा एस सदस्य बनवर रहता है। रमा वे भागने पर 
कया दा भागा म॒ तथा दो दिणाप्रा म॑ गतिशौल होती है, किन्तु कब सब रे उसी समय 
सनक जब ता कि परियक्तता जालपा दुछ समय क॑ लिए विग्ही जीवन दे कुछ वदु झर्तुः 
भव प्राप्त करके पति प्राप्ति हित सतान सही हा जाती और रमा प्रुतिस वे चंगुल म 
फ्सार भूठी गवाहिया वी एक पेची नही भुगत जैता | जावपा वे कलकत्ता पहुचते ही 
कथा पुन एक ध्येय को झ्ार अग्रसर होती है--ध्यय है पति-पन्‍्नी सितन, जिसने लिए 
कथाकार ने एक बडी शत लगा दी है। मानवती जालपा आद पति को स्वीवार करेगी, 
भूटे, खेशामदी और पनित दरद्राही मुखविर पति को नहीं। इसी ने ग्रनुध्तार क्या दी 
दिश्लायास किया गया है झौर प्सादान्त भी ! 
हे यही ध्राप्तागिक कयाओं के शिल्पणत महत्त्व पर विचार कर लेता भी समीदीत 
होया। प्रासंगिद क्याओं में रतन त्तया देवीदीन की दो उपक्चाए ही महत्त्वपरूण हैं। रतन 
के उपकथा कर्ण-रम प्रधान है। यह ८पकया भी प्रयाग तथा बलकत्ता दोनों स्थलों वी 
सर कर गाती है और रमा जालपा वी झ्राधियारित्र क्या से सबधित है। रमन की 
विवाह एक भनमय विवाह है जो निमला ती-सी करुणा नहीं रखा इसवा पति बीमार 
रहता है कितु मत ही मन द ली है। रतन क प्रति रासा भी है, ग्रादर भी वरता है । 
रत कलकला पटच३र जालपा से क्या वादा भूल-सा जाती है और दस प्रतार बैंछ 
समय के लिए मुल्य क्या से पर जा खद्ी होती है किन्तु विधवा हांकर जब पुन प्रयाग 
प्राती है त़व जालपा के साथ दु स-दे-य के दिन इकट्ठे काटना चाहती है विन्तु जादपा वें 
बलदत्ता जात ही फिर भवेली रह जाती है भोर झपन भतीजे मणिभूषण वे दारुण प्रत्या 
चारों का सिकार होवी है फिर कही झम्त मं जाकर क्थाकार दशा स्थापित स्वर्गिक 
झाथम में निवास करने बीमार पड प्राण दे देती है। हम देखते हैं कि रतन वो जबरदस्ती 
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इस अन्तिम सोपान तक घसीटा गया है। यदि मणिभपण के अत्याचारों के तले दवकर 
उसकी मृत्यु दिखाई होती तो कथा भ्रधिक प्रभावशाली होती, संगठित रहती | गबन' के 
कथानक तथा रतन संबंधी आख्यान के शिल्पगत महत्त्व पर श्री मन्‍्मथनाथ के विचार 
भी स्पप्ट है---/जब हम इस उपन्यास के कथानक की ओर दृष्टिपात करते हैं, तो हम 
निश्चय पर पहुंचते हैं कि 'निर्मला' के अतिरिक्‍त प्रेपचन्द के किसी भी उपन्यास का 
कथानक इतना सुग्रथित नहीं है। संगठन की दृष्टि से 'निर्मेला' और गवन' प्रेमचन्द के 
श्रेप्ठतम उपन्यास है।* 
हम उनसे पूर्णतः सहमत है! हमारे मतानुसार प्रेमचन्द की अन्य सभी कृतियों 
की अपेक्षा गबन' और “निर्मला” का कथा तत्त्व सवसे अधिक सशक्त है | देवीदीन-जग्गों 
की उपकथा इसलिए महस्त्वपूर्ण हे कि इसने रमा जालपा की अ्रन्तिम कथा में पूर्ण सह- 
ग्रोग दिया है | जोहरा का प्रवेश कथा को एक तीत्र गति प्रदान करता है। और कथा में 
निकोणिक प्रेम (प+छा8०श 7.0४०) उपस्थित बार देता है। कथाकार ने 'गबन' में भी 
अपनी आदर्शवादिता तथा ध्येयोन्मुख प्रवृत्ति का परिचय देकर कथा को विशेष हांत्रे में 
रखकर मोड़ दिया है । विलासी जोहरा का कायाकल्प कर उसे त्याग, सेवा और श्रद्धा- 
युक्‍त प्रेम की मूर्ति वनाकर अन्त में स्थापित आश्रम मे बैठाकर कुछ समय पश्चात्‌ निवेणी 
की धारा भें समाधिस्थ कर दिया है। अ्रन्त का एक अध्याय यथार्थवादी समालोचको को 
खटकता है। यदि रमा के बरी होते ही उपन्यास का अन्त हो जाता तो अधिक सुन्दर 
होता | आगे की कथा को जबरदस्ती दूंसा गया है । 
गबन के पात्रों का चरित्र चित्रण परिस्थितिजनित वातावरण के अधिक अनु- 
कूल बन पड़ा है और इस दप्टि से अन्य उपन्यासों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक और 
प्रभावगाली है । व्यक्तिपरक प्रकृति होने के कारण गवन' में स्थायी महत्त्व रखने वाले 
दो ही पात्र है---रमानाथ और जालपा--गवन' इन्ही की प्रेमकथा है जो केन्द्र में रहकर 
गतिशील होती है । इनके अतिरिक्त जो भी पात्र है वे इनके सहायक होकर आए हैं । 
अनावश्यक पात्नों की कल्पना इस रचना में कही भी नहीं की गई । सभी प्रधान पात्र दोहरे 
व्यक्तित्व से युक्त दीख पड़ते है । रसानाथ इस उपन्यास का नायक है। इसकी शत- 
प्रतिशत वैयक्तिता सन्दिग्ध हैं क्योंकि इसमे कुछ वर्गगत चारिच्रिक दुर्बेलताएं विद्यमान 
है, जो भारतीय मध्यवर्गीय युवक की यथार्थ स्थिति का पर्दाफाश कर रही है। मिथ्या 
भाषण और वाह्म प्रदर्शन इसके चरित्र की ही नही भारतीय मध्यवर्गीय युवक के चरित्र 
की जानी पहचानी बातें है । इतना होने पर भी सहज संकोच की अत्यधिक मात्रा इसके 
बेयवितक चरित्र की उद्घाटक प्रवृत्ति है। क्योंकि हम जानते हैं कि अधिकतर सिथ्या- 
भाषी युवक पक्के ढीट और स्वार्थी होते है जबकि रमानाथ ऐसा नहीं है। रमानाथ के 
चरित्र की यह विचित्रता चारित्रिक शिल्प का तथ्य है जिसे आचाये नन्‍्ददुलारे भी 
स्वीकार करते हैं---“प्रेमचन्दजी ते रमानाथ के द्वारा एक विज्येप प्रकार का वेचित्र्यपुर्ण 
चरित्र उपस्थित किया है ।”* 
४. कथाकार प्रेसचन्द--पृष्ठ ४१०३ 
४. प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचल---पृष्ठ १२६ ' 
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म-मषनाथ गप्त इस पात्र मे बंगगत भौर वैयव्विक दोती रूप देखें हैं - एस 
एपयास का सायक रमानाथ फ्टौचर बाबु श्रेणी का एक्भाय अतिनिधि है। हम भह 
नही कहते हि रमानाथ वेवल्ल एक टाइप मात्र है. तथा उसका व्यक्तित्व नहीं है, उसी 
ब्यकितित्व है । 
रमा में हम एक साथ विलासिता, कायरता, झद्रदविता, सशोवशीला, भौर 
स्वायप्रियता दे दर्गत होते हैं। ऊपर को भ्रामइनी को बह मेहस्ताता और प्रात्म चतुण्ता 
बा व रिइमा समभता है। इसता झधिवतर चरित्र विश्तेषयात्मत' प्रणाली दारा कवाकार 
मे स्वये चित्रित विया है। परिस्थिति के उतार-चढाव दे साथ-साथ उसके चरित्र मे 
उन्नति और प्रवनति दा प्रवण होता रहता है। भाशका, भय, चिल्ता श्रौर हिसा तो कभी 
मभी झानद को भंतिमा इसके वदन पर देखी-परखो गई हैं। सबसे बडी वात जो मे 
चरित्र म देखो जा सवती है वह है इसकी चारित्रिक घचलता ! महँ स्थिर नही है, गति- 
धील रहता है। जालपा से प्रतिता वर भावुवता या परिचय देता है। कियु डिप्टी साहू 
वी घुड़वी सुशकर भट भीगी बिल्ली बन जाता है । प्न्त मे इसका जो चारिभिक पर" 
बर्तन भर उत्थान दिल्लाया गया है वह क्याकवार की ध्येयोमुखता को परिवायत है! 
वास्तव मे रमानाथ एक कायर (0०४४0 ) व्यक्ति का उदाहरण है णो हिंदी में वर्णना मा 
शिल्प के उपन्यास साहित्य में अ्पती मिसाद नही रखता । 
जालपा का चरित्र रमा के चरित्र की अपेसा अधिक गतिमय (70900706) तथा 
उज्जवत वन पड़ा है। प्रयाग के ए+ छोट से गाव भें पली, साइ और प्यार के सस्कार में 
द्तो आामूषण प्रिय युवती का रूप घारण बर हमारे सामने झाती है। कयावार ने ईीवी 
चरिष वैमत्तिक रखते के साथ विश्तेषणात्मक' रूप म प्रस्तुत क्या है। उसी अपर 
प्रिदता वा विश्वेषण कर क्याकार लिखता है--'जालपा को गहनो से जितना प्रेम थीं। 
उतना बदाचित्‌ सभार को और दिसी वस्तु से न था, और उसमे झ्ाश्चय ती कौनसी 
बाद थी। जब वह तोन वर्द की अबोध घालिता थी, उस वक्त उसके लिए सोने ने चूई 
बनवाए गए थे | दादी जद उसे गोंद में खिलाने लगती, गटहनो ही को चर्चा करती ४ तैर्स 
दुबहा तेरे लिए बड़े सुन्दर गहने लाएगा | दुगक-ठुमक चलेंगी ।* बाल हृदय पर पड़े ये 
सम्कार यौवन द्वार पर पहुचऋर पॉरिप्डत हो सबते ये। किस्तु कहा ? श्मा के मिध्या 
भौरव ने दो रहो-सही कसर भी मिटा दी और झपने कृहयों से जालपा वी आभूषण वियरती 
तथा विनामिता बृत्ति को हुवा दो १ हर 
विरह् की ग्रस्नि मे तप्त होकर जालपा का चरित्र निखर पाता है। वह जिसी भी 
सात्रे म ढालो जा सज्ती है ।* रमा दे जाते हो वह बिलासिता का जामा उदार पकती 
है। भ्रपने प्रिय हर को ४०० मे देचवर पति का ऋण उतारी है (पति को गबत वे घने 
ते बचानी हैं? विधवास वी सभी दस्तुआ को गंगा को लहसे की पेंट वर झात्मा पर पड़े 
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बोक को हल्का करती है। जालपा का आत्म गौरव पूर्ण रूप से कलकत्ता पहुंचकर ही जाग्रत 
होता है--पति मिलन पर वह्‌॒ सिहर उठती है। कथाकार ने बड़े सफल ढंग से वह चित्र 
खीचा है--उसकी आंखों में कभी इतना नशा न था, अगों में कभी इतनी चपलता न 
थी, कपोल कभी इतने व दमके थे, हृदय में कभी इतना मृद्ु कम्पन न हुआ था। आज 
उसकी तपस्या सफल हुई ।” किन्तु जालपा अधिक समय शिकवे-शिकायतों तथा मान- 
अभिनय में न विताकर एक गर्वपूर्ण बात कहती है--“श्रग र तुम्हें यह पाप की खेती करनी 
है, तो मुझे आज ही यहां से विदा कर दो ।” 
कलकत्ता में ले जाकर जालपा के चरित्र को कथाकार ने उज्जवलतम सोपान पर 
बैठा दिया है। दिनेश की फांसी का समाचार सुनकर वह पति के पाप का प्रायदिचित करने 
का दृढ़ निक्चय कर जेती है। सहिष्णुता, त्याग, और सेवा वृत्ति को अपनाकर तन, मन, 
धन दिनेश के परिवार हित समपित कर देती हैं। कथाकार ने जालपा के चरित्र का समस्त 
विकास एवं परिवर्तन अत्यन्त स्वाभाविक रखा है---रमा तक ने यह स्वीकार किया है कि 
जालपा के त्याग, निष्ठा, और सत्य प्रेम ने उसकी भ्रांखें खोली है, यही नहीं वह तो जोहरी ' 
जैसी वेश्या का कल्याण भी कर डालती है । 
जोहरा हमारे सामने एक क्षणिक प्रभाव रखने वाले पात्र के रूप में आ्राती है और 
वह भी एक बेदया वनकर। किन्तु कथाकार ने उसके चरित्र को भी गतिशील (709॥8- 
7/0) बना दिया है और उसके सुधार का कारण उसीके मुख से कहलवाया है---/जिस 
प्राणी को जंजीरों से जकड़ने के लिए वह भेजी गई है, वह खुद दर्द से तड़प रहा है, उसे 
भरहम की जरूरत है, जंजीरों की नही। वह सहारे का हाथ चाहता है, धक्के का फोका 
नहीं । जालपा देवी के प्रति उसकी श्रद्धा, उसका अटल विव्वास देखकर मैं अपने को भूल 
गई। मुझे अपनी नीचता, अपनी स्वार्थपरता पर लज्जा आाई | मेरा जीवन कितना अधम, 
कित्तना पतित है, यह मुक पर उस वक्त खुला; ओर जब मैं जालपा से मिली तो उसकी 
निष्काम सेवा, उसका उज्जवल तप देखकर मेरे मन के रहे-सहे संस्कार भी मिट गए। 
विलासयुक्त जीवन से मुझे घुणा हो गई। मैंने निश्चय कर लिया, इसी अंचल में में प्राश्नय 
लूगी ।” इस प्रकार से यह चरित्र केवल इसी तथ्य का उद्घाटठक वनकर सामने ग्रात्ता 
है कि विपरीत परिस्थितियों में भी नारी का तारीत्व पूर्णतः विलुप्त नहीं होता । परोप- 
कार हित वह रूगण रतन की सेवा भी करती हैं। माववतावाद का परिचायक यह दृष्टि- 
कोण प्रेमचन्द के चरित्र चित्रण की विशेष टेकतीक हैं । 2 
देवीदीन; रतन, रमेश और जग्गो अन्य पात्र हैं जो उपन्यास में समय-समय पर 
उभरकर लीन हो जाते हैं। इनमें से देवीदीन और रतन के चरित्रों के द्वारा कथाकार ने 
कुछ आदर्शो की रक्षा की है । देवीदीन अर्घशिक्षित होने पर भी परोपकारी और आतिथ्य 
सत्कारी मानव के रूप में तथा रतन एक सच्ची पतिक्नता स्त्री के रूप में श्रंकित की गई है। 
गबन' में कुल मिलाकर चार विपयो पर विचार प्रकट किए गए हैं । इनमें प्रमुख 
स्थान नारी संवंधी आशसुपण प्रेम के विषय को दिया गया है। भ्राभुषण प्रेम को व्यक्ति के 





&. गवन---पृष्ठ ३२५ 
ही] 


१०२ हिंदी उपयोस शिल्प. पदतते परिषेदय 
लिए हो अह्वितक र सिद्ध नहीं किया गया अपितु इस एक साधाजिक बीमारी को रुप दे 
दिया गया हैं। वुउ प्रातावजा ने तो सबने वा गहना को ट्रेंगडी तय कह डालो हैं। ग्रा३- 
एण प्रम पर कथाबार मे एक पात्र रमे” के द्वारा एवं लम्बा-्चौडा भाषण भी दिला दिया 
है जिसका कुठ भाग यहा उदयूत कर दना सपीचीन होगा-““बुरा मर्ज है, बहुत ही 
बुरा + पहे घने जा भावन मे खच होना चाहिए, वात बदयों के पट काटा गहना जी 
भट वर दिया वाता है। बच्चा वा दूध न मित्र, न सदी | थी की गघ तक उनकी लताड मे 
ने पहेच, ने सही । मत्रा झर का के दान उ है न हो कोई परवाह तहीं। पर देती जी 
गहने जलर पहनगी भौर स्वामा जी गहने मर बतवाएंगे। दसनदस, बीमबबीस रदथ 
दान वावे कलवों का दखता % जा सड़ी हुई का्िया मे पशुयो की नाति जीवन वाट हैं 
जिम्हू सबरे वा जलपान सत्र ममस्सर नहीं होता, उन पर भी गहनों वी सतत संवार 
रहती है। दस प्रभा पे हमारा सब॒ताश हाता जा रहा हैं। मैं ता बहता हू, यह वुतामी 
पराधीनेता से कटी बढ़त? है। दगते कारण हमारा कितना आत्मिक, सैतित, दैंदिये। 
ब्राधधिक्ष प्रौर धार्मिक पतन हा रहा है, इसका भ्रनुमान ब्रह्मा वी नहीं कर सत्रते।' 5 
वाप्तव मे 4 विचार क्पाकर वे अपने विचार हैं किन्तु इ'हे पराषमुसोइगारित वराकर 
झसने डिल्पगत डातति कय परिषय दिया है। 
विधार प्रतिधाइन वा यह दंग उसने झागे चजरर थी अधिकतम रूब में श्री 
सपा है। 'दवत/ म स्त्री स्वाधीतता तथा उसे पुरंष सम अधिवारों से विभूवित बरो वे 
लिए रतन मैं पति बवील दहुदु भषण एवं लम्बान्चौस भाषण दे हैं, वे समा ते तते* 
विनक नी बर- हैं जाग में आकर यहा तब बह उठी हैं-- 'जब तक हम स्‍्मीं पुत्पो 5॥ 
ग्रवाध्र स्प है भ्पना-प्रपना मानमित्र विव्रास न करन देंगे, हेस प्रवनेति पी भर सिसत 
चने जाएगे । 
स्त्री स्वाप्रीनता से समधित एक भपक्र समस्या समक्त परियार वी समस्या है, 
जिसमें सरल निध्वषद् भर परमार्थी प्राणी घुः घृटकर मरन के प्रतिरिक्त ढुउ भी प्रात 
नहीं करहा। स्समे भी झपिद तर सजी ही अ्धिक्त पिसतो है भौर जितेषव'र बह रभी भी 
विधवा हो जाए। उसके जिए जीवन एक मारकीय घग्ति बनकर रामने सड़ा रहता है 
जिसमर वह लिया की भालि चटकस्वटक्कर जुनती चजी जाती है। पति की मृत्यु पर सोम 
में लदी रहने वानी रतन जब अधिभदेण के कपट जाल मे फ्सकर दात-दाते को गुह्ताज 
हो जाती है तव चिस्तावर कहती है--"न जाने किस पापी ने यह वानून अंताया था। 
अगर देंइवट वही हैं ब्रौर उसके यहा काई “याय होता है तो एव दिन उसोके सामसे पंत 
86% से पूछारे, गया तेरे धर मे भा-बहनें से थी तुक्के उनया अपमान बरी तम्जीने 
हे न्‍ रा में इवनी तातत हाती कि सारे देश में उसवो झ्रावाज़ पहुचभी, 
दैनी-वटवा विसी सम्मितित पदिदार में वियार शत वरना झौर 


भझगर .. 
> गिर करता हो। जब तर झपना धर झजग न दता दा, चैन वी नींद मत्र साता 7/'/ बर्थ 
१० गबन--पृष्ठ ५६३ 


१है चहो--पृष्ठ १०७ 
रैरे घहों-पुष्ठ २७४ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १०३ 


कार को रतन से ही नहीं रतन सदृश सारे नारी जगत से पूर्ण सहानुभूति है और वह उसे 
सम्मानित अ्रवस्था में देखना चाहता है। 

भारतीय नेताओं की काली करतूतों का पर्दाफ़ाश करने के लिए भी कथाकार ने 
अपनी ओर से लम्वी-चौडी टीका-टिप्पणी की योजना न करके देवीदीव का भाषण दिला 
दिया है, जिसकी कुछ पंक्तियां पठनीय है--- इन बड़े-बड़े आ्रादमियों के किए कुछ न होगा। 
इन्हें बस रोना आता है, छोकरियों की भांति विसूरने के सिवा इनसे और कुछ नहीं हो 
सकता। बड़े-बड़े देशभक्तों को बिना विलायती गराव के चेन नहीं आता । उनके घर मे 
जाकर देखो तो एक भी देशी चीज न मिलेगी । दिखाने को दस-वीस कुरते गाढ़े के बनवा 
लिए, घर का और सामान विलायती है | सब के सव भोग-विलास मे अन्चे हो रहे है ।'!* 
इस ढंग से प्रेमचन्द ने समसामयिक नेताग्रों की यथार्थ स्थिति पर प्रकाश डलवा दिया है। 
इसका अर्थ यह नहीं कि प्रेमचन्द स्वयं सर्वत्र तटस्थ रहे है और इस उपन्यास में मौन 
ब्रत धारण कर लेते है । 

'. आवश्यकता पडने पर ही प्रेमचन्द ने श्रपनी ओर से आलोचनात्मक टिप्पणियां 
दी है, जिनमें से एक-दो स्थल दुष्टव्य है। रतन के पति की मृत्यु पर मौत की सर्वकाल- 
जनीनता पर आपने लिखा है--“मानव जीवन की सबसे महान घटना कितनी शांति के 
साथ घटित हो जाती है । वह विश्व का एक महान व्यंग, वह महत्वाकांक्षाप्रों का प्रचण्ड 
सागर, वह उद्योग का अनन्त भण्डार वह प्रेम और ेप, सुख और दु.ख का लीला-झ्षेध, 
, बह बुद्धि और बल की रंगभूमि न जाने कब और कहा लीन हो जाती है, किसीकों खबर 

' नही होती । एक हिचकी भी नहीं, एक उच्छवास भी नहीं, एक आह भी नहीं निकलती । 
कितना महान परिवर्तन है। वह जो मच्छर के इंक को सहन न कर सकता था, अब 
उसे चाहे मिट्टी मे दवा दो, चाहे अग्नि चिता पर रख दो, उसके माथे पर बल तक च 
* पड़ेगा।!* ' 

'गबन' तक पहुंचकर प्रेमचन्द का विचार प्रतिपादन अ्रधिक व्यवस्थित, भ्रधिक 
. संयत और व्यंजनामय हो गया है। इसमें उन्होंने नारी की विवशता और मर्यादा तथा 
सीमाग्नों के साथ-साथ मध्यवर्यं की दिशा को तोलकर रल दिया है। 


भोदान---१६३६ 
सानव-व्यापारों का व्यापक और सूक्ष्म कथात्मक विवेचन 'गोदान' की शिल्पयत 
विशेषता है। गोदान' में कथाकार अपने को एक बड़ी सीमा तक परोक्ष में ले जावार 
पात्रों को आगे ले आया है। आलोचकों ने इसे निर्विवाद रुप से प्रेमचर्द स्थुनः उत्तरी. 
रचना माना है । कत्तिपय आलोचकों के मत उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत हैं :-- (ए सरल सेल 
“गोदाव निविवाद रूप से प्रेमचन्द की सर्वेश्रेप्ठ कृति है।और 


चितन का परिणाम है, दूसरी ओर इसमें उपन्यास के शिल्प-विधान कए छहें० इच्धनाथ 





१४३. गयन--पृष्ठ १७७ 
१४, वही--पृष्ठ २०३-२०४ 


(०४ हिस्दी उपायास विच्च_ बदवत परििदय 


मित्रता है। 

“गोदन प्रेमचउजी वी भ्रीत्तिम भौर प्रस्यवम गति है 7 

“आप यासिव वौद्यल प्रस्तुत उपयास में सबसे भषिय' है । 

“गादान ग्रामीण जीवन वे ध्रधयार पक्ष वा सहावाब्य है ।"* 

गोदान भ्राधुनिक भारतीय जीवन का दपण है ।* 

गादान' वी चित्य विधि भ मु कप से बोई नदोनना नहीं है। यह सो बणना 
त्मक' शिल्प जिधि की रचना है दिन्‍्तु इसम प्रस्तुत जीवन को भाशाप्रों और निराज्षाप्रा 
वा दन्दमूलक वणन भात्री उपयांस थी उत्पेरणा हवहूप समृद्ध रुप में प्रम्तुत हुए है। 
समस्त रचना समाजपरत्र बहिंगत सघपर वे ब्थापना चिंत्रण के साथ विकृद्तित हुई है 
सभी प्रमुद पात्ना व' बाह्य ग्रापे बा। वणन स्विस्तार रूप मे प्रस्तुत हुआ है। पातों वी 
सच्या पचास से भी ग्राप्िक है, उनवी मताभावनाओो का द्रिवरण प्रेमचद थी प्रो 
व्यात्या मर हीती का प्रिचायर है। 'कामावल्य' मं जो दिल्पसन श्रुटिया रह गईं थी, 
उनका तिशकरण पूण रूप से मांदात! मे हा ग्रया है। व्रामातलप' भौर कर्ममूमि' मे 
अनिशयोजितपूर्ण बणना कथा प्रनोचि यपूण दृष्या की भरमार है। 'गोदान' को रचना 
रगमूमि' के दरें पर वणतात्मत थिल्य से हुई है, वितु इसे प्रतण्ड जीवन व7 महावरव्य 
बनाने की चेप्टा नही की गई, यह दो खण्डकाब्या वे' समन्वय का एक सदर प्रयास है। 
इस दृष्टि से याद, व विषय जीवन का बाई एक पहलू नही है। यह जीयन ने' दो रूपा 
वो तुलना मो अध्ययन है। झत गौदान' के छ्िब्प विधान पर लगाया गया पध्ारोप जि 


इसमे दो एजदम अलग प्रलग लगभग समाना-तर क्यायों को बडे कमजोर सूत्रों में वाघने 
का भत्न किया गया है, न्‍्यायपूण नही है । 


गोदान' के वस्तु विधान के शिल्पगत पहनू पर प्रकाश शालते हुए आचार्य नद- 
दुलारे जिम्द३ हैं-- 


शौदान उपन्दाम के नागरिक और ग्रामोण पात्र एक बड़े मकात ने 
दी शण्डा मे रहने वाते दो परिवारों के सभान हैं, शितका एंक दूसरे के जीवन-त्रम हे 
देहुत कम सम्पत्त है (४ दस सदध मे एक भय बालौदव लिखते हैं--"गोदान नो भ्रारि- 
करत क्हाती के साप-साथ प्रासंगिक वहानी भी चलती न्‍ ॥ वह हुँ देहात के साथ शहर 
पी कहानी। मालती पर मेहता वी कहानी। यह प्रासगिक कथा मुख्य कया से प्रलग 
दिखाई पड़ती हैं भौर सगवा है कि यदि खेखक होरी वे' ग्राम जीवन मी क्यावस्तु तक 





थापी से पू हों? राजेइवर गुरू प्रेमचाद एक भ्रध्ययन-- पृष्ठ २२३ 
हे प्रगराचाय नाददुलारे प्रेमच-द साहित्यिक विवेचन--पध्ड श्३ 
हैं सप्र स्त्री नहेंद्ध भटमागर * समस्यामूलक उपयासकार प्रेमच-द--पृष्ठ २१० 


१० गई ५ असापादक डॉ इृद्धनाथ सानेद प्रेमच-द चिंतन औौर 
११ धह। 


१२ वहाँ साहित्य-पुष्ठ श्श्८ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १०५ 


सीमित रहता तो यह उपन्यास शिल्प की दुष्टि से अपने में पूर्ण हो सकता था ।” इस संबंध 
में मुझे डॉ० राजेदवर गुरु का कथन अधिक तके संगत प्रतीत हुआ है। वे लिखते है--- 
“एक कथा शहर की है झौर एक गाव की | और गोदान' को । संक्षिप्तीकृत रूप में लाने 
वालों ने शहर की कथा का अधिकांण अलग करके - यह सिद्ध करना चाहा है कि इसके 
बिना भी कथा के रसास्वादन में कोई विशेष नहीं पड़ता। उपन्यास शास्त्र की दृष्टि से 
यह निश्चित है कि गोदान' की श्राधिकारिक वस्तु गाव की कथा है और प्रासंगिक शहर 
की, लेकिन इस प्रकार के दृष्टिकोण के द्वारा जो दोनों को अलग-अलग और एक को 
प्रमुख और अन्य को गौण समभने की प्रवृत्ति है, चित नहीं है । वास्तव में ये दोनों 
कथाएं एक-दूसरे की पूरक है । आचार्य नन्‍्ददुलारे द्वारा आरोपित नागरिक कथा की 
शिल्पगत अनुपयोगिता संदिग्ध है। उन्होंने नागरिक कथा के समन्वय के दो उ्ँश्य 
बताए है -- 

१. तुलना द्वारा ग्रामीण परिस्थिति की विपमता को स्पष्ट करना और प्रभाव 

को तीत्र बनाना । 

२. प्रभाव को तीतज़ करना तथा नागरिक पात्रों हाश ग्राम में सुधार के प्रयत्न । 

मेरे मतानूसार इसका एक तीसरा उर्ंब्य भी है, वह है नागरिक जीवन के 
प्रलो भनों में भोले-भाले कृपको को फसाकर उनकी अ्रसारता दिखाना । इन प्रलोभनों के 
कारण आज ग्राम के ग्राम उजड़ रहे है, कृपक मजदूर बनते जा रहे है श्रौर सूदखोरी 
आदि महाजनी सभ्यता के चिह्न फूट पड़े है। इन सबके मिश्नित प्रभाव को व्यापक रूप 
में प्रस्तुत करने के लिए ही शहर और गांव की कथाए गुम्फित की गई है। झतः 'गोदान' 
में दो जीवन रूपो का प्रतिपादन एक नवीन शिल्पगत प्रयोग है। जीवन के कुछ सत्य 
शाइवत होते है और सर्वत्र विद्यमान रहते है । ग्राम हो या नगर; शोषित हो व शोपक; 
सुधारक हो अथवा सुधा रपात्र सवंत्र स्वार्थ का ही प्रभुत्व है। स्वार्थ की मात्रा में भ्न्तर 
हो सकता है; और इसी भ्रन्तर को स्पष्ट करने के लिए दो कथाएं ली गई है । झोपण 
तथा स्वार्थ का सीधा संबंध महत्वाकांक्षाओं से है, ज्योंही महत्वाकाक्षाएं बढती है, इनकी 
मात्रा बढजाती है। होरी, खन्ना, रायसाहव से संबंधित कथाएं इसका प्रमाण है। गोदान' 
की इन दोनो कथाओं में जीवन के इस शाश्वत सत्य को अभिव्यवत्त किया गया है। 

प्रव्न उत्पन्न होता है कि यदि शोपण के विभिन्न रूप ही दिखाने थे तो भोदान' 
की रचना भी “रंगभूमि' के पैटर्न को अपनाकर की जा सकती थी । इसमें भी अखण्ड 
जीवन को प्रतिष्ठित किया जाना चाहिए था ताकि यह महाकाव्य (5890) पद पर 
आसीन होता । परन्तु ऐसा नहीं किया गया । इसका एक कारण तो यह है कि एक बार 
श्रति विस्तृत चित्रपटी ((७४॥५७४५) पर जीवन-चित्र उतार लेने के पश्चात्‌ पुनः उतनी 
ही बड़ी पृष्ठभूमि तैयार कर लेना किसी भी बड़े से बड़े कलाकार के लिए सरल खेल 
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श्ण्ड हिंदी उपयास रिीव्प. बदवते परिप्रेदय 


पिवता टटै ॥! 
“गादान प्रेमच दजी की प्रन्तिम और ग्रयतम हति है 7 
“औप यासिक कौदल प्रस्तुत उपयाग मे सबसे भ्रधित्र है ।* 


“शोदात ग्रामीण जीवन मे प्रयवार पक्ष वा सहावास्य है ।” 

“गोदान ग्राथुनिक भारतीय णीवत का दर्घण है | 

गोटान की डिल्प विधि मूल हप से कोई नवीनता नहीं है। यह भी यशेता 
त्मक शिल्प दिधि वी रचना है, डितु इसमे प्रम्तुत जीवन वी भ्राशाधों झौर निराक्षाग्रो 
वी इस्दमूलक्ष बणत भाजी उपयास वौ उल्ेरणा ध्यरूप समुझ रूप में प्रस्तुत हुप्रा है। 
समस्त रचना समाजेपरतर' वहियत संघप के व्यापव चित्रण वे साथ विवद्धित हुई हैं। 
सभी प्रमुख पात्रा वे! बाह्य भाप का बघन संविस्तार रूप मे प्रस्तुत हनना है। पात्रों वी 
सख्या पचाम से भी ग्रधिर है, उनकी सनाज्ावनाओ वा विवरण प्रमचद वी प्रौद 
व्यात्या'मक शेती का परिचायक है। “कायावल्प' मं जो विम्पगत च्रृटिया रह गईं थी, 
उनका निगकरण पूण रूप से यादान' मे कहो गया है। 'दायावलप' घौर कर्ममूमि' मे 
थतिभयोक्तियूण दणना तथा झ्रनौचि-यपूण दृश्यों की भरमार है। 'गोदान' बी रचना 
“रग्ूमि के ढरें पर वणनात्मक रिम्प मे हुई है, किन्तु इसे प्रवष्ड जीवत वा महातान्य 
वनाने की चेष्टा नही की गई, यह दो खग्दकपथ्यों वे: सपवय का एक सु दर प्रयास है। 
इस दृष्टि स गादान का जिपय जीवन वा कोई एक पहलू मही है । यह जीवन के दो रूपों 
का दुलता भक अध्ययन है। घत गोदान' के विलय विधान पर लगाया गया आरोप हि 
इसमें दो एकदम झलस भवग लगभग समानातर कयाझा वो बडे कमजोर सूत्रों से वाधने 
का य न किया गया ह न्यायपूर्ण नहीं है। 


गांदान के वस्तु दिघात के शिल्पपत पहतू पर प्रकाश डालते हुए झाचार्य नतदे- 
दुलारे लिखे हैं--- 


“गोदान उपयास के नागरिक झौर प्रामौण पात्र एक बड़े भवान के 
दो खण्डी मे रहने बाते दो परिवारों के समान हैं, जिदका एक दुभरे के जीवन-करम से 
बहुत कम सम्पक है । इस सदध भ एक भय प्रालोचक लिखते हैं--.“गोदान की भाधि- 
कारिक कहानी के साथ-साथ प्रासंगिक कहानी भी घलदी है। वह है देहात दे साथ शहेर 


की कटनी । मालती और मेहता वो कहानी 


दया हानी | यह प्रासगिक कथा शुख्य कया से झवेग 
दिणाई पडतो है और लगता है कि यदि लेखक हो 


व होरी के ग्राम जीवन वी व्ावस्तु तेव 


पलक व 





थापी से पू डों० राजेइवर गुरू प्रमचाद एक अध्यपन -- पृष्ठ २१३ 
ग्राई। झभगरचाय नवददुलारे प्रेमचद साहित्यिक विवेचन--पुष्ठ १३१ 
ता मैं सव स््रिं सहेद्ध भटनायर समस्याम 


|| पूलक उपयासकार प्रेमच-द--पृष्ठ २१० 
अगर बरना, सी गपसाद पाष्डेथ हिंद्ो कचा साहित्य--पृष्ठ ६१ 


| 7पू ऋष्म्भर सानव, सम्पादक झॉं० इनद्रनाथ मानव प्रेमच द (चतन भौर 
११ वह 
१६ बहा साहित्य--पृष्ठ १४८ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १०५ 
सीमित रहता तो यह उपन्य(स शिल्प की दृष्टि से अपने में पूर्ण हो सकता था ।” इस संवंध 
में मुझे डॉ० राजेश्वर गुम का कथन अधिक तक संगत प्रतीत हुआ है। वे लिखते है--- 
#/एक कथा घहर की है और एक गाव की | और 'गोदान' को । संक्षिप्तीकृत रुप में लाने 
वालों ने शहर की कथा का अधिकांश अलग करके यह सिद्ध करना चाहा है कि इसके 
विना भी कथा के रसास्वादन में कोई विक्षेप नही पड़ता । उपन्यास शास्त्र की दृष्टि से 
यह निश्चित हैं कि गोदान' की आधिकारिक वस्तु गाव की कथा है और प्रासंगिक शहर 
की, लेकिन इस प्रकार के दष्टिकोण के द्वारा जो दोनों को अलग-अलग और एक को 
प्रमु और अन्य को गौण समभकने की प्रवृत्ति है, वह उचित नही है ।/ वास्तव में ये दोनों 
कथाएं एक-दूसरे की पुरक हैं। आचार ननन्‍्ददुलारे द्वारा आरोपित नागरिक कथा की 
शिल्पगत अनुपयोगिता संदिग्ध है। उन्होंने नागरिक कथा के समन्वय के दो उह श्य 
बताए हैं -- 

१. तुलना द्वारा ग्रामीण परिस्थिति की विषमता को स्पप्ट करता और प्रभाव 

को तीन्न बनाना ! 

२. प्रभाव को तीब्र करना तथा नागरिक पात्रों हारा ग्राम में सुधार के प्रयत्न । 

मेरे मतानुसार इसका एक तीसरा उहं रय भी है, वह है नागरिक जीवन के 
प्रलोभनों में भोले-माले कृषकों को फंसाकर उनकी असारता दिखाना । इन प्रलोभनों के 
कारण झ्राज ग्राम के ग्राम उजड़ रहे है, कृषक मजदूर बनते जा रहे है भौर सूदखोरी 
आदि महाजनी सभ्यता के चिह्न फूट पड़े है। इन सबके मिश्नित प्रभाव को व्यापक रूप 
में प्रस्तुत करने के लिए ही शहर झ्लौर गाव की कथाएं गुम्फित की गई है। अतः 'गोदान' 
में दो जीवन रूपों का प्रतिपादन एक नवीन शिल्पगत प्रयोग है। जीवन के कुछ सत्य 
शाइवत होते है और सर्वंत्न विद्यमान रहते हैं । ग्राम हो या नगर; शोषित हो व शोषक; 
सुधारक हो भथवा सुधा रपान्त सत्र स्वार्थ का ही प्रभुत्व है। स्वार्थ की मात्रा में अन्तर 
हो सकता है; भौर इसी अन्तर को स्पष्ट करने के लिए दो कथाएं ली गई है। शोषण 
तथा स्वार्थ का सीधा संबंध महत्वाकांक्षाओं से है, ज्योंही महत्वाकाक्षाएं बढती है, इनकी 
मात्रा बढ़जाती है | होरी, खन्ना, रायसाहब से संबंधित कथाएं इसका प्रमाण है। 'गोदान 
की इन दोनों कथाओ में जीवन के इस शाश्वत सत्य को अभिव्यक्त किया गया है। 

प्रश्न उत्पन्न होता है कि यदि श्ोपण के विभिन्न रूप ही दिखाने थे तो गोदान' 
की रचना भी 'रंगभूमि' के पैटर्न को अपनाकर की जा सकती थी। इसमें भी अखण्ड 
जीवन को प्रतिष्ठित किया जाना चाहिए था ताकि यह महाकाव्य (590) पद पर 
आसीन होता । परन्तु ऐसा नही किया गया । इसका एक कारण तो यह है कि एक बार 
अत्ति विस्तुत चित्रपटी ((४7५७४५) पर जीवन-चित्र उतार लेने के पश्चात्‌ पुनः उतनी 
ही बड़ी पृष्ठभूमि तैयार कर लेना किसी भी बडे से बड़े कलाकार के लिए सरल बेल 





७. गोपाल कृष्ण कौल : प्र सचन्द चित्तन और कला--सम्पादक डॉ० इच्रनाथ 
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१०६ हिस्दी उपयास शिम्प.. बदलते परिषधय 


नहीं है। दूसर यदि एसा विया जाता तो 'रगभूमि' का प्रभाव नष्ट होने वी झाटादा बनी 
रहती । इतती महान कृति (रगमूमि ) के प्रति श्रपत प्रधुष्य मोह को सटलतापूरेक नहीं 
त्यागा जा सकता था जिसे पतस्वरूप प्रेमच'द ने नई योजना जुटाई भौर ईम याजना 
के झन्तगत दो समाज (ग्राम समाज झौर नागरित समाज) दो कथापों में वित्रपरी पर 
विधिद दिए गए हैं । 

प्रव देखता यह है कि य दा क्धाए किस अब में शोर किस रथ पर झाकर 
प्रा वित हाती हैं प्रौर किस स्थल पर अवग ग्रलग रहनी हैं। ग्रामीण समाज को ले र 
चित्रित वी गई कया म हारी यनिया क्यानत्र हो ग्राधिरितव है और इसते साथ तीन 
उपक्थाए जोड़ दी गई है-- 

(क) गोजर निया कया 

(ख) मातादोन सिलिया ग्रवध मद घ वयवा 

(ग) आतलालाहरी-नोसेराम पघास्यान 


इन तीना उपकयाओ्रा का सौया सवध झाधिकारिब क्या से (पर्चात होरी 
घनिया करण क्या स) जुड़ा हुआ है । इत तीसा उपकयाग्रो ने किसी न तिसी रुप 
होरी धनिया जीदत को धरमावित किया है, प्रताएव ये शिल्पययत उपयोग रखती हैं, विन्‍नु 
इनके प्रतिरिक्त जा उपक्याए था किस्से गढे गए हैं वे उद्देदय्पूर्ति बरने वे सतिरिवत वो ई 
डिल्‍्पगत महत्व नही रखने । जैसे उन्लीमये ग्रष्याय मे निलिया का सोनां की समुराज 
मे जाकर मथुरा से वार्ता करता साता छा उसपर विग्रड़ उठना दिल्प वी दृष्टि से दाप- 
पूर्ण पर स्यूथ आकर २ बृद्धिजनक वाले है। भूतिया गोबर उस्रघा में ऋनियोंद्वारा गोबर 
को सुनाई मंद गपद, काचमोरी की एपक्था भी मुस्य कया पर कोई प्रभाव नहीं डालती । 
एक धोलोचक महोदेथ तो सदादीव-सितिया अवैब सदध क्या को भी टिक्पगत दोष 
बताते हैं-- मातादीन सिलिया वी कड्ानी हारीझर घतनियां के चरित्र पर प्रकाय 
अवस्य डालती हैं पर वम्तु विकास में इसका विशेष स्थान नहीं है। यह कथा यदि वस्तु 
से पूर्णतया तिकाल दी जाए, तव भी वस्तु-शुखतवा घिचित नही होती ।"* 
कितु यदि दम दृष्टि से दंखा जाए तो गोवर-भनिया रोमास दृश्य, घनियां वा 
मूनिया को आश्रय देना, नोहरी की विभिन्न सीताएं भी भहत््वहीव सिद्ध होगी। परन्तु 
ऐसा नही है। ये उपकयाए जहा एक ओर वस्तु विधान में व्यापक्ता वी परियायत्न हैं 
वहा तीव्रता की द्योतर भी है। चौबोसवें प्रायाय म सित्रिया के भविष्य के विंपय की 
लेकर मातादीन दे धति किया गया सितिया के पिता हरख वे रोमाचकारी काण्ड उप 
न्यास मे नाटकीय दुश्य प्रस्तुत कर देखा है और उक्त घटना पर क्याकार द्वारा क्रिया 
गया सक्षिप्त व्यग्याघात अघजागृत पाठक को पूण वेतन झवस्था में ले आया है। मैंने 
आरम्भ में लिखा है कि गोइन! में क्थाक्षार बी प्रवृत्ति टौका-टिप्पणी मेन रम वर 
ग्रधिकतर क्चा मे विप्त रही है । यहा इसका प्रमाण अच्तुत है--"उस हही के टुकड़े ने 
उस मुह को ही नही, उसकी ग्रामा को भी झपदिच्र कर दिया थां। उसका घम इसी 


है धो हरवरूप साथुर प्रेमचद उपग्पास भौर दिल्द--पृष्ठ श्प्ड 
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खान-पान, छतव-सिचार पर टिका हुआ था । झाज उस घम्म की जशझ कट गई ।* सिलिया 
कफेवज धनिया का आश्चय ही प्राप्त नहीं करती, आगे चलकर होरी एवं बड़ी कठिनाई 
(सोना के विवाह की समस्या) को हल करने में भी पूर्ण सहयोग देती है ।मातादीन- 
सिलिया की साया सेत महत्व किसी मात्रा में भी कम नहीं है । 

घनिया-होरी फी मुर्य कमा अवम प्रान्त के एक छोटे से ग्राम बेलारी से संबंध 
रखती है । इसमें धनिया-होरी, पुनिया-हीरा, शोभा, गोबर-कुनिया, भोला, दातादीन, 
मातादीन, सिलिया, नोलेराम तथा पटेश्वरी, भिगुरी आदि अनेक पात्र समय-समय पर 
रंगमंच के मुख्य भाग पर साकर कथावरतु को ग्रागे बडाते है। स्वयं घनिया तथा होरी 
उपन्यास के चोदक अध्यायों से विशमान रहकर मुस्य वस्तु-विधान जुटाते हैं ।' शायद 
इसीलिए भ्रधिकतर समालोचकों ने गोदान' को ग्रामीण जीवन के अन्धकार पक्ष का महा- 
काव्य कहा है । किन्तु गोदान' केवल मात्र कृपक समुदाय के बुंधघले जीवन विकास का 
उदघाटक महाकाव्य नहीं हैं, अपितु हमे इसमे कृपक के श्रतिरिकत अन्य वर्गों तथा ग्राम 
| साथ-साथ नगर के लोगों की अलम्य खण्ड गाया मी प्राप्य हो गई है। मेहता-मालती 
तथा 'रन्ना-गोविन्दी' आदि पात्तो तथा दागरिक प्राणियों की सण्डित गाथाएं भी इस 
रचना भें गुम्फित कर दी गई है जो प्रपना स्वतन्त अस्तित्व रखते हुए भी धनिया-हो री 
कथा की ओर कभी-कभी कुक रही प्रतीत होती है । मेहता-मालती ग्राम में पहुंचकर हो री 
आदि कृपक समुदाय से संबंध स्थापित करना चाहते है, किन्तु यह सबंध क्षणिक सिद्ध 
होता है । 

वस्तु विधान के अन्तर्गत नागरिक सण्ड से संत्रंधित कथा सौष्ठव एवं इसके शिल्प- 
गत महत्व पर दृष्टिपात कर लेना भी समीचीन होगा। नागरिक कथा का जीड़ा केन्द्र 
लखनऊ नामक प्रसिद्ध नगर है शोर इस कभा के वाहक है मि० मेहता तथा मालती । इन 
पात्रों के श्रतिरिक्त मि० सस्ता तथा गोविन्दी की उपकथा भी समानान्तर चलती है। 
मिर्जा सुर्देद, मि० तंखा तथा श्ोंका रताथ आदि अन्य पात्र इसमें यथासंभच सहयोग देते 
है। रायसाहव म्रमरपाल सिंह अपने आराम समेरी में बैठे हुए इन दो कथाओं ( नागरिक और 
ग्रामीण) की शोर बारी-बारी भरुकते दिखाए गए है । होरी का ग्रम वेलारी उनके इलाके 
में है और वहां घटित प्रमुख घटनाओं के प्रति वे उदानीन नही रह सकते---उधर लखनऊ 
मे उन्हें श्रपनी मित्र मंडली [मि० सस्ना, मेहता, मिर्जा खुर्णेद, मालती झ्रादि ) तथा आमोद- 
प्रमोद के प्रधासन प्राप्त हैं । 

नगर की कथा किसी भी दृष्टि से कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। ग्राम में त्तो केवल एक 
वर्ग (कृपक वर्ग) का ही शोपण दिखाया गया है किन्तु नगर में तो प्रत्येक वर्ग, प्रत्येक 
पात्र एक दूसरे को हड़प कर लेने को दौड़ रहे है । पूजीपति मि० खस्ना के आवरण में भी 
रायसाहब का गोपण करते नहीं घवरातै, उन्हे जी भरकर कमीशन काट कर रुपया उधार 
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दिलाने ् घि० तैखा प्रतिय*र ग्रपना रहा साधने की जिया म रत ्ँ || मिज्रा खुद रे 
साथ व शिकार सेजने नहीं जाते भेपितु उ-ही का टिक्ार करने जाते है। धत प्रात्ति हित 
दा पात्री को परम्पर सवा वर दूर खडे हो जानता तपा समाशा देखना झौर हाथ मरेंता 
पते बाए हाथ का काम है। दधर पडित भ्रावारनाथ सिदाल और भादा का राग 
ग्रलाप दर भी राय साहय के द्वारा परे गए पद्रह सा रपमों पर प्रपना इमान बेंचरर 
प्रा-महतन करत दस्टिंगांचिर हाते है। गावर ध्ादि पात्र संगर की बायु लगते ही झा म- 
मेद्धित और परभ स्वार्थी बत जाते हैं। टी गावर जो मिर्ची सूद वा प्रोधय पजुर 
सार एम जाइत वे याग्य हृप्ना, आव*पकता पतने पर उठी को दा रपया उधार न देवर 
हुतस्नता धार स्वाय परता का परिचय दे देता है। मगर मे पहुचवर भुगिया भी बुछ समय 
बंध झपन सास इवनए ता विस्मूते वर दती है । 
नगर को क्या से सबधित बुछ प्रत्याय टिल्य दी दृष्टि से दापपृर्ण हैं। विशेषत् र 
बद्हवा तथा वच्तीसवा प्रष्याय नवागंत महत्व न रपकर विवारगन महत्व रखते हैं। 
पद्हदें अष्यय मे वीमसे लीग म मि० मेहला द्वारा दिया गया एक लम्बा भाषण भौर बीच 
बीच मे उसपर विभित पाता द्वारा की गई टीका टिप्पणी मारे विपमक दुष्टियो से 
वरिष्ण भध्याय है जिसमें कार्ट भी घटना घटित नही हाती । इसी भाति ३२वें अध्याय मे 
मिशा खुर्भेद सगर मे वच्याआ द। एक नाटव' भण्डली बना सेते हैं। सि० महता उस परे ते 
विनत कल है या दानो मित्रा वी झति नावुकता वी परिचायक हैं, बया विवाले वी 
यूचक नहीं । तगर की कथा से सव्धित एक घटना ऐसी है जिसे भ्रावम्मित कहू सकते है, 
वह है मि० जननी के मित्र में प्रोग जग जाना। 
कथा शिह्षप की दृष्टि से व॑ ब्रध्याय जा एक पात्र को सेब९ भग्रसर हुए हैं, दाप 
पूर्ण है। बारहवें पर्याय में गोवर की यात्रा का विवरण कोई क्यात्मक्र श खला नहीं 
जात्दा, उन्ततीमव अ्रष्याय में सिलिया का सोना के घर जान वाला भी प्रश्नासमिक' और 
सनावश्यक विस्तारञनक आडूुयान है । सैय क्या चाहे वह गाव की है या नग की, वेणगीं 
स्पक शिल्प विधि द्वारा एक दूसरी पे गुटिमित कर दी गई है भौर अपने व्यापक प्रभाव को 
झअक्तित करते में समर्थ सिद्ध हुई है। वणनामक शिल्प-विधि वे उपययासो में भानवचरित्र 
बपनी समग्रया, सामागिकता विदिघता, विषमता त्तथा बहिगत उलभनों के भाव स्मि” 
बिजित हता है। गौदान का होरी भी एक ऐसा ही पात्र है । उसकी वर्गेगत प्रतीक त्मतवता 
सैसदिय्प है। उसे हम ग्रामोण सामाजित सघरता और र्डिगत घारणाओं का पुतला 
माने कर चनते है। वह वहिन शपक है, किर पिया, पति था व्यक्ति है। होटी वी विंधिप्टवा 
एवं दिलथषणता का विवेचन विभिन आजोच हो ने इन झब्दों मे किया है--/होरी के रूप 
में उन्होने भारतीय इपक की ही मूतिमाव कर दिया है । जीवन भर परिस्थितियों से 
एप्प वरता हम किसान झन्त में अपनी वर्ण कहानी का स्थापक प्रभाव छोठक र संग पते 
हा जाता हैं। भारतीय किसान को समस्त विपमया हारी से साकार हो उठी है ।'* 
“गोदात का हारी गरीब स्थिति के क्लान का प्रतीक है। उसवा व्यविनत्त उसे 
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वर्ग का व्यक्तित्व है ।”* 

“इस उपन्यास का प्रमुख पात्र है होरी। वह भारतीय किसान का प्रतिनिधि 
है [४ 
| “होरी का संघर्ष सामाजिक व्यवितित्व के साथ वैयक्तिक व्यवितत्व का नही है वल्कि 
सामाजिक व्यक्तित्व का समाज-व्यवस्था के साथ है, जिसमें जमींदार एक है तो साहुकार 
तीन-तीन; एवं शासन-व्यवस्था जिनके संरक्षण के लिए इनकी ही नीति अपनाती है ।”* 

होरी की समाज एवं धर्म-भीरुता वर्णनात्मक ढंग से चित्रित की गई है । वह सर्देव 
अपना गर्दन शोपकों के पांव तले दबी अनु भव करके भी सी नहीं करता, उन्हें सहलाना 
. उसकी प्रवृत्ति बन चुकी है। चारित्रिक विविघता की भी उसमें कमी नही है । वह स्वार्थी 
भी है और परमार्थी भी । एक क्षण पूर्व किए गए निश्चय अनुसार भोला को ठग कर गऊ 
ले लेना चाहता है, किन्तु दूसरे ही क्षण उसे दुखी देख बिना मोल लिए भूसा दे डालता है । 
हीरा और शोभा को घोका देने के निमित्त दमडी बसार से छलपूर्ण सौदा करने वाला 
होरी घर्म भीरता के कारण बैल को खोल ले जाने वाले भोला के सम्मुख असहाय एवं 
निरुपाय खड़ा रहता है। सहनशीलता एवं घैय॑ं का यह संकेत उसके गील के संकेतक रूप 
में नही अपितु परम्परा और रुड़ियों की निर्वेबक्तिक सत्ता की स्वीकृति के परिणाम के 
ग्राधार पर दिया गया है। होरी में किसान के प्रतिनिधित्व को पुष्ट करने के लिए प्रेमचन्द 
लिखते हैं---/“किसान पवका स्वार्थी होता है, इसमें सन्देह्‌ नहीं। उसकी जेव से रिश्वत के 
पैसे बड़ी मुश्किल से निकलते हैं, भाव-तोल में भी वह चौकस होता है'''लेकिन उसका 
सम्पूर्ण जीवन प्रकृति से स्थायी सहयोग है । वृक्षों में फल लगते हैं, उन्हें जनता खाती है; 
खेती में अनाज होता है, वह संसार के काम झाता है; गाय के थन में दूध होता है, वह 
खुद पीने नही जाती दूसरे ही पीते है; मेघों से वर्षा होती है, उससे पृथ्वी तृप्त होती है। 
ऐसी संगति में कुत्सित स्वार्थ के लिए स्थान कहां ? होरी किसान था और किसी के जलते 
हुए घर में हाथ सेंकना उसने न सीखा था।” होरी के रूप में कृषक समाज की परोपकारी 
प्रकृति का किया गया यह सामूहिक चरित्र-चित्रण वर्णनात्मक ढंग पर किया गया है। 

किन्तु सर्वत्र ऐसा नही हुआ है । धनी-मानी कहलाने और सम जाने वाले शोपक 
समाज का चित्रण नाटकीय प्रणाली द्वारा कराया गया है। रायसाहब श्रमर॒पाल सिह 
होरी से वार्ता करते हुए इस समाज के यथार्थ रूप का उद्घाटन करते है जो इन शब्दों में 
अंकित है । 

“हम भी दान देते हैं, धर्म करते है । लेकिन जानते हो, क्यों ? केवल अपने बराबर 
वालों को नीचा दिखाने के लिए । हमारा दान शौर धर्म कोरा श्रहंकार है, विशुद्ध अहंकार । 
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हममे से विंसी पर हिग्ली हो जाय, बुर्दी थ्रा जाय, वाया माजयुजारी वी इल्लत मे 
हवालात हाँ जाय शिसो वा जवान रेटा मर जाय, विसीती विधवा बहू निकल जाय, 
क्मीके घर में आग लग जाय, काई दिसी यध्या के हाथा उल्लू बन जाय, मा भपने 
आसामियों के हाथा पिट जाय, तो उसके भौर मप्ती भाई उस पर हसेंगे, बगनें बजाएंगे | 
मानों सारे ससार की सम्पदा मिल गई । और मिलेंगे तो इतन प्रेम से, जैसे पसीने वो 
जगह सूत बहान को वैयार हैं। " इस गद्याट द्वारा नाटरोय रुप में झोपक समाज के 
प्वगुणों--स्वाय, ईर्ष्या कपट झादि का पर्याप्त परिचय प्राप्त हां जाता है | 
माधूहिव चित्रण दा यह सर्प प्रेमचद वी विलगत पकड़ वे परिचायवे है। 
जहा भी दो पात्र मिलन हैं, धपने दुखटे राते बैंद जाते हैं, वितु उनके ये दु सडे व्यतित 
परक न रहवर समाज-परक हा जाते है। इनके द्वारा समाज थे बाह्यक्प पर पुरा भाप 
पड गया है भौर उसे यथाय रूप मे देखा परखा जा सकता है। रायताहव-खा वार्ता मे 
रायमाहब द्वारा अपनी परेशानियां के साथ-साथ भप्तात का रुप उद्घाटन करता, राय: 
साहद ्रौकारनाथ वाद विद्ाद मे रायसाहथ द्वारा अपने (तथा अपने जैसे सामतो) के 
वाले कारजामो की मुची देना,” तखा रायसाहद बाठचोत के प्रसय में तेखा वो ोपव 
समाज वी रहस्यवृत्तियों का उद्घाटन वरना और भ्रस मे घना का विक्षिप्त अवस्था 
प्रसव दुछ कट्ठ जाना, हिज््प वे छेत्र मे झ्यतम उदाहरण हैं । 
हारी, सजा, रायसाहप के अभतिशिकत दातादीत भी एवं वर्गेगते पात्र हैं भौर 
स्थिर (४६6) चश्वि का उदाहरण है। इस पात्र का चित्रण विश्नेषणात्मक ढंग पर 
करते हुए क्थाकार लिखता है--"दातादीन हार मानते बाते जीव ने ये । वहू इस गांव के 
नारद थे, यहा की वहा, वहा की यहा, यही उनका व्यवसाय था। बह घोरी तोग करते 
थे, उसमे जान जोखिम था, पर चोरी के माल में हिस्सा बढाने वे समय अवश्य पहुच 
जात॑ ये। वही पीठ मे घूल ने लगने देने थे। जमीदार को ग्राज तब लगाने वी एक पाई 
न दी थी, दुर्फी श्वाती, नो कुए में गिरते चलते, नौपेराम के! किए कुछ से बनता, संगर 
झासामिपा को सूद पेर सपा उधार देत थे। कसी स्त्री को कोई आभूषण घनवाना ्, 
दालादीन उतरी सेवा के लिए हाजिर हैं। शादी ब्याह़ करने म उन्हे बठा प्ाताद भाता 
मम वात व 
जाने 5 वॉ्ेडों मे कक रो । हे पल 
# तो जग उनपर विवि कप भें उड़े । चोर वे भी मित्र हैं औौर साह के भी ४ गाद 
इवास नहों है, पर उनकी घाणी में वृठ ऐसा! झाकपण है कि लोग 
बारवार थोखा लावर भी उ'हीं वी शरण जाने हैं।' दास्ठव म॑ ऐसे हो पौगे पंडितों 
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के कारण हिन्दू समाज और इस देश की बड़ी भारी हानि हुई है । दातादीन भी किसी 
शोपक से कम नहीं हैं। वे होरी को मजदूर तक वना डालते है । 
झोपक वर्ग के प्रतिनिधि रूप में दो पात्र उल्लेखनीय हैं। ये दोनों क्रमशः सामन्‍्त 
शाही और पूंजीवादी चरित्र के प्रतीक है। रायसाहव सेवा और त्याग का ढोंग रचकर 
कौसल में पहुंच जाते है । अपने अवगुणों को विवशता के आवरण में ढकना चाहते हैं । 
कथाकार ने इनका अधिकतम चित्रण इन्ही की वाणी द्वारा करा दिया है, किन्तु मि०खतन्ना 
के चरित्र पर वह स्वयं प्रकाश डालकर वर्णनात्मक-विधि का प्रश्नय लेता दिखाई पड़ता 
है--“श्रन्य कितने ही प्राणियों की भांति खन्ना का,जीवन भी दोहरा या दो-रुखी था | एक 
ओर वह त्वाग और जन सेवा और उपकार के भकत थे, तो दूसरी ओर स्वार्थ और विलास 
और प्रशुता के । कौन उनका असली रुख था, वह कहना कठिन है। कदाचित उसकी 
आत्मा का उत्तम आधा सेवा और सहृदयता से बना हुआ था, मद्धिम आधा स्वार्थ औौर 
विलास से | पर उत्तम और मद्धिम में वरावर संघर्ष होता रहता था। और मद्धिम ही 
अपनी उद्दण्डता और हठ के कारण सौभ्य झर शांत उत्तम पर गालिव था ।* किन्तु 
कथाकार घीरे-धीरे उनके उत्तम को ही मधिम पर ग्रालिब कर दिखाता है और यह उसकी 
ध्येयोन्मुखता का परिचायक है । शिल्प विषयक यथार्थ का द्योतक नहीं । - 
अ्रव हम स्वतंत्र व्यवितत्व परिचायक पात्रों का उल्लेख मात्र करेगे। स्वतंत्र 
' व्यक्तित्व के स्वामी विकास शील होते है। ये उपन्यास को कभी कभी श्रनपेक्षित दिशा 
में मोड़ दिया करते है, जैसे शुरू शुरू के मेहता और मालती कथा के अन्तिम श्रध्यायों के 
मेहता-मालती में आकाश पाताल का अन्तर है। विलास-प्रिय, आत्म-केन्द्रित मालती अन्त 
तक पहुंचते पहुंचते सेवा, त्याग और विश्वजनीन प्रेम की मूति मालती चरित्रगत विकास की 
सूचक है। नागरिक कथा का यह सव से अधिक सशक्त पात्र है। नागरिक कथा के सभी 
पात्र इसकी ओर भुके दिखाएं गए, अतः नागरिक कथानक इसके सहारे गति पाता है श्त- 
एव इस पात्र का शिल्पगत महत्त्व भी बढ़ जाता है। कथाकार ने इसके चरित्र का सक्षेप 
एक पंवित में प्रस्तुत करके रख दिया है--“मालती वाहर से तितली है, भीतर से मधु- 
मकखी ।”* किन्तु इतता भर लिखकर उसकी तृप्ति नहीं हुई । उसने मालती के बाह्य आपे 
का चित्रण सविस्तार करके दिखाया है-- “नवयुग की साक्षात्‌ प्रतिमा है। गात कोमल, 
पर चपलता कूट कूट कर भरी हुई। फिफ्क या संकोच का कहीं नाम नहीं । मेकअप में 
प्रवीण, बात की हाजिर जवाब, पुरुष मनोविज्ञान की अच्छी जानकार, ग्रामोद प्रमोद को 
जीवन का तत्त्व समभने वाली, लुभाने और रिभाने की कला में निपुण, जहां आत्मा का 
स्थान है, वहां प्रदर्शन, जहां हृदय का स्थान है, वहाँ हाव-भाव मनोद्गारों पर कठोर 
निग्नह, जिसमें इच्छा या अभिलापा का लोप-सा हो गया हो ।”* मालती का यह रूप 
पारिवारिक तथा शैक्षिक प्रतिकिया का परिणाम है। मालती का चारित्रिक विकास और 
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पर्खितत मेहता वे वुड्धिवल भौर नमर्विता वा झुत परिणाम है म्तएव चीरितिद रिस्प 
की वर्धौदी पर खरा उत्तर है। हु 

प्ेहता देवल दान टास्थर वे प्राध्यापत्र हो नहीं हैं, म्वय एवं श्रेष्ठ विचारत भी 
है। ध्रत इनतो चरित्र विषया गठले वी विदेखन वित्तार विवेबन में श्रदगते श्र 
जावेगा । 

धतिया दे चरित्र पर विचार विश बिना हमारा व्यक्तिपरक घेरिश्र व्रत 
प्रधरा ही रह जादंगा । वस्त्र मे यही वह पात्र है जो हारी वे साथ ग्रामीण के यानई 
नी वाहक है। इसके बिना हारी वा जीवन भरपूरा है भौर ऐोरी वे बिना 'गादान' की 
शायकला ही नहीं। धविया वा चरित्र भी स्वतत्र व्यक्िव रलता है। ढ़ होरी बी 
श्धांगुणी होत के नात उसी पूरव ही महीं हैं, ममारोचर भी है। शोषण वा तितार 
होने वाले हारी वो वहे समय समय प्रात र बचाती हैं 

विसी भी ग्ोपयासित कवि मे विचार प्रतिपादित ददनिष्य दिल्त बे झ्ेंगी 
किया जा सता है। भ्राचाय नइदुआारे वे मवानुगार यह काय उप यास दें प्रभु पाती 
द्वारा कराया जाता है। गाटान मे प्रेमचदजी ने पाता यो झपने विचारों का धाह 
बनाकर एक शिल्यगेत झतर प्रस्तुत बर दिया है। मिवासदन', निमला', *रगभूपि 


प्रादि कुतिया मे प्राप स्‍्वय विचार प्रतिपादित बरते रहे, मुस्य धदनाओं व पाता 


विवेचना बरत रहे हैं। विल्तु गादान तव पहुचतें-पहुचत झापने यह वास झपने प्रमुख 
पाजो का सौप दिया है। रायमाहव प्रमरपाल्तिह, मि० सभा, मि० मेहता, मालती+ 
होरी, घनिया, गोवर प्रादि अमुख पात्र इस विचारा वो वहन विए हैं। 

नारी विपयर विधारघारा मि० मेहता वे सम्बे-चौडे भापषणा तंवा वाद विदाद 
मे इसी पात्र के भुख स बहलवा दी गई है। एक स्थल पर झ्ाप और मिर्जा धु शेंद्र की 
पहन हैं--/ मेरे जहने मे झौरत वफा और त्याग की भूति है जो अपनी कुर्वानी से, भरपते 


को बिलेकुल मिटाइर पति वी झात्मा को अझ बन जाती है। दह पुरप की होती है पर 
श्रात्मा स्त्री वी होती है। 


म्रि० बो० मेहता वीम-स लोग म एक भाषण देते हैं। इसका विंपय है 'वारी 
दायित्व और अधिकार । यह भाषण शिल्पगत मसरहृत्त्व रखता है। वेयावार ने इसकी 
प्रारम्भ १५६वें पृष्ठ पर कराया है भोर भ-त पृष्ठ १६५ पर । इस प्रकार से यह सात | 
म॑ वथित है । शिल्प की दृष्टि से इसमे एव भारी घमाव है। भाषण घारावादिक सप 
प्रदाहित मही होठा। बीच-दौच मे ग्रवेरू पात्रों [५० ओकारताय, मिं० सुर्खेद श्रादि) 
की दीका-टिप्पणी का विकार हा जाता है। यह तो ठीक वैसे हो होता है जैसे एक कई 
मे यढ्य रहे प्राध्यापक वा भिन-मिल विद्यायिया द्वारा टोका जाना, ऐसा होने पर प्रीध्य" 
पक कला के साथ पृण स्थाय नही कर सकता | इस भाषण में भी मेहवा इसी कार्ए। ऋषने 


विपय दे साथ पूण न्याय नहीं कर पाए। प्रेम दे विपय तक पहुचते-पहुंचतें के बहेर्क जाते 
है। शौर स्वच्छ द प्रेम को कोरे विलास का साधन तह वह देते हैं । 





२५ भोदान--पृष्ठ १४७ 


वर्णतात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ११३ 


मिस मालती भी समय-समय पर तके-वितर्क करके कथाकार के विचार प्रकट 
कर रही दृष्टिगोचर होती है । मि० मेहता की उदारता और दानप्रियता पर ब्यंग्याघात 
करती हुई वे कहती है--“तुम किस तक से इस दान-प्रथा का समर्थन कर सकते हो। 
मनुष्य जाति को इस प्रथा ने जितना आलसी और मुफ्तखोर वनाया है और उसके आत्म- 
गौरव पर जैसा आघात किया है, उतना अन्याय ने भी न किया होगा; बल्कि मेरे ख्याल 
में अन्याय ने मनुष्य जाति में विद्रोह की भावना उत्पन्त करके समाज का बड़ा उपकार 
किया है ।** इस भांति समस्त कथा में कथाकार के प्रमुख पात्र विभिन्‍्त समस्याओं पर 
अपने विचार प्रकट करते दिखाए गए हैं । इसका तात्पर्य यह नहीं कि कथाकार पूरी तरह 
परोक्ष में चला गया । वह कही-कहीं अपने विचार प्रकट करने का मोह नहा त्याग सके । 
प्रेम के विषय को लेकर कथाकार कहता है---प्रेम जैसी निर्मम वस्तु क्या भय से बांध- 
कर रखी जा सकती है? वह तो पूरा विश्वास चाहती है, पूरी स्वाधीनता चाहती है, 
पूरी जिम्मेदारी चाहती है । उसके पल्‍लवित होने की शक्ति उसके अन्दर है । उसे प्रकाश 
और क्षेत्र मिलना चाहिए। वह कोई दीवार नही है, जिस पर ऊपर से ईटे रखी जाती 
है। उसमें तो प्राण है, फैलने की असीम शक्ति है ।”" कथाकार यही पर वस नहीं कर 
देता । वह तो प्रेम को उच्चतम सोपान पर पहुंचाकर श्रद्धा का नाम तक दे डालता है-- 
“ब्रेम में कुछ मात भी होता है, कुछ महत्त्व भी । श्रद्धा तो अपने को मिटा डालती है भ्रौर 
अपने मिट जाने को ही अपना इष्ट बना लेती है। प्रेम अधिकार करना चाहता है, जो 
कुछ देता है, उसके बदले में कुछ चाहता भी है। श्रद्धा का चरम झानन्द अपना समर्पण 
है, जिसमें अहमन्यता का ध्वंस हो जाता है।” इसी प्रेम को श्रद्धा की वस्तु बता कथा- 
कार ने भौतिक जगत से ऊपर की वस्तु बना दिया है। आध्यात्मिकता है, ऐहिकता नही; 
त्याग और परमार्थ है; छल और स्वार्थ नहीं । इसी जाज्वल्यमान वातावरण में मालती- 
भेहता रोमांस की इतिश्री होती है--भालती का यह संक्षिप्त उत्तर * 'मिन्न बनकर रहना 
स्त्री-पुरप बनकर रहने से कहीं सुखकर है” (पृष्ठ ३४३) एक गपू्व प्रेम-जगत को सृष्टि 
करता है जो इहलौकिक न रहकर पारलौकिक विचार जगत की वस्तु चन गया हैं, श्रतएवं 
इहलौकिक शिल्प से ऊपर की वस्तु है । 
प्रेम से पूर्व विवाह के वारे मे जो विचार दिए गए है वे स्वयं कथाकार ने न कहकर 
भेहता से कहलाए है---''विवाह को मैं सामाजिक समभता हूं श्रौर उसे तोड़ने का श्रचि 
कार न पुरुष को है, न स्त्री को । समझोता करने के पहले आप स्वाधीन हैं, समझौता हो 
जाने के बाद भ्रापके हाथ कट जाते हैं।”* 
दान-प्रथा पर लेखक ने जो दृष्टिकोण अपनाया हैं उसका विग्लेपण करते हुए 
एक आलोचक लिखते है--/दहेज प्रथा पर भी लेखक ने अपने दृष्टिकोण को प्रतिफलित 
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११४ हिन्दी उदयाग शिल्प बंदतते परिय्रे/्य 


करने वा यहा विया है वि इस दिया मे यद्धि लड॒डिया स्वय प्रागे बढें तो यह प्रथा रत 
शक्ती है। भाना भ्रपते पिता के भार वा हस्त बरसे वा स्वय यान करती हैं । महू मो 
स्पप्ट है हि लखक इस शथा व दूर के प्ने है [लिए नई पीढ़ी को सजग बेर देती है। 


विश्वम्भरताथ धर्मा 'कौशिक' 


हिंदी उपस्यास क्षेत्र में श्री विश्वस्मस्वाय शर्मा खौदिका विल्प वी दुष्टि से 
दूभरे महत्वपूष लेथक हैं। श्वरी गणना प्रेभचद ह्वुल ने लखबो में होती हैं) इस 
सबंध मे कुछ विद्वाना वे मत देदुत विए जाते हैं+-+ 

के "अमचद परम्परा के उपयासवारों मे कौटिक का नाम मर्वेद्रधम भ्रांता है 
इनरे दाना उपयाम मा ठया पक्रेदारिणी' को सामाजिक सप यास की बोटि के प्न्तगल 
रखा गया है जिनमे बधाथ तथा भोदा वा एवं सिश्विप्ट सम्मिश्रण है । 

से "प्मबर्द सहुल के दृधरे उपयासतराद विश्वम्भरनाथ दार्मी 'कीशिक है 
जिसके उप-यासों में सामा“यता व ही केघात्मब' प्रवृत्तिमा देख पड़ती हैं, जो प्रेमचन्द के 
उपयाम मे हैं।' 


गे “कीविक्जी की कहानी केला मे पूण रुप से प्रेमचद कली का प्रतिनिधिल 
हुआ ह्ँ हु 
प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक मतानुमार 'कौशित” मे वे ही शिल्पगत प्रदृर्तिया विद्यमान 


हैं जो प्रेमद द में दर्खी परखां गे हैं। दोगों ही कथा के सूत्र को युंदृढ हाथों से परत 5 


रहते हैं। परिस्थितियां फ्ैया पात्रों के चसित्िगत परिवतन से दौदो ने ही अत्यधिक मारी 


में हहतशीत रिया है । ही, कीधिक मं बणन और विचार वी प्रदूत्ति प्रेमच दे वी से 
बुद्ध बोध हो गई । प्रेमच-द की भाति वे समाज धर्मे, राजनीति और नैतिकता कद बह 


मुखी समस्याभ्रा के विवरण नही देने संगत । इसीलिए आपके उप यातत प्रवारातित प्रा 
उपेदेशात्मत वणनष्थिक्य से बच गए हैं । 


सो-- १६२६ 


काशितक' ते भपने सात दा उपयोग! मा और 'मिखारिणी के भाधाई पर नैहें 
स्याति प्रशित की जा गुलशन न दा संदेडा उपन्यास लिखकर भी साहित्यिक करत मादिर 
में बवेश मे पाने भौर फिल्‍मी जगत में शार मचाने के कारण श्रड्ित वरते से वचित रहें 
गए। 'मा' मे क्याकार कथा के बीच में ध्रावर अग्रजी उपस्यसवार पोल्डिंग ही भा त्ति 





३० थी वलदेद प्रसाद प्रेमचद झौर उनका गोदान--पुष्ठ ४ (०-४ 7१ 
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पल इ ले शो पताएवाटायण इडत हिस्दो उपस्यास से कयाशित्प का विकार्स-- 


मं 
गे दों० लक्ष्मोनारापणलास हितों कहानी की विल्प विधि की विंकार्स-” 
चुच्ठ २३० हद 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ११५ 


बोलने लगता है । जैसे---क. “यहां बावू वुजमोहनलाल का ही परिचय यथेप्ठ है, आगे 
चलकर पाठक उनके विपय मे स्वयं ही सब कुछ जान लेगे ।” 
ख. “अब हम पाठकों का ध्यान एक दरिद्र परिवार की ओर श्राकपित करते है ।*. 
: ग. “जहां तक हमारा अनुमान है, यहां आवरू शब्द से सुलोचना का तात्पर्य 
आत्म गौरव से था |” 
कथा के बीच में वार-बार आकर पाठकों को संबोधित करने की यह प्रवृत्ति शिल्प 
' की दृष्टि से आलोचना का विषय बन गई है। कथा पढ़ते-पढ़ते पाठक यत्न-तत्र उपन्यासकार 
को विद्यमान पाता है और एक आलोचक के रूप में मुख्य-मुख्य घटनाओं और पात्रों पर 
टीका-टिप्पणी करने लगता है, यह टीका-टिप्पणी ठीक उसी प्रकार की गई है जैसे कौशिक 
के समकालीन कथाकार प्रेमचन्द और प्रसाद करते रहे हैं। 'मां' के एक प्रसिद्ध पात्र घासी राम 
के स्वार्थी स्वरूप को लक्ष्य करके स्वार्थ की व्याख्या की गई है---“कभी-कभी परमार्थ में 
भी गहरा स्वार्थ घुसा होता है । जिसे वडे-से-बड़े वुद्धिमान सच्चे हृदय से परमार्थ मानने 
को तैयार हो जाते हैं, जिन बातों में लोगों को दूसरों की भलाई के श्रतिरिक्त और कुछ 
भी नहीं दिखाई पड़ता, उनमें भी इतना विकट स्वार्थ होता है कि यदि वह खोलकर रखा 
जाय, तो स्तंभित हो जाना यड़े। मनुष्य स्वार्थ का पुतला है। घासीराम की उपयुक्त बातें 
सुनकर कौन कह सकता था कि वह अपनी सन्‍्तान की भलाई नहीं चाहते ? उनकी वात्तों 
से स्पष्ट मालूम होता था कि केवल अपने बच्चे को सुखी करने के लिए, उसका भविष्य 
उज्ज्वल बनाने के लिए वह ऐसा कह रहे हैं; किन्तु वया वास्तव में यही वात थी ? कदापि 
नहीं । उनका उद्देश्य केवल यही था कि उन्हें ग्राथिक सहायता मिलेगी, जिससे वे अपना 
जीवन आनन्द से व्यतीत कर सकेगे और उनके सिर से कम-से-कम एक वालक के पालन- 
पोषण का बोफ उत्तर जाएगा ।* 'माँ' का प्रकाशन्‌ १६२६ में हुआ और गोदान' का 
१६३६ में । हम देखते हैं कि यह शिल्पगत प्रवृत्ति प्रेमचन्द 'गोदान' तक न हटा पाए। भले 
ही कम मात्रा में ले आए । उन्होने गोदान' में कृपषक समुदाय के स्वार्थी रूप की व्याख्या कर 
डाली है और फिर अपने पात्र होरी को कुछ ऊंचा उठाने के चिए परमार्थी वना डाला है । 
भोला से गाय का सौदा करने वाले होरी के विषय को लेकर वे लिखते हैं-- 
“किसान पक्का स्वार्थी होता है, इसमें, सन्देह नहीं । उसकी गांठ से रिश्वत के पैसे 
बडी मुश्किल से निकलते है, भाव-ताव से वह्‌ चौकस होता है, व्याज की एक-एक पार्ड 
छुड़ाने के लिए वह महाजन की घण्टों चिरौरी करता है, जब तक पक्का विश्वास ने ही 
जाय, वह किसीके फुसलाने में नहीं आता; लेकिन उसका सम्पूर्ण जीवन प्रकृति से स्थायी 
सहयोग है। वृक्षों मे फल लगते हैं, उन्हें जनता खाती है; खेती में श्रनाज होता है, वह 
संसार के काम आता है; गाय के थन में दूध होता है, वह खुद पीने नहीं जाती, दूसरे ही 


ह 
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११६ हिंदी उपायान दिव्भ बदतो परिष्रेश्य 


पोन हैं, मेघो से वर्षा हामी है, उसग पृथ्वी तृप्त होती है॥ ऐसी संगति से कह्पित रवावे 
के लिए कहा स्थान ' होरी वियात था, भौर विश के जलते ए घर भे हाथ गेंव ता उसने 
सीखा न था। * हे 
मा वा हिल्यगन सह्त्व इसलिए चुन जिया गया है हि समहत कया व्यग्यपूर्ण 
हनी से श्ागे बी है । वयावार न व्यक्त, समाज प्रौर झापुनिव जीवन पर एक करारा 
व्यगाधाव जिया है। जब वह कया के रूप मे घट दिया देता है कि ग्राज भी बड़ेगे-बहा 
आदमी ध्रपती स्वार्य कामना वो पूति के लिए छो टेच्से छोटे प्रादमी ये द्वार पर पहुच सवता 
है। कौतित जी विसने हैं--स्वाघ मे पशवर भनुष्य प्राय यह बाम कर बैयता है जो बिना 
स्वाय वे बड़े बनी मे वरता । ब्रजमाहन झयवा भावित्ती से ऐसी घाशां कभी महीं हो 
सबती थी कि वे एक सामा-य भ्रादमी के घर पर जाए, चाहे इसके लिए वह झादसी ही 
प्राथना बरे। परन्तु घाज प्रपने बांस के लिए--रबाय के जिए बिना बुताए ही जाते ने 
लिए तैयार हैं| 
कथावरार ने चरिया को भो ख्यप्यापूर्ण ढग से प्रस्तुत किया है। एवं स्थत पर वे 
लिखते हैं--/पुराहित जो विदा हुए । बड़ मकान से निवलकर थोड़ी ही दूर पटुचे थे । 
उसी समय यादुव प्रसाद उनके वास यहुच । कौन गोहुल पसाद ? वही, बावूँ व्यामताय 
वे वश्यागामी मित्र । /' चरित्र-अकन का यह विधान हिन्दी बयथा-्साहित्य म भ्रूत्र है! 
यहा पर "कोन गाकुल प्रमाद २” ग़व प्रदन सूचब' चिह्न सेवर ही नहीं भ्ाया, झपने साव 
झनेक प्रश्न लेकर झाया है भौर “वहों, बाबू दयामताथ वे वेश्यागामी मित्र” भी एक ही 
के नहीं दे रहा, भ्रपितु सारी क्‍या दे समस्त भूले भटदे चरिदया का भदा पोड रहा 
॥ 
_ मां से एक विल्यगत बाद झौर भी अधिक प्रभावपूण है। वह है वयाहार वा 
भ्रपने को विषय लब ही सीमित रखना । 'मा' से कौशिक जी ने ममतामयी मां भौर 
त्यागमयी मा के चरित्रों का सुलवात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने के लिए क्या का जो ढाचा 
तेंथार किया है, उसमे केबल उसीसे सब घित सिने खुने सत्र प्ौर विचार रसे हैं। वें प्रेमचेन्द 
की भाति जीवन झौर जगत की विविध गुचिया सुलभाने नही बैठ गए । हम इस निप्तपं 
पर पहुंचते हैं कि जहा प्रेमदस्द मे व्यापक्रता है, दहा वौधिक जी में गहराई है, जहा उसम 
पावगत विविषता है, बहा इनम तोबता और सुक्ष्मता है। 


भिछार्णो-- १६३० 


“मिखारिणी' को पड़कर एक झौर ही वात मानने को मन उत्सुक हो उठ्ता है! 
इसम कथाकार कथा शौर वे व 


* ले कथा कहने की कामता लेकर झववरित हुआ है। 'भिवरा- 
रिषी' मे मे ता धर्त्याष 


पक कात्रों का हो घटाटोप है और न ही विचार वी मालाए। इस 
जल अलिककी कपल मे क! 


है गोदान-- पृष्ठ १७ 
श्र मॉँ--धुच्ठ १ 
६ वही--पृष्ठ १६८ 


वर्णनात्मक जिल्प-विधि के उपन्यास ११७ 


उपस्यास में कथा लिखने की विधि अधिक वैज्ञानिक, व्यवस्थित और सुगठित है। यहां 
केवल एक कथा ली गई है। घटनाएं और पात्र दोनों अंगुली पर गिनाए जा सकते हैं--- 
आदर्श मयी जस्सो, संप्त नन्‍्दू, रूढ़िवादी अजू नसिह तथा श्यामनाथ, रोमांटिक रामनाथ 
और व्यवहार कुशल ब्रजकिशोर एवं मुग्धा। चम्पा से ही समस्त कथा का निर्माण 
हुआ है । 
इस उपन्यास में कथा कहने के ढंग में भी एक अन्तर स्पप्ट दृष्टिगोचर होता है। 
जहां पर 'मां' की समस्त कथा कथाकार द्वारा टीका-टिप्पणी सहित कही गई है, वहां 
पभिखारिणी' की कथा के कुछ अंश पान मुखोद्गारित है। भिखारी, नन्‍्दू अपनी दारुण गाथा 
स्वयं बाव्‌ ब्रजकियोर तथा रामनाथ को सुनाता है ।" कथा इतनी मर्मस्पर्शी है कि सुनाते- 
सुनाते मन्दू की श्रांखों से अश्रुवा रा बहने लगती है। इस कथा की समाप्ति पर कथाकार 
ने व्यंगात्मक शैली का प्रयोग किया है । किोरनाथ से चुटकी लेकर कहता है--- सुनते 
हो भाई, यदि घर से भागने वागने को आवश्यकता पडे तो सीधे मेरे घर चले आरना--वहां 
तुम्हें किसी बात का कष्ट न होगा ।”* 
विपय के चुनाव में 'कौशिक' जी सदेव सिद्धहस्त रहे हैं। माँ की भांति 'सिखा- 
रिणी' का विपय दो चरित्रों का तुलनात्मक अध्ययन न होकर एक ही चरित्र का आदर्शा- 
' त््मक गठन है। जस्सो के चरित्र को लेकर कथाकार ने यह्‌ सिद्ध करने की चेष्टा की है कि 
गूदड़ी में भी लाल भरे होते है। अभावग्रस्त जीवन मे पली जस्सो नवयौवन के नाना विलास 
पाकर भी पथअ्रप्ट नहीं हुई वह अपने पिता को स्पष्ट कह देती है... पिताजी इस संबंध 
में आप मुभसे क्या पूछते है ? जिसमे आ्रापकों सुख शांति मिले भ्राप वह की जिए-- मेरे सुख 
दुःख का विचार छोड़ दीजिए । मुझे उसीमें सुख है जिसमे आप सुखी है ।”' 
पभिखारिणी' की कथावस्तु इकहरी है। संक्षेप में यह दो तरुण हृदयों की प्रेम- 
गाथा है जिसमे पात्र ही कथानक पर छा गए है। पात्रों के चारित्रिक विकास और कथो- 
पकन के द्वारा ही कथा को आगे बढाया है। यह कथाकार के कथा शिल्प के विकास की 
स्पष्ट सू चना है जिसे स्वीकार करते हुए डॉ० शिवनारायण श्रीवास्तव लिखते है----“परच्तु 
कौशिक जी की सबसे बडी विशेषता है उनके कथोपकथन की चुस्ती। मेरी समक 
तो संवाद लिखने मे कौशिक' जी अपने ढंग के वे जोड़ हैं। इनके उपन्यासों की घारा 
ही प्रवाहित होती है, उसमे वर्णन तो विरल ही होते है।” हमारे मतानुसार में कथोप- 
कथन शिल्पगत महत्त्व रखते है । इनके प्रयोग से भिखारिणी में इतिवृत्तात्मक तत्त्व कम 
हो गया है और नाटकीय,तत्त्व (7987० फ्रध्णटा() श्रा गया है। ये संवाद ही कथा 
का सूत्र संभाले हुए है और बड़े ही सन्तुलित, संक्षिप्त और कथा प्रवाह को गतिमय करने 





७. भिखारिणी--पृष्ठ ४२ से ५२ 
८. वही--पृष्ठ ४४ 
६, वही--पृष्ठ १७६ 
१०. हिन्दी उपन्यास---पृष्ठ १६३-१६४ 


१६१८ हिंदी उपयास हिह्प. बदलते परिप्रदद 


बाते हैं। से सवाद ही समस्त कथा वी आत्मा हैं। 

कथा का गठाय भी सुसंपरठित ढा से किया गयां है; कही भी कोई भ्रप्रासंगित' 
घटना नहीं झाई, सनावश्यक बाह्य प्रयुक्त नही हुआ। क्थाक्ार के क्या कौशल ता 
परिचय हम उस स्वल पर मिलता है जहा पर भिखारी नन्दराम झपते पिता से सस्बे 
समंप व॑ परचाव मिलता हैं | वह बेंट अ्यनन्‍्त नाठकौथ ठग से कराई गई हैं। सायदीाले 
का समय देकर मनोहर प्रात ही ठातुर साहब को नन्दु के ढेरे (वत्रीज़ साह्व की कोटी ) 
पर ले जाता है। यह इसलिए हाता है कि कहीं खा भावुकतावश सायकाल कही भझत्य 
स्थान पर ने घत्रा जाम, दूसरे वह यह मुलाजात के रा+र आ्रावस्मितर भेंट का परिणाम 
पाठक तक पहुचाना चाहता होगा । मन्दू विसी कार्यवय बाहर गया होता है, लोटते ही 
पिता क। देख हतप्रभ हो जाता है--उसकी अवस्था थो बिना उस एरिस्थिति में पड़ें कौने 
प्रणी समभ सकता है । 

पिता पुत्र भेंट दे धंइचात क्या दिल्प में एक मौट प्रस्तुत करते वाली घटना बाग 
रामनाव वा नन्दू के ग्राम मे जाकर रहता हैं। यही पर रामनाथ जस्सों रोमास भपने 
उच्चतम सापान पर पहुचता है । और वही जस्सो भपनी विवश्यता प्रकट कर बहती है, 
“हस दोला एक-दूपरे व भूसते की चेष्टा करें ।/”/ स्नडू ये शब्द सुनवर प्रपते अपरएं- 
भष भविष्य प्रौर वातनामयी जीवनी को कल्पता वर लेता है । 

कौशिक के वप्रानील्‍्प मे सबसे बड़ी बात आपसी ग्रादश प्रियता है। भादशवारी 
दृष्टिकोण हो । के वारण धटना वैचित्य चरित्र घित्रण भ्ौर विचार दशन एव विशेष दिशी 
की ओर अग्रसर होते हैं। नादू ने पिता का मन दु साव र सथायें पेय पर मगमतर होवर 
सोना से जा प्यार किया उसके कारण आजीवन याननापूण दिन बिताएं। प्रता वह हर 
जपह इस बात वा प्रचार करता फिरता है कि अब किसी मूल्य पर भी मान्वाप का जी भ 
दुखावैगा चाहे पुत्री जस्मो को प्रेम वेदी पर दलिदान ही वया न देता पडे 

भिफारिणी से चरिन चित्रण वे शिल्प विधान में भी एक प्रस्तर दुष्टिगोचए 

है। जहा मा मं क्याकार वणतामक विधि द्वारा पात्रों के चारित्रिक दिक[|स वेयदाचा 
प्रस्तुत करता है, यहा दस रचना म॑ चाटशीय विधि अ्रपन|क्र चरित्र वी हँवरेखो दी 
गई है। समनाय, जस्मो और नन्दू समय-समय पर ग्पने चरित्र पर मबन करते भौर 





रै१ क खांवू रामनाय हरद्वारी वार्ता से कमा का ग्रारम्भ हभ्ा हैं-पृष्ठ १ 
ख नादू भौर जरसो वार्ता--चृष्ड १६-२६ 
गे ब्रशक्शोर रामताथ सवाद--पृष्ठ ३३-४१ 
थे भदूरास-भनोहर क्घोपकथन --२६-३२ 
दे अरतो रामताथ भ्रं सालांप--धृष्द ८७-६० 


च जस्सी रामताय को प्रन्तिम बातचीत्त--पृष्ठ २३४-२६५ 
१२ भिवारिणी--पृध्ठ १४७ 


अर्गनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ११६ 


संकल्प विकल्प में डूबते-त॑ रते दिखाए गए है। 
जस्सो एक आदर प्रेममयी वालिका है । इस उपन्यास में उसे एक भिखारिणी के 
रूप में प्रस्तुत किया गया है, किन्तु उसका हृदय करोड़ों रुपये के मूल्य वाले हीरे से भी 
बढ़कर है । चम्पा, रामनाथ, ब्रजकिओर, नन्दू आदि सभी प्रमुख पात्रों के हदय पटल पर 
बह एक परमिट स्मृति रेखा छोड़ती हुई आगे बढ़ी है । उसका चरित्र वैयक्तिक होने के 
कारण सतत गतिशील है। प्रेम राज्य मे सांसारिक रूप में हार खाकर भी वह हार को 
स्वीकार नहीं करती । उसका प्रेम त्यागमय पथ पर अग्नसर होने के कारण उदात्त कोटि 
का बनकर चमत्कृत हो उठा है । अपनी सम्पत्ति का दान करके वह एक सर्वोदिय समाज 
की पात्र बनती है उसके दान की प्रतिष्ठा को अत्यधिक गौरवमय वनाने के लिए कथाकार 
लिखता है-“जस्सो के मुख पर उदासीनता के स्पष्ट चिह्न थे; परन्तु उसकी उदासीनता 
मे सात्त्विकता थी--रोप तथा क्रोध का लेश मात्र भी नही था।” 
ये सव चरित्र सामाजिक और वर्गशत विशेषताओं को प्रस्तुत करते हैं। 


जयशंकर प्रसाद 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास साहित्य का मूल्यांकन करने के लिए श्री 
जयशंकर प्रसाद के सहयोग को स्वीकार करना अपेक्षित है । प्रसाद की प्रतिभा वहुमुखी 
रही है। कविता, नाटक, निवन्ध, कहानी और उपन्यास सभी क्षेत्रों में इन्होंने मौलिक 
विचार और शैली अपना कर इन साहित्यिक विधाओं को नवीनता प्रदान की है। एक 
आलोचक ने इन्हें व्यक्तिवादी उपन्यासकारों की कोटि मे रखते हुए लिखा है, “प्रसाद 
की सामाजिक चेतना का अधिक स्पष्ट रूप 'कंकाल' और 'तितली' में परिलक्षित होता 
है । उन्होने घामिक आडम्बर, सामाजिक विपमता झादि के नग्त स्वरूप को इन उपन्यासों 
में श्रंकित कर व्यक्तिवादी जीदन दृष्टि कब यथार्थ परिचय दिया है। काव्य में उनका 
दुप्टिकोण आदर्श वादी परल्तु उपन्यास साहित्य में उनका उद्देश्य व्यक्ति तथा समाज 
की वास्तविक स्थिति का उद्घाटन करना है।”' प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक के मतानुसार 
प्रसाद उपन्यास क्षेत्र में मानव मंगल की कामना का उच्च उद्देश्य लेकर अ्वतरित हुए । 
इस कारण इन्होने व्यक्ति चितन और विश्लेषण प्रक्रिया को प्रश्नय नहीं दिया अपितु 
समाजपरक वहिमु खी प्रवृत्ति को अपना कर वर्णनात्मक शिल्प-विधि में ही उपन्यास 
लिखे हैं । प्रसाद के उपन्यासों में व्यक्ति की गरिमा की अपेक्षा सामाजिक विपमता, धामिक 
यथार्भता, सांस्कृतिक पृष्ठभूमि तथा राष्ट्रीय आन्दोलन व्यापकंता के साथ वर्णित हुए है। 
इनमें वैयक्तिक विश्लेषण की जगह सामाजिक वर्णन ही मुख्य रूप से उभर आए है, अतः 
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१२० हिसदी उप यास शिल्य बदवो परिषिश्य 


प्रसाद वण वात्पके क्‍िल्प विधि के उपयासकार कह जाएगे, न कि विश्लेषणात्मत्र शिल्प 
विधि दो प्रश्न॑य दन वाले व्यक्तिवादी वथाकार । 


दक्कात + १६२६ 


ककाल प्रमाद का प्रथम उपयास है। ढॉ० रामरतत भटदनागर इसे नई कोर्ट 
वी रचना बनाते हुए लिसत है, ' ककाल हिल्‍्दी वी किसी उपयास परापरा में नहीं 
झाता । उसकी रचना स्वत नई कोटि की है।'' सेरे विचार मे ककाल' अ्रवध्य ही प्रैमचरद 
परम्परा का वणनात्मक शिल्प का उप-यास है। विषय वो दृष्टि से मह रत्री-युस्प के 
स्वाभाविक आक्पण प्रत्याक्पण पर घवयम्वित है विस्तु विषय प्रतिपादन विधि विशने 
धणा मक नहीं है। घामिकता वी झाट में प्रसामाजिक तया प्रमैतिक तत्वों वी भरमोर 
के कारण धस्तुत उपयास म वणनाधितकय हुआ है। प्रेमचन्द और प्रसाद के सामेयिे 
समाज मे मूलतः कोई ग्रन्तर नहीं है, दोनो द्वारा समाज चित्रण विधि में भी बोई भन्तर 
ही है फिर दम रचना को किस दृष्टि से नई कोटि वी रचना कह सकते हैं ? 'ककाल 
में हम हिन्दू समाज मे म्वियें की दयभीय स्थिति का विवरण प5ने को मिलता है | 
बल दे बस्नु विधान पर दृष्टिपात करने पर हमे समस्त कया चार खग्डों में 
विभाजित की एई पढ़ने का मिलती है। प्रथम खण्ड में देव-मिरजन कोरी प्रेम गांवा है। 
दूधरे भर तीसरे खण्ड म कथा का विकास होता है और बुछ उपक्चाए वयासूत्र में पिरोई 
गई हैं। घटी जितनी चचल है उसनी ही चचलता से उसदा प्रवेश कराया गया है। एव 
और बह विजय वो लेदर प्रेम चक्र मे घूमती हैं तो दूसरी ओर वाथम के साथ प्रेम अपर 
रचती है। धुद्ध क्यातिल्य की दृष्टि से वायम सवधी उपक्थानक प्रताममि्त, अस्वी- 
भावित्र तथा प्रवाउनीय है। जिसके दारण 'क्काल' का रुप विश्वखल हुआ, उनमे गूजर 
परिवार गाला बदन सत्रधित उपाख्यान भी दृष्दब्य है । विशेषकर गाला वी भा वी भरें 
कया क्यानक में ठोस दी गई प्रतीत होती है। इसके विना क्थानक अधिक संघछित हे 
व्यवस्थित होता। यही प्रइस्था श्रोचन्द चन्‍्दा रोमास ही है जो वास्तव मे पानी में उठे 
बुतबले मे प्रधिक मट॒व नही रखता । सवाव को सृत्यु के पश्चात्‌ सघय झपनी चस्मोरी 
अवस्था वो तो पटूच जाता है िन्दु यमुना को गिपतारो जिजय का पलायन, मंगल की दौई 
धूप सद री घटनाओं से विनश्मी घटना चक्र की गध जाने लगती है। डॉ० रामरॉत 
ने भी बुछ इसी प्रकार के विचार प्रवट किए हैं। ' जिस प्रशार के घटना -सगटन वी योजती 
बाद मे हुई है बह 'चडबानता' के युग के उपयासो वी याद दिलाती है। यह सोजता ईत- 
लिए ब रनो पी है कि 'प्रमाद' एक विशेषमिद्धान्त से परिचालित हैं। बह अपने प्रतेत 
पद के भरेध हीन मानव और कुल अष्ट सिद्ध करना चाहत हैं।* 
सिद्धाल्त धतिपादन हित कया सुत्र वो झ्रवैतानिक रूप देने के कारण क्या सिर 
पर भागे मुठारघात हु! है। इसके पश्चात्‌ चतुघ खण्ड मं कथा का अवसान होता है भौर 
१४४४४ 
है अताद साहित्य झौर सभौष्ा--पृष्ड १४० 
२ वहौ-नचुष्ठ ७२ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १२१ 


इस अवसान से पूर्व कथाकार ने कई तथ्यों का उद्घाटन कर दिया है जिनमें (त्तारा-मंगल ) 
की अवध संतान मोहन का रहस्य उद्घाटन प्रमुख स्थान रखता है| भ्रंधा भिखारी नन्‍्दो 
से उसकी पुत्री घंटी का मिलाप करा कर सरयू में ड्व मरता है। हरिद्वार वाली चाची 
ही नन्‍्दो है । मंगल सरला का पुत्र है और तारा ही यमुना है और उसकी उत्पति देव- 
_ निरंजन रामा सहवास से हुई, इसकी पुष्टि भी कर दी गई है । 

'कंकाल' की कथावसरतु में सबसे अधिक प्रभावित्त करने वाली बात है--इसका 

अन्त । सम्भवतः 'गोदान' और 'संनन्‍्यासी' को छोड़कर इतना कलापूर्ण, प्रभावपुर्ण और 

करुण अन्त अन्य किसी उपन्यास का नही हो पाया है जितना 'कंकाल' का। उपन्यास के 
अन्त में हम एक ऐसे नर कंकाल को देखते हैं जिसके गव को फूंकने तक के लिए कोई 
तैयार नहीं--उसकी वहन तारा तक विवश है और शैशव कालीन मित्र मंगल भी देखता 
रह जाता है । 

'कंकाल' में हमें वर्गगत और वैयक्तिक दोनों तरह के पात्र मिलते है । मंगल एक 
वर्गगत पात्र है। वह मध्यवर्गीय दुर्बलता तथा विलसिता का ग्रतिनिधत्व करता है। उसके 
चरित्र में दयात्मकता है । उसके विपय में तारा कहती है--“वह पवित्रता और झालोक 
से घिरा हुआ पाप है कि दुवंलताओं में लिपटा हुआ एक दृढ सत्य ।” उसके चरित्र का 
बहरुपियापन इस तथ्य से उद्घाटित हो जाता है कि बाहर से सदाशयता और आदर्श- 
वादिता का रूप घारण करते रहने पर भी वह तारा को गर्भवती बना ठीक विवाह के दिन 
यह जानकर भाग जाता है कि तारा दुश्चरित्रा मां की संतान है । इस प्रकार के व्यक्तियों 
की शिप्ट समके जाने वाले मध्यवर्ग मे कोई कमी नही है । आाडम्बर, घारमिक पाखंड आदि 
अभाव इस वर्ग की जानी पहचानी वातें है, जिनके सभी रूप मंगल में विद्यमान है। ऐसे 
ही विजय का चरित्र समाज का कांकालिक रूप है। इसके द्वारा समाज में व्याप्त दुराचार, 
असमानता और ढोंग का पर्दाफाश हुआ है । विजय का चारित्रिक विकास पूर्ण कलात्मक 
है। उसमें विद्यमान उछ खलता संस्कारगत है । वह क्रमशः यमुना, घण्टी और गला की 
ओर, वासनात्मक दृष्टि से देखता है। तारा त्याग, प्रेम और संयम की प्रतीक बनकर 
भारतीय नारीत्व का प्रतिनिधित्व करती हैं । 

.. वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अधिकतम उपन्यासों के पात्रों का स्वतंत्र व्यक्तित्व 
नहीं होता । वे उपन्यासकार के हाथों की कठपुतली होते है । 'कंकाल' के पावर भी कथा- 
कार के संकेत पर चलते हैं। इस संबंध में एक ओलोचक लिखते हैं--'लेखक को कुछ 
विशेष प्रकार के पात्रों को चित्रित करता था और उसने उन्हें विभिन्न परिस्थितियों में 
डालकर उनके चरित्र के अभिप्रेत पक्षों का प्रदर्शन किया है। इसके लिए पात्र अ्रनेक 
स्थानों पर लेखक के संकेत पर घूमते फिरे है। देवनिरंजन, किशोरी, यमुना, विजय, मंगल- 
देव आदि सुविधा के अनुसार कभी हरिद्वार, कभी काशी, कभी मथुरा आदि स्थानों पर 

हुंच जाते है ।”* 'कंकाल' के पात्र सूत्रवत संचालित हुए है। कंकाल” में हमें यत्र तन्र 


२. कंकाल---पष्ठ ११४५ 
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१२२ हिंदी उपन्यास चिल्प बदतते परिप्रेश्य 


पात्रा वी अतव त्तियौ का विवरण भी मित्र जाता है, वे प्रेमउन्द वी भाति पात्र वी बाह्य 
भ्रादृति, बच भूपा और हप रग॑ कावणद करने मैं ही मरने नहीं रहे | 
प्रमाद जीवन और जगत ते व्यात्शता हैं | अपने उपत्यासों मे ६'हॉने पाप झौर 
पुण्य, दर ओर मारी, घम और समाज, प्रम और विवाह प्रादि शाश्वत विपयो पर पर्याप्त 
प्रदाता डाला है। कान मे विजय पाप की व्यास्या करते हुए कहते हैं--“परा' झौर 
कुछ नही है यमुना, जिह हम छिपा कर किया चाहत हैं उही वर्मो को पाप बह सकते हैं, 
किल्तु समाज का एक बड़ा भाग उसे यदि व्यवहाय्य बना दे को वही कम हो जाता है। 
धम हो जाता है।' * कितनी सुदर व्याम्यां है। उमुकत प्रेम पर भपने विचार अभिव्यकत 
करता हुआ यह पाज कहता है--जा कटी है, प्रविवाहित जीवन पाशव है, उच्छु खत 
है, वे भ्रान्त हैं । हृदय का सम्मितन ही सा ब्याह है। में सर्वस्व सुम्हें झ्पर्ण करता हु और 
तुप्त मुके, इसम विसी मप्यस्थ की झआव“यकता व्या--म जा का महत्व कितना * 
स्व॒तत्र प्रेम की सता स्वीकार करता हू, समाज न बरे तो कया ए'* 
व्यक्ति स्व॒तत्रता की इस युग वाणी को प्रसाद ने राजनैतिक पहलू ने परिवेश मे 
प्रस्तुत किया है---/प्रयव' समाज मे सम्पत्ति, भधिक्ार आर विद्या ने भिल्‍त देशों में जाति, 
वेण, कच-तीच की सुध्दि क । जब आप उसे ईश्वरक्ृतत विभाग समभने लगते हैतव यहें 
भूल जाते हैं कि इससे ईश्वर केय उतना सब नहीं जितना उसकी विभूतियों का। कुछ 
दिनो तक उन विभूतिया के प्रधिकारी बन रहने पर भनुष्य के सस्कार मौ वैसे ही है| 
जाते हैं और वह प्रमत्त हा जाता है । प्राइतिक ईश्वरीय नियम विभूतियों का दुस्परयोग 
देखकर विकास वी चेंप्ट! करता है, बहे कहलाती है, <क्राति । उस समय के द्रीभूत 
विभूतिया मानत्र स्वाथ के बधनों को तोड़कर समस्त भुवगहित विखस्ना चाहती हैं। मह 
समदर्शी भगवान की ऋ्रीड़ा है। दइमोलिए मारतसघ सवसाधारण के लिए मुक्त है, बह 
दाद, घामिद पविव्रतावाद, भ्रामिजा यवाद, इत्यादि अनेक रपो मे पैले हुए सब देशों 
कह जातिवादो वी भ्रत्यव उपक्षा करता है। यही व्यक्त वी राज 
४९ इस टिप्पणो को पढ़कर श्री गगाप्रसाद पाण्लेय लिखते हैं--- व्यक्ति 
स्वानत्य के इस उदवोधन मे स्त्री-युदप का भेद भाव नहीं पायाजाता.. सभी गाते 
समाज के अभिशाप स स्तप्त और व्यक्त के विकास को झास्था से झ्राश्वस्त हैं।' * 


कप दे कितने विकास, समाज बल्याण, धर्म स्वरप आदि विषय 'क्काल' में वणनात्मत ,( 
ै कोबोज 

हय विधि में धल््तुत हुए हैं | प्रसाद ने मागव जीवन लीला का परिवेश्षण वरभे को योजूरे 

मूर्व स्व&्प (#:४०४७४८) दिया है। उसके 


सके द्वारा व्यकित को जातीय सर्तस तर मोजन! री 
वे।नावरण धौर जीवन क्रम मे पाई अर 


मानस-वृत्तिया वणनात्मब' रूपु | बह झपने 6 «हैं 
पाठक वो एक दृष्टि विशेष अपनाने की प्रेरणा देन हैँ। है । 8 
नल-+-++.त शक 
४ झकाल--पृष्ठ १०७ ४ +ै दैने मै कक की 
४ बहो--पृथ्ठ १७४६४ ६ नक्‍्था वा | 


६ बहौ--पराठ २१२ 
५ हिदी कया साहित्य --पृष्ठ ७१ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १२३ 


'तितली--- १६३४ 

कंकाल की भांति 'तितली भी वर्णनात्मक शिल्प-विधि की रचना है किन्तु 
इसमें वणित जीवन 'कंकाल' से नितान्‍्त भिन्न है। 'तितली में कथाकार ने ग्राम की ओर 
प्रयाणू किया है । धामपुर गांव ही सारी कथा का केन्द्र है। बंजो और मधु श्रर्थात तितली 
और मधुवन इसके प्रधान पात्र है । 'कंकाल' में स्त्री-पुरुष की यौन समस्याओ्रों और मान- 
वीय दुर्बेलताओं का व्यापक वर्णन प्रस्तुत हुआ है किन्तु 'तितली” में प्रेम के आदर्श और 
संयत स्वरूप का विवरण पढने को मिलती है । वाटसन द्वारा शैला के वैवाहिक सम्बन्धों 
का समर्थन करना एक आदर्श संस्कृति का प्रतीक है 

प्रस्तुत उपन्यास की वर्णनात्मकता पर प्रकाश डालते हुए एक आलोचक लिखते 

है---“इस उपन्यास में वणित समाज के अनेक स्तर है और इनकी शक्ति एवं दुर्बलता 
दोनो ही की ओर लेखक की दृष्टि हैं। विषय चयन की दृष्यि से इस उपन्यास में प्रसाद 
ते प्रेमचन्द-मार्ग को अपनाया है और जमींदार के कर्मचारियों की कूटनीति एवं घाघली, 
ग्रामीण जनता की सरलता एवं घोर स्वार्थ वृत्ति, गांवों की राजनीति, त्योहार-उत्सव 
मनाने के ढंग, सम्मलित कुटम्ब की दुर्वेलता आदि की कलक दिखाने का प्रयत्न किया है । 
« इसमें ग्राम-सुबार तथा ग्राम-संगठन की ओर भी संकेत है । कविजनोचित उन्मुक्त कल्पना 
से प्रेरित होकर, एक विस्तृत चित्रपट पर अनेक प्रकार की जीवन-रीतियों के चित्रण के 
उत्साह में लेखक ने लंदन तथा कलकत्ता जैसे जनसंकुल स्थानों मे श्रपने पात्रों को ले जाकर 
'मानव समाज के विभिन्न रूपों को देखते दिखाने का प्रयास किया है ।” प्रस्तुत प्रवस्धकार 
के विचार में प्रसाद इस प्रयास में सफल रहे है। उन्होंने 'तितली' भें मानव समाज का 
व्यापक चित्र प्रस्तुत किया है । 

"वितली” की कलात्मकता और शिल्पगत प्रौढ़ता पर प्रकाश डालते हुए एक 
आलोचक लिखते है--“तितली में प्रेमचन्द के उपत्यासों “रंगभुमि' गोदान' के सभी प्रसंगों 
का समावेश मिल जाता है, किन्तु सत्याग्रह-आंदोलन का सुपर प्रसाद ने नहीं किया। 
चरित्र-चित्रण, कथावस्तु का विकास प्रौर उसका न'टकीय निर्वाह 'तितली' की अलग 
विशेषता है। पात्रों के मानसिक घात-प्रतिधात का विश्लेषण इसमें प्रेमचन्द से अधिक 
है' “तितली' मे आज के भारतीय नर-तारी का यथार्थ चित्रण है ।” 'तितली' में तितली 
का चरित्र अत्यधिक प्रभावशाली है। वह हमें गोदान' की धनिया की दृढता औरे 'निर्मेला 
शऐे निर्मला की सी सहिष्णुता का परिचय देती है । प्रस्तुत उपन्यास में प्रसाद उपदेशक 
विशेष प्रा गमने नहीं आए, उन्होने सूक्तियों और व्यंग-चित्रों से काम लिया है। 


दर 
सो पके जद्रण श्रीवास्तव 


है] पर सेल्स: 
देव भ्राज ..... चन्द के प्रश्चात्‌ प्रतापनारायण श्रीवास्तव ती परे अमुख्ल उपन्यासंकार है 


पहुँच जाते 0 ऊग्रूल्त्मक शिल्पी की भांति जीवन के विस्तृत क्षेत्र का चित्रण विवरणात्मक 
गा | ४ विकेवे77777: न 

5 .. 'शिवनारायण श्रीवास्तव : हिन्दी उपस्यास--पृष्ठ १२३ 
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है. 


3. है शिदना, 


१२६ हिल्दी उपस्यास हिठय बदलते परियेधय 


ढंग से किया है। उ'हान समाज में प्रतिष्डित उच्च वंग बी पारिवारिद एंव सामाजिक 
दवा बा वणन एवं इतिहासकार की तरह से विया है। इन्होंने अपने उफ्यासों मे वेया- 
वस्तु का फैलाव और चरिय चित्रण का विकास बणन-विस्तार वी विवि द्वारा किया है। 
एक एक धटना को लेकर उसकी विशद व्यास्या वी गई है झौर एक एक चरित्र वी 
विस्तार उपयुक्तता की सीमाझा का उल्लघन कर गया है। आईशदादी विंधारधारों 
इनदै पाजो द्वारा बणनात्मद गशिल्प-विधि से प्रस्तुन हुई है । इनेकै नौवे उपन्योक्तो वा 
छिल्त गत ग्रध्ययन उपस्थित विया जाता है । 


पिदां--१६ २८ 


पद प्रतापनारायण श्रीवास्सव को प्रयम प्रौष-यातिक कृति है। इसमें सिदिय 
लाइस व बाल में रहन वाले वाबू निमनच द की बा है। यह कथा पाच धण्डो में विभा 
जिते की गई है घौर डा० लिदना रायण थौवास्तत इसे दैज्ञानिक बताते हुए लिखते हैं 
/दिदा भें जा सकसे पहली आते हमें भ्राक़पित करती हैं यह है इसकी वस्तु वैज्ञार्तित 
संगठन | नाटक के पाच ब्रा वी भाति 'विदा' के पाच अके सो वैज्ञानिक भाधाएं पं 
विए गए है (”! कथा वो सण्दा में विभाजित वरवे झागे बढाने का प्रयोग जमेशव र प्रसार 
ने 'क्वाल' मे भर कौसिक ने 'भा' मे किया है यह रोति कविता के सेंत्र में सर्मेबद 
बाद और नाटक के शत्र मे झ्रव विभाजन वे प्रन्तर्गत प्रयुक्त हाठी रही है, र्न्वि 
उपस्यास के क्षेत्र म इसके द्वारा कया की गति को तौबता सके जाती है, थेत यह वगार्निरे 
नहीं कही जा सकती । आरः्म, प्रयत्न, सघप विमरो थादि नाटक के तिल्य में घटक 
बुद्धि करे है, उपयास अवाय गति वी झपला रखता है, इसमे दस प्रेड्माट कीसदियों 
वी आव*पकता नही है । 

भूंददा' में निमरतचाद-सु मुदिनी दाम्पत्य की लगु क्या वो बहिंगत[्िएा०श४ा ) 
जोदन की नाना घटनाओ से ग्राचछादित बरओे सम्राजपरक झौर वर्णनात्मर बनी हिंयी 
गया है। इसम द्वाम्पय की मारतीय एव पाइचानोय मास्यताओं का खुलकर बणन किया 
गया है। इसम आदर पुत्र, आदी प्री और झादा प्रेमिका वा विश्ञद चित्रण हुमा है। 
निमल एक भादण पुत्र है, लज्जा पतित्रता गुटिणा है, केट एक झादर्श प्रेमिकी है | भाव 
बे दुतले निमले बाबू अपनी माता की सेवा म सलग्न हैं, उतको पत्ती हुश्न॒दिती दी 
रारण उनसे रुप है घौर पीहर घने जान पर विव्ञ हा जाती है, क्या के चतुर्भाश ती 
दोनों सम्मिलित रहत-र वियोग कौ अनुभुतिया अजित करते है, यथार्थ पे लोक में हैं 
कर भो दोनो झादण की बातें सोचत और करते रहते हैं, जिनके फ़लसवलूप उपहीह की 
घटनाएं बढ गई हैं भौर यह वर्णनात्म+ उपयास बेन गया है । 

कथानक में बुछ आवश्यक भाई प्रस्तुत करने वे लिए तथा इसे विवरणारली 

रूप देने वे लिए बुछ पशञ्नो वो योजना की गई है। उपयासत के प्रथम संण्डने भा! 
भ्रष्याय म संघर्पत्मिक ब्यापवता लाने के लिए कुमुद अपने पिता बाबू साधवर्चद 





१ हिस्दी उपयाध--विश्तमक्षात्‌प्रेसचाद-पुण--पुष्ठ रेड? 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्स्श्‌ 


पत्र लिखती है; इसके द्वारा वह क्रोधी पिता के क्रोध को भड़का देती है और प्रतिक्रिया 
स्वरूप वे उसे अपने पुत्र द्वारा अपने पास बुलवा लेते है । दूसरा पत्र कुमुदिनी की सखी 
चपला द्वारा उसे लिखा गया है जिसमें उसके अभाग्य के मूल कारण पर खलकर प्रकाश 
डाला गया है तथा भविष्य को उज्ज्वल बनाने की प्रार्थना तथा प्रेरणा दी गई है ।' चपला 
अपने पत्र में अपनी भावधारा को वर्णनात्मक रूप में उंडेल डालती है | भय, क्षोभ, 
आशंका और लज्जा की मिली-जुली भावधारा का विज्ञद चित्रण कथानक को वोकीला 
बना देता है। इस पत्र में इन मनोद्गारों का विश्लेषण नहीं हुआ, केवल विवरण दिया 
गया है। निर्मल-चपला रोमांस कथानक को भारी भरकम बनाने के हेतु नियोजित हुआ 
है | मसूरी की हरियाली में यह हरा होता है और वहीं इसका अन्त भी होता है। कुमु- 
दिनी द्वारा इस अनैतिक संबंध के पकड़ लिए जाने पर चपला के हृदय में ग्लानि उत्पन्न 
होती है भौर केट द्वारा देवदत्त प्रसंग सुनकर उसके मन में सेवा भाव पैदा होता है। यहीं 
तक घटनाओं का जाल विछा हुआ है, इसके अश्रनन्तर केट और चपला का विदेश यात्रा 
का संकल्प और घटनाओ का अन्त है; यह अन्त पूर्ण स्वाभाविक, परिस्थिति अनुकूल 
तथा शिल्पगत गठन से परिपूर्ण है, किन्तु उपन्यास के मध्य में कतिपय घटनाएं अ्रति 
विस्तृत हो गई है और आधिकारिक कथा पर छा गई हैं। जान डिक या देवदत्त से संबंधित 
घटनाएं ऐसी ही है। जान डिक का नाम बदल-वदलकर सामने आ्ावा मन को अच्छा 
लगता है, किन्तु बुद्धि को अखरता है । इसके द्वारा जासूसी उपन्यास के वातावरण कौ 
सृष्टि हुई है। रेल में टर्नंइम वलाइव के साथ यात्रा कर रहे महाशय अपने को काक बताते 
हैं; किन्तु ये विलसन नामधारी जान डिक ही है; ये जान डिक के किस्से स्वयं ही सुनाते 
है, इनका मुख्य कथा से कोई संबंध नहीं है; ये उपन्यास को वर्णनात्मक बनाने में ही 
सहायक सिद्ध हुए है। उपन्यास में प्रधावता कथा संगठन भौर क्रुतूहल निर्वाह को दी गई 
है, इसके लिए वस्तु विधान इतिवृत्तात्मक रखा गया है और इसमें तीन परिवारों की 
कहानी को उठाकर घटनाओं का जाल बिछा दिया गया है। 
विदा को चरित्र-चित्रण की विधा पर परखें। इसके प्राय: सभी पात्र किसी-न -किसी 
वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है। राय बहादुर माधवचन्द्र बंगलों में रहने वाले भारतीय 
उच्च वर्ग के प्रतीक है। धव, चल और सम्मान की त्रय में ऐसे मदांघ रहते ही है। निर्मल 
बाबू उपन्यास के नायक हैं और आझादरप्रिय, त्यागी युवक का प्रतिनिधित्व करते हैं। ये 
उपन्यास में स्थिर (४800०) रहते है; और तीर्थ यात्रा में केट के सम्पर्क में आकर और 
मसूरी में चपला के साथ रहकर भी अपने आदर्श से तिल भर नहीं टलते । कुमुदिनी आदर्णो- 
न्मुख दर्षशीला नारी की प्रतीक है। चपला, लज्जा केट, मिस्टर वर्मा और जान डिक अपने- 
अपने वर्ग की विशेषताओं और भअ्रभावों से परिपूर्ण है । 
उपन्यासकार ने चरित्र-चित्रण की दोनों विधाओं का प्रयोग करके, पातों का 
चारिनिक विकास किया है। वह स्वयं वर्णनात्मक विधि द्वारा अपत्ते शब्दों में पात्रों की रूप 
रेखा प्रस्तुत करता है, उनकी तत्कालीव बाह्म-परिस्थितियों का प्रभाव उनके बाह्य कार्ये- 





२. विदा--पृष्ठ ३१८-३२० 


११६ हिंदी उपन्यास विष्प. बदलते परियेध्य 


दुल्ाप पर दिखला बर एस उत्वान वे पतसे दिखवाता है। भाधव बाबू बा मिध्यामि 
मान परिस्थितियां की त्ििया प्रतित्रिया वा शिवार बनता है, वही उपस्यासकार स्वय बुछ 
क्षणा वे लिए पीछे हटकर उसे बोलने देता टै--“मैं इसका प्रतिशोध लूगा। प्रतिशोध घार 
होगा कि ससार भय से भेरी झोर देखेगा और सिहर वर पीछे हुट जायगा। जो पिता भपनी 
पुत्री दो उसके रक्त मे स्नान कशवेगा, उसको झनस्त वैधव्य के गद्दरे गड्ढे में डुवो देगा । 
उसके सामसे पति के दारीर के टुकड़े टुकढ़े करेया श्ौर छोटी-छोटी बोटिया वरके चीत 
बॉब्वों का खिला देगा, बया ससार उसको देखकर भय न साबेगा, ससार मे हदेपस्प से पल 
जायगा ? मसार थर्स उद्गा |” 

ऊपर विजेषणात्मक पढ़ति के चरित्रि-चित्रण का उदाहरण दिया गया है, विन्‍्तु 
उप यास में भ्रधिकान मं दणना मकर ढगे से चरित्रो वे कृत्यों पर प्रकाश डाला गया है। 
माधव दब क्ष, निमल बाबू के आदेश और कुमूदिनी के दर्प क्य चित्रण झधिवाश में स्वयं 
उप यासकार ने ही किया है। बह लिखता है वि भायवच/द् भ्रकृत्य वो हेत्य वर दिखवाने 
की क्षमता रखत हैं। तिमल बाज सुशिक्षित, सेवा प्रायण और त्यागी जीव हैं। कुमुदिती 
पति व पास जान मे सम्जा, भय, भ्रपमान झोर ध्राशवा नी प्रभुभूति करती है। पट दूर 
धरती है, भुऊ नही सकती । मिस्टर वर्मा के चरित्र विकास मं वणनात्मक थे साथ-साथ 
विश्नेषणात्मक चरित्र विधि के कमिपय प्रभोग देखे गए हैं--/ में इलाहबाद वा ज्वाई्ट 
मंजिस्ट्रेट ह। इगपंड का सर्टिफिकेट मेरे घास है। सुशिक्षित ट।झ॒ दि. वाहितही सा 
हैं. भैया, कौन जानता है ? नहीं मैं प्रविवाहित हू । केट तो भर गई, मेरे सिवा इसत्रा 
रहस्य कोई मही जानता ।'" इस प्रवपर के एक दो झात्म विश्लेषणात्मक चरित्रगत प्रयोग 
भावश्यक ही हैं, वयाकि इनके द्वारा चरित्र वो मानसिक दब्द्धात्मत श्थिति का रहस्थो+ 
दघाटन अधिक सफलता से किया जाता है। 'ग्र वि वा हित सा हू क्‍म्ि० रर्मा हे 
ये गच्द उसकी थानकिस, दद्वा मक मन स्थिति को अधिक रपष्टता के साथ उदधार्टिते 
ते हैं, बहा पर यदि उप यामकार स्वय मि० वर्मा वे विषय मे लिखते बैठ जाता कि 
हा सन भ इन्ड था, ग्राशका थी, भय था तो बह चमत्कार ने भ्ाता जो अब भा गया 


___विदा' थे उप"यासकार का ध्यान सब से अ्रधिक अपने लक्ष्य ती शोर केख्ित रहो 
है। प्रेमचनद परम्परा के सेखर धोने वे कारण प्रदापनारायण में उपयास की समर्ते 
उद्ताओ और पातो को अपने आदेश वादी विचारा नै भनुसार मोह दिया है। इस यप यीस 
मं ई होने धूतत संयुक्त परिवार की समस्या वो उठाया है। इसके विभिन्‍न रूप दिखारर 

विशेषकर भारतीय स्त्री के दाशित्द और सीमाभो वी विशद व्याध्या की है। मेंहे 
कहीं उपयासकपर द्वारा और कही विभिन्‍न पात्रा द्वारा सामने आई है। चपला-निर्मल 


चाय पा प्रेम के ग्राइक रूप वी व्यास्या उदाहरण स्वरूप दी जाती है--“प्रेम का भ्रन्तिम 
&4 मतित हैँ। पहले सनृष्य क्मसो और घास वित होता है, वह शुद्ध स्‍प्रावधर्ण है, भावपण 
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वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १२७ 


मोह में बदलता है, मोह अनुराग में, अनुराग प्रेम भक्ति में और प्रेम-भक्ति या भक्ति में 
पाप नही होता, सन्देह नही होता, वासना नही होती । केवल असीम, अ्रखण्ड, निस्वार्थ 
प्रेण होता है ।”* - 

पात्रमुखोद्देलित विचार-धा रा शिल्प की दृष्टि से प्रशंसनीय है, क्योंकि यह अधिक- 
तर संक्षिप्त होती है, इसे पढ़कर पाठक ऊत्रता नहीं है, इससे कथा के स्वाभाविक प्रवाह 
की गति भी मंद नही पडती किन्तु लेखक द्वारा प्रस्तुत की गई विचार-बारा विस्तृत होती 
है, कथा घातक होती है और कभी-कभी मन और मस्तिप्क पर भार डाल देती है। 'विदा' 
में संसार और संसार जनों पर लिखी लेखक की विचारधारा श्रप्रासगिक और लम्बी तथा 


मन को ऊवा देने वाली वन गई है ।* 


विकास--१६४ १ हि 
“विदा! के पश्चात्‌ 'विजय' और इसके पश्चात्‌ “विकास का प्रकाशन हुप्रा। 
इसमें .एक साथ दो कहानियां ली गई है--एक भारतेन्दु-प्राभा की रोमास भरी कहानी 
है, दूसरी मालती-कामेश्वर की गाथा है । शिल्प की दृष्टि से दुहरी कथावस्तु की परम्परा 
- प्रेमचन्द के 'प्रेमाश्रम' और “रंगभूमि' द्वारा प्रतिष्ठित हुई है, इसमें अधिकतर कथा दोप 
रह ही जाता है, क्योंकि कुछ अ्रस्वाभाविक एवं आकस्मिक घटनाएं संयोजित हो जाती 
है, किन्तु यह वर्णनात्मक शिल्प की कृतियों में प्राय: प्रवृत्ति रूप में स्वीकृत हो चुका है । 
'विकास' में अनेक स्थलो पर आधिकारिक और प्रासं गिक कथा का निर्णय करने 
में कठिनाई उत्पन्न हो जाती है। भारतेन्दु-आभा की मुख्य कथा अनेक स्थलों पर अपना 
चमत्कार खो देती है, विशेषकर उच स्थलों पर जब कथाकार प्रेमचन्द की भाति पुनर्जन्म- 
बाद की घटनाएं देने लगता है, ये घटनाएं प्रेमचन्द्र के 'कायाकल्प' से भी वढ़-चढ़कर 
व्णित की गई है और मूल कथा से कोई संबंध नहीं रखती । एक-एक घटना का उल्लेख 
अनेक बार हो गया है । डॉ० नीलकण्ठ जब अपनी मृत पत्नी का चित्र देखकर उसे स्मरण 
करते हैं, तब पूर्व जन्म की व्याख्या करते है। उन्हें पूर्ण विश्वास है कि उनकी प्रियतमा 
अवदय ही इस जन्म में उन्हें मिलेगी । इस विश्वास को सत्य में परिणत करने के लिए 
कथाकार ने कथा शिल्प में ऐसी घटनाएं गुम्फित कर दी हैं कि पाठक दांतों तले अंगुली 
दवाने लगता है । दक्षिणी अमरीका में माघवी-नीलकण्ठ भेंट पूर्व नियोजित श्रौर उद्दे इय- 
मूलक है; कथाकार की यह कथा सु प्टि सप्रयास है, स्वाभाविक नही। माधवी डॉँ० साहब 
की पगरज लेने को आतुर हो उठती है, ये घटनाएं कल्पना प्रसूत है, अनुभूति प्रधान नही । 
(विदा? से तुलना करने पर “विकास' के कथा शिल्प मे स्पप्ट अन्तर दृष्टिगोचर 
होता है । विदा' में तीन कहानियां है, किन्तु तीनों निर्मेल-कुमुदिनी से संबंधित हैं । यहां 
केवल दो कथाएं है और दोनों भिन्न रहती है । इस संबंध डॉ० शिवनारायण श्रीवास्तव 
का यह कथन सत्यपरक हैं--इस उपन्यास में स्पप्ठत:दो कहानियां है, जिनका आपस 
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शरद हिन्दी उपयास शिल्‍्प बदलते परिप्रेक्ष्य 


से बोई सहज संदध नहीं है। दोना पास-पास विपव्रावर रखी हुई हैं।” प्मीतिया 
हुसेतमाई की उपक्था को भी अलग से चलाया गया है, केवल उसकी नायिया प्रमी लिया 
का पूव सबंध भारत द के भाथ जोडकर उस सुख्य कया के साथ ग्म्फ्ति करने वीं चेप्टा 
की गई है ।एसे ही राजा सूरजबरण वी वहानी एवं स्वतवत्र बहानी है,जिसमे दीवाने 
मातादोन के घुमाददार घटनापूण पडयत्रा और रखेल अनूपकुमारी वे भीषण कायल मा 
का विद वणन है । यह खब जासूसी उपयास वा झाशिव प्रमाव है, जिसे क थाकार नही 
त्याग सता । 
उपयास वी दणनात्मकता विविध काल्पनिक घटनाओं वी विशदेता से स्वय- 
सिद्ध हो जातो है। उपयास वा झारम्म हो एक बडी मारी धदना के साथ होता है, जिंसम 
भाषवी वा प्रपहरण और विदेश यात्रा का विस्तुत वर्णद है। श्रामा-भारतेन्दु प्रेम 53 
गति मुक्त वातावरण का द्याप्रय पाकर भी मद ही रहती है। वह मौण द्वष्टा है। इप्त 
भौण के वारण का उठ घाटन अ्रमीलिया द्वारा कराया गया है। ग्रमीलिया द्वारा प्रेरणा 
और स्वीडू ति पाकर ही बह ग्रामा से विवाह बरती है। इधर मालती-कामेश्वर दाम्पत्ा 
भी सुखी नहीं है। इस अस तोप का उद्घाटन भ्रनेन्‍ः उपक्याशों द्वारा दैराया गया है। 
कामाध सूरज बस्ता और महत्त्वावाक्षी अनूपवुमारी वी धटनाभों से एज-तिहाई उप सास 
भर गया है और इस प्रसग मे बुल मिलाकर १११ पृष्ठ काने दिए गए हैं, जो उप यास 
की दणनात्मकता की श्रोवृद्धि ही करने हैं, मुख्य वचा मे कोई योग नहीं देते । उपस्याप्त 
कार ने प्रनूषदुमारी के अतीत पर प्रकाश डालवर उसे स्वामी गिजानन्द की दूसरी पत्नी 
प्रहलया प्रकट करके दो क्यामो में सबंध स्थापित करने वी जो चेप्डा की है, उसमे भी 

उसे विशेष सफ्लता नहीं मिलो है । 

'विकास' के सभी पात्र वगगत हैं। डॉ० नौलबण्ठ आदक्ष प्रेमी हैं, मूंव पली से 
भो प्रन य अनुराग रखते हैं। वे अपने सिद्धान्त और विश्वास पर झडिग रहते हैं, ये पात 
भी प्रपखिने बेचील हैं। झमीलिया मौण भाव से वियोग के क्षणों को व्यतीत करने वालीं 
प्रेमिका है। मतृपवुभारो झादि पात्र भहत्त्वाकाणी पड्थ जवारी प्राणियां का प्रतिनिधिरें 
करते हैं; है 

विकास मे चरित्र चित्रण को अपेक्षा कथा विकास और विचार प्रतिपादन ही 

अधिक हुआ है । उपयासकार ने कही प्र'यक्ष तो वही परोक्ष विधि से कूली प्रथा झौर 
बलुधित स्त्री व्यापार प्रथा पर प्रकाश डाला है। सभी भुम्य घटनाझो तथा पात्रो की 
सव्रध इत समस्याओं से है। डीपो यालो द्वारा स्थापित वेश््यामों तथा वेश्या बनाते की 
पद्धतियों का वर्णन प्रत्निक विस्तार के साथ क्या गया है। विवाह सबंध में झ्राभा के ये 
हक 02 दिवाद जोवन का विकास है, भौर क्हों-क्हीं यह जीवन वा झ्ते 
शा कम प्रेम को चिरस्थायी करने कौ मुहर का नाम विवाह है | विंवाई 
हो हनी र उनकी युग्मता का भाम है। इस शब्द मे कितना भानत्द हैं। 
द्‌ लगता है, मूख भौर प्यास युछ नहीं लगती । यह जीवन कीं मूर्ख 
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वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्र 
है, जो एक समय झ्ाने पर सबको लगती है ॥“ 


विस्र्जव-- १६४० 


शिल्प की दृष्टि से विसर्जन”, “विदा, विकास' झादि प्रथम कृतियों से भिन्‍न कोटि 
का है। इसमें कथाकार स्वयं पीछे हट जाता है और पात्रों को मनन करने और कथा कहने 
का अवसर प्रदान करता है। जेल की कोठरी में आवद्ध नायक रामनाथ अपने अतीत पर 
विचार करता है और गत घटनाओं को दोहरा देता है। अज्लेय कृत शेखर एक जीवनी' में 
भी इस विधि को अपनाया गया है; किन्तु वहां कथा का रूपाकार ($077 ) विश्लेषणात्मक 
(&70)4804]) है। 'विसर्जन' का कथाशिल्प वर्णनात्मक (79८5०४9/४७) है, अतः यह 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि की रचना है। 

वर्णनात्मक शिल्प के कारण कथा-प्रवाह की गति को वीच-बीच में लम्बी विचार- 
वर्णन-धारा के फलस्वरूप एक धक्का लगा है। प्रथम खण्ड के तीसरे भ्रध्याय में ही उमिला- 
कनक संवाद में कनक अपने विचारों को केवल उमिला पर ही प्रकट नहीं करती अपितु 
पाठक पर ठोंस देती है । पुरुष भी एक मानव है--की पुनयु क्ति लगभग पांच-छः बार हुई 
है भौर इस पर दो पृष्ठ काले कर दिए गए है । इतना ही नही, उपन्यास की वर्णनात्मकता 
की असंदिग्धता तो वहीं सिद्ध हो जाती है, जहां अदालत के दृश्य का विस्तृत वर्णन हुआ 
है | इसके भ्रतिरिक्त सारे उपन्यास में मजदूर संघ, पूंजीवादी संगठन आदि का विशद 
वर्णन हुआ है और अ्रनेक स्थलो पर पाठक के धैर्य की परीक्षा ली गई है। 

शिल्प की दृष्टि से बलवन्त, श्रीराम और सेठ साहवदीन से संबंधित उपकथा में 
आलोचना का विषय है । आधिकारिक कथा से इनका कोई निकट का संबंध नहीं है। ये 
उपकथाएं उह श्य-मूलक है। वाप के पापो का प्रायश्चित पुत्रों को किस प्रकार भुगतना 
पड़ता है, इसे दिखाने के लिए ही इन उपकथाशत्रों की सृष्टि की गई है। बलवन्त ने ऋण 
लिया और यशवन्त उसे उतारने के लिए सेना मे भरती हुआ । इस वर्णन में वह प्रभाव 
नहीं है जो प्रेमचन्द के 'रंगभूमि', कर्म भूमि' और 'गोदान' के वर्णनों में प्राप्य है। चन्द्रनाथ 
के पड़यंत्रों मे जाससी उपन्यास की चकक्‍्करदार घटनाओं की भलक स्पष्ट दिखाई देती 


है। 

श्री प्रतापनारायण ने अन्य उपन्यासों की भांति 'विसर्जन' में भी पत्र-योजना द्वारा 
विशिष्ट घटनाओं पर प्रकाश डाला है। एक पन्न कनक द्वारा जिलाधीश निव्रसन की पुत्री 
पामीला को लिखा गया है । इसमें पुरुष वर्ग द्वारा नारी वर्ग पर किए गए अत्याचारों का 
विस्त॒न वर्णन है। देवकीनन्दन एक जासूस की भांति छिपकर सब घटनाओं का सिंहाव- 
लोकन करके समय आने पर उनका रहस्योद्घाटन करता है ।* कुछ घटनाओं के अनच्तर 
विस्तृत स्वगत कथनों की योजना भी की गई है । अधिकतर ऐसे स्वगत कथन किसी-न- 





८ विकास---पृष्ठ ७१ 
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किसी समस्या वी व्याख्या प्रस्तुत करने के लिए जुदाए गए है। पुरष, स्त्री, प्रेम, विवोर्ह 
ग्रादि विविध विषेयां पर इनेज्े द्वारा पयाप्त प्रकाश डाला गया है, जिन्तु इनदे द्वारा वा 
यो गति अ्रवाघ नहीं रहती--बणनात्मक उपयास्त में इहे भ्रस्वाभाविक नहीं माना था 
सकता प्रे मचद्, प्रधाद, कौशिक ग्रादि वर्णनात्मक कथावारों वी रचनाप्रो हे ऐसे असयों 
वी भरमार है| इसके द्वारा ही इनकी रघनाओ्ना का कलेवर बढ़ गया है 
विभजन के पात्र टाइप हैं, वै्यतिक' नहीं । चडनाय एक प्रायुनिश पूजीपति वा 
प्रतिनिधित्व करते हैं,वे अपने विचारा और सिद्धान्तों पर स्थिर रहने हैं। रामनाथ श्रौर 
केनक झाद' प्रिय प्रतिनियि पात्र हैं । कसक अपने झाद्ों वे क्षागे बदी-्से-वढ़ी सम्पत्ति 
दूत भी हैथ रमभतो है। त्याग, संवा, साहस शौर कतच्यपरायणता उसमे ही नहीं, प्रश्ेक 
्राट्टप्रिय भारतीय मध्यवर्गीस महिला से दले परते जा सकते हैं। रामनाथ भपने घ्रादशी 
की रक्षा हित जैल और मुत्यु दण्ड से भी नहीं घबराता । इन पात्रों में एक ने ठंगमगाल 
बाली साहमिक प्रतिभा है, स्थिरता है । ये मिट सकते हैं, भव नहीं सकते ) 
प्रतापनारायंण श्रोवास्तव में बणनात्मद' दित्पी के सभी गुण और दोप विद्वरान 
हैं। धम्बी लम्बी कहानिया, घूमती फिरती बाह्य घटनाएं, स्थिर (80॥0) प्र+ 
विस्तृत भाषण, तकपूर्ण सभाषण और उपदेयात्मक कयन इनवे' लिल्प वी बषतीय बाते 
हैं। इनके विस्तृत वणनो के सबंध में एक झ्रालोचव लिखते हैं-/'एक और मज लिखा मे 
है, भावश्मक्ञ विवरण देव और अनावश्यक झब्दावती व्यवहुत करने का । वे प्रायः पात्रों 
का पारिवारिक इतिहास और बशावली देने लगते हैं। जो क्यानक वे दृष्टि से प्रनावश्यत' 
है। इसमें वेवल कवेवर-वूद्धि होती है, सौंदर्य -वृद्धि नहीं। उदाहरणाथ विदा के पृष्ठ ३३ 
पर निभल' दे दिवगत पिता का परिचय] जिस विवरण के साथ उनहंनि वह धरिवदय 
दिया है, बह मेरे निकट कागज धौर रोशनाई के ध्यय बे' अतिरिक्त बुछ नहीं है। 
भालोचक वा यह कथन तथ्यपृर्ण है, कि-तु उनके कपानक विस्तार और विवरण-योजदा 
पा बएण वणनात्मक शिल्प को प्रथय देता है। इसके पझन्तगेत क्थानक-सोंदय चाहे 'धरप्ट 
हो जाए, क़्ल्चु उमका विवरण एक आनदरयवता के रूप प्र ग्रटण क्ष्या जाता ड़ दत्त 
विवरश के कारण ही बह इतिवृतात्मक भौर चर्णनात्मक रूप [[070)) ग्रहण करता है. 
डॉ० बु"दावनत्ताल वर्मा 
डा4 दू दावनलाव बम हिन्दी उपयास जयत मे ऐतिहासिक लेखक के रुप में 
अप 2 क धोप याततिक धिल्प वी दृष्टि से मैं इनको बणना दणवात्मव' जिल्स विधि 
7 बे्षप्ठ उप ग्रासकारों मे करता है । सामाजिद' उपयास का सथध वर्तेमाव समोज 
मे भौर एतिहासिक उपयास वा सवध दुरस्प धयवा निक्टस्थ भतोत के सभाज और 
3 20 से सदधित रहता है। इनकी तुलना से प्रायतिक उपस्याम भी लिया जा संदेता 
& जयका सोधां सवध किसी अच विश्ञेप के समाज से जुडा रहता है। इन तीनो बोर 
42 रननननानाया आम 


| 
भर १६ डा० शिवनारायण श्रीवाप्दद हिंदी उपयास--विकास काल 
पचाद-पुप---पृष्ठ २४६ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास (३१ 


की रचनाओं में जीवन का विवरण, घटनाओं की इतिवृत्तात्मकता और पात्र-बाहुल्‍य वर्त- 
मान रहता है। अझत:ः तीनों की वर्णनात्मकता असंदिग्ध और निविवाद है। 
शिल्प की दृष्टि से ऐतिहासिक उपन्यासकार का कार्य जठिल रहता है। इस 
संबंध में स्वयं वर्मा: जी लिखते हैं--“मेरा अनुमान है कि ऐतिहासिक उपस्यास या कहानी 
लिखने वाले के सामने कुछ अधिक कठिनाइया रहती है। उसे पात्रों और घटनाओं के 
संबंध में पूरी शोध करनी पड़ेगी, तत्कालीन वातावरण का अपनी आंखों के सामने चित्र 
बनाएं रखना पडेगा और साथ ही आज की कोई समस्या उस समय के वातावरण में 
रखकर कुछ सुझाव देने पड़ेंगे, परन्तु उपदेशक की हैसियत से नही, न लालबुभवकड़ की 
तरह बल्कि केवल सुझाव देने वाले की हैसियत से--मानो शैल गत की बात निभा रहा 
होः 
उस भविष्य वक्‍ता की तरह जो मुड़-मुड़कर पीछे की तरफ देखता है। शर्तें यह है 
कि उबटा न ले, ठोकर खाकर गिर न पढ़े । 
पात्रों के साथ समय और स्थान भी चुनने पड़ेगे । यूरोप के कई ऐतिहासिक उप- 
न्‍्यासकारों से अधिकतर बड़े कहलाने वाले पात्रों को चुना है'*'इतिहास के पूरे निवहि में 
जो कठिनाई लेखक को भुगतनी पड़ती है, उसे सर कर लेने पर उसे जो स्तोष और. 
आनन्द प्राप्त होता है, वह अपार है ।/' 
इस संबंध में एक अ्रन्य आलोचक लिखते है---/ऐतिहासिक उपन्यास, कला की 
दृष्टि से अतिरिक्त दायित्व की अपेक्षा रखता है । आधुनिक वैज्ञानिक युग ने अपने प्रथम 
चरण से ही कथा-साहित्य को यथार्थ की ओर और इतिहास को वैज्ञानिकता की ओर मोड़ना 
प्रारम्भ कर दिया था। इतिहास को वैज्ञानिक बनाना उसकी बहुत बड़ी देन है, किन्तु 
- इससे भी बड़ी देन' है वह ऐतिहासिक दृष्टिकोण जिसके विकास ने पुरातन रूढ़ियों और 
भ्र्ध आस्थाओं का प्राय: उन्मूलन ही कर दिया । ऐतिहासिक अन्तदू प्टि ने विगत जीवन 
को ऐतिहासिक परिप्रेक्षण (प्रां॥०ां०छ ए८३०८०४४९) में देखने की प्रेरणा दी, जिससे 
बहुत ही महत्त्वहीन घटनाएं महत्त्वपूर्ण हो उठी । ”९ उन भतों का सूक्ष्म अध्ययन कर हम 
इस निष्कप पर पहुंचते है कि ऐतिहासिक उयन्यासकार को अधिक सचेत रहकर लिखना 
पड़ता है । विविध घटताओं श्रौर विभिन्‍न पात्रों को लेकर उनका पूर्वापर संबंध स्थापित 
करते हुए उन्हें व्यवस्थित शिल्प में परिकल्पित और श्र खलित करने की प्रक्रिय (00॥- 
890॥) जुदानी पड़ती है । ऐतिहासिक उपन्यासकार ऐतिहासिक तथ्यों का मूल्यांकन 
कर अपने शिल्प के सहारे कल्पना हारा सत्य को परिचित के स्तर से ऊपर उठाकर भाव- 
लोक में ले आता है । वह गत जीवन के राष्ट्रीय श्रान्दोलनों का सजीव चित्र उतारने का 
प्रयास करता है । किसी ऐतिहासिक घटना का ब्योरा देना उसके लिए साधारण बात है । 





१. डॉ० बुन्दावलाल वर्मा : ऐतिहासिक उपन्यास---समालोचक' है 
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विसी दृश्य था पाज दा देश वात्मत चित्र प्रस्तुत वरना उसझो विच्तिट कैपी है। भोगों 
लिक विवरण एनिहासित परम्पराए गते संघाज वे रोनिरियाज और प्रान्‍्नतित मुपमा 
इन क्थाकारा द्वारा ग्रधिकतर वधनात्मक शिल्प विषि द्वारा गयोजित हुई हैं। वर्मा ने 
टुनिहाग के वाल मे मास और गत व] साचार वरन मे जिए इस दिधि गा चुना ही । 
एताने १४वीं झता दी से लबर झाधुनिक युग वे ऐतिहासिक बाल सण्ड) मो पश्रपनों 
रचपाग्ना वा मूल प्राघार रसा है। 

वमाजी दे उप'यासा दी प्रधम विल्पगत विनेषता है--क्या सौष्टव तथा वस्तु 
एवं शिल्प मे सतुलन । इसके उपन्यासों मं धटनाओ्रो बा एव जालन्सा विद्या रहता है 
विन्तु कहीं भी इसके दा जयर नदर नही झाते। वस्तु तथा शिल्प नो सुटढ दनाने बाते 
दो तस्वा पर प्रकाण डालत हुए एक प्रालोचक लिखे हैं-- कथा अस्तु के दाचे वो गुट 
बनाने में दो तत््दों वा हाथ रहना है--इविदृत्तात्थक भौर र॒मात्मक । इतिदृत्तासमर' 
धरना के प्रध्द सयांग स्थापित कर व या को प्ग्रतर बरता है, पटनाश भारम्म से 
लेकर प्रन्त तक इस संतुलन और भनृपान मे रहें कि उनका क्रम अटूठ रहे भौर पयावा 
प्न्‍्त उत सेब विया-कलापो का तक संगत निष्क्प जैसा जान पढ़े | हृदय स्पर्शी घटनाएं 
रेसात्मर स्थल हैं। इविव चात्मर भौर रतात्मत स्थन्तो पर झनुपातिक प्रंवाश डाल वर 
पाठक के हृदय में वांडित प्रभाव उल-न करने मे उपयासक्षार को कसा है।' चर्नाजी 
के उपन्यासों वा वस्तु विधान इन्ही दो हत्तों से भ्रावद्ध है, भतणव इनके बया शित्य 


मे प्रतर्ण धोर मनुलन भा गया है। उम्चम प्रस्तुत संपरोगात्मक या ईविक घटनाएं 
वर्षनात्मड लिल्य विधि की प्रहीक हु 


चर्मा के उपयासो वी दूतरे शिल्पगद विशेषता पात्र घोजा है । इनके उप-याशों 


के धधिकाश पात्र साथती परिवारों की परम्पराप्रों दे प्रतोक हैं। इनमे हम तद॒युगीन 
रेजशाही बी समस्त ध्वृत्तियों को सजीव रूप से देख लेते हैं। प्राय सभी पापों वा चित्रण 
वणता म३ शिव्य-विधि द्वारा सयोजित ह्ुप्रा है । 

वर्माजी की तीवरी शिक्पत विशेषता वातावरण बन निर्माण है। वातावरण ने 
निर्माण में ही क्याकार कर वर्णवात्मइ ता भधिक उभर बर सामने शाई है। राजनैतिक 
डेयल-पुथल, सामाजिक गति-विधि, घामिक- हलसल प्रादि झतेक युगीन चित्रो को द होते 
पूण विकरण देकर चिणित क्या है। युद्धों के वर्णद, घिकार के हृदय, भौगोलिक स्थिति 
कै ब्यापक चि ते, प्रेस के उतार चदाव, त्योहार तथा भय रीति-रिवाज से भरपूर इसके 
हद पास वर्णनात्मक शिल्प विधि को साथक बर रह दृष्टिगोचर हो रहेहैं। युद्ध, शैम 
परौर शिक्तर वर्णन पर्याप्त लम्बे हैं, मर उनमे कथाकार ते प्रयोप्त रूचि का परिचय 
दिया है अहृहि को गोद मे तीदमान एक मील कय वर्णव देशखिए--'बैस्ी ही लहरें। 
ञ्ती तरह की प्रादोजित धरकाश रैलाएं। नीलिमा ग्रोर देरगे | पहाड़ियौ वी गोद में 
निर्भय नाचने वाली जल राश्ि। प्रमुदित तरतता 


। स्वस्घय एक््लता। ढक़ा हुम्मा सौंइय 
ग्रोर दी हुई उन्मुगतता | भील पहाडा के घर मे चचल-सी जात पड़ती थी. ऊचे पहाड़ 
“अल लन न तर 


हे डॉ० बरनिभूषण सिहुल उपन्यागक्तर वुदाइनलाल वर्मा--पृष्ठ ३६-४० 
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के नीचे विस्तृत भील का चित्र बनता है। उसकी लहरों पर ढलते सूर्य की किरणें नाच 
रही हैं । इस निर्जेबता और बंधन में भी सजीवता और गति है । ऐसी ही अन्धकारमयी 
रात्रि में वेगवती वेववा नदी का एक चित्र है ।; नदी के प्रवाह में चहल-पहल है। बड़ी 
मछलियों के दौड़ने का शब्द स्पष्ट सुनाई पड़ता है। बीच-बीच में वटिट॒हरी चिल्ज्ञा उठती 
है, बसे सुनसान है ।झ्ाकाश में बिखरे हुए तारे वहां प्रकाश के एकमात्र साधन है। पानी 
पर उनकी कुछ टिमेटिमाहट दीख पड़ती है ।”* वर्मा का यह वक्‍तुत्व भावपुर्ण और म्म- 
' स्पर्शी है। वर्णनात्मक शिल्प-विधि की समस्त विशेषताएं इनके उपन्यासों में वर्नेमान हैं। 
सामाजिक रूढ़ियों पर इन्होंने तीखे ब्यंग कसे है, भीषण युद्धों शौर राजनैतिक पड़यन्तरों 
का सतर्क परिस्थिति अनुकूल और विस्तृत वर्णन किया है। मानव स्व॒भ.व और विशेष 
घटनाओ्रों पर पर्याप्त टीका टिप्पणी की है | इनके वर्णव कौशल के संबंध में एक झालोचक 
लिखते है--/उन्होंने अपने कथानकों के घटना स्थलों में अनेक बार भ्रमण किया है, उन 
स्थानों के भग्नावश्षेपों पर बैठ कर वहां की प्रतीत घटनाओं को स्मृत्ति के सहारे जगाया 
है । फलत: उनके वर्णन विश्वासोत्पादकता में अपना जोड़ नहीं रखते । उनकी लड़ाइयां 
किताबी खिलवाड़ नहीं है, उनकी प्रणय लीलाएं, सम्पत्न व्यक्तियों की दिमागी ऐयाशी 

को उफान नहीं वरल्‌ प्राणों को लेने देने वाली सजीव श्रौर स्वाभिमानी व्यक्तियों की 
जीवन परिस्थितियां है**'वर्मा जी की लेखनी में वर्णन की शक्ति, भाव प्रकाशन की 

कलात्मकता, चरित्र-चिब्रण की क्षमता और कथानक की मर्मस्पशिता पहचानने के साथ- 

साथ कहानी में उत्कपंता लाने की अपूर्व शक्ति है |” प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक मता- 

- नुसार वर्मा केवल मनोरंजन या मनोविश्लेषण को कोई महत्त्व नहीं देते । श्रतीत गौरव 

का यथार्थ वर्णन ही उनका साधन और साध्य है । 


गढ़ कूंडार---१६२८ 
बुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यास-शिल्प को निर्धारित करने के लिए उनकी झौप- 

न्याप्तिक रचनाओं का एक अध्ययन नियोजित किया जाता है। गढ़कुंडार' इनका प्रथम 
ऐतिहापिक उपन्यास है। इसमें वर्मा ते आरम्भ ही कूंडार की चौकियों के वर्णन इतिहास- 
परक परिचयात्मक शिल्प-विधि द्वारा किया है, जिसका निर्वाह श्राद्योपास्त हुआ है। 
बुन्देल खण्ड में होने वाली चौदहवीं शती की राजनीतिक उथल-पुथल और बुन्देलों द्वारा 
प्रभुत्त प्राप्त करने की कहानी ही इस रचना का सूल विषय है।' * 'गढ़कूंडार' में विधय 
प्रतिपादन ऐतिहासिक वातावरण अनुकूल कथानक द्वारा प्रस्तुत हुआ है। इसमें तीन 
कथाओं का संयोजन हुआ है। मुख्य कथा कुंडार के राजकुमार नागदेव के प्रेमार्यान और 

- खंगार राज्य के पतन से संबंधित है। इसमें नागदेव के सहचर अग्निदत के पराक्रम झौर 


घ 





४. विराटा की पदमनी--पृष्ठ २१७ 
श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय : हिन्दी कथा साहित्य--पृष्ठ १३६ 
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१३४ हिंदी उपयान विस्य. बदलते परसखिदेय 


शालेट वे उदास वणन संयोजित हैं दूसरों वया बा नायड ध्रनिदत्त है, जो. ध्रपत प्रणम, 
पपमान पौर प्रतिशोध के पति में घूमता चित्रित विया गया है। प्रस्तिदेत कराकर है 
झौर मागदेव की बहुत भानवती दौजी | इनडी प्रेम गाया ने प्रसंग में धातरजातोय प्र 
गौर विवाह को मूल समस्या की व्याख्या वी गई है। तीसरी प्रणय उचा तार दिवाबर 
के रूप में पत्तुत हुई है। दिवाक र सोहनथात ने सेवब' मित्र धीर दा पृत्र है,तारा प्रश्ति* 
दत्त की प्रिय चाहती वहन। उस प्रतिदित बन र के कूत चाहिए । निराद प्रेमी भणिदत 
से यह वाम सम्पस्त नहीं होता । प्रचमर, दैविर सपोग दिवावर ने प्रणप यों पह्पवित 
करने के लिए पुष्प अतिदान की याजना सैयार बरता है। मुरुष कया दा संधप भौर 
विवारमय परिणाम इस कया के सयध्य मे रहा । 

फटकडार मे परिध्वितिया बडी प्रदल हैं। यही कथा वह्तु का दिश्लायातत 
करती हैं। प्रग्निदेव की समस्त याजनाए तथा नागदेव बी सब चूर सौलाए पररिस्तिवाति 
भ्रनुरूल पर्िविनिन हुई हैं । प्रमग्निद्त मालवती वा भ्रपदरण दिया ही चाहता है कि सागदेव 
द्वारा पकड़े जात पर अपमानित हावर और भीदण प्रतीता व रता है। हैमवती वा हृरण ने 
ही सका । बुस्देला द्वारा उसके विवाह का प्रस्ताव १२ ऐतिहासिरता वी रक्षा वी गई है। 
इतनी लम्बी क्या पर पूण अजुद वर्मा वे वस्तु एवं शिल्प के सतुलत का प्रतीव है। दिवा* 
कबस्न्तारा प्रेम क्या का बतिपय झ्रालोचक वस्तु सतुलन को दुष्टिसे सदिग्ध ,मानवे हैं । 
प्रस्तुत प्रवष्र वे लेखक मतानुसार यह प्रसय वणन सौदर्द को वढ़ादे बाला सिद हु 
है, साय हो इसके द्वारा युद्ध मं विध्न उपस्थिति की चैष्टा व्यतत करवे' उपस्यासवार नें 
मंत्री तथा बुदलो के युद्ध की प्रबल भावना भौर क्ियाशील वेग को भौ दचिर थीं 
दिया है। घदनाओ को ग्रध्याया मे विभक्त करनेवाली विधि थी प्रताप तारायण श्ीवार्ती 
के उपण्यासा मे भी देखी-परखो गई है । 

एविहामसिक उपस्थास वी सब से बढ़ी विशेषता तत्रालीन वातावरण वी सूप्दि 
हाती है। 'गइकुष्दार' दे आरम्म में ही क्याशार ने कथा प्रवाह से तत्वालीन भारतीय 
वातावरण का सजीव जित्र सीच डाता है।गद कुण्डार' वा निक्ष्टवर्ती मुसलमति 
साश्राज्य कालपी रहा है। उसी की राजनैतिक झवस्यां दा चिदरण करते हुए के याद 
लिएेगा हैं-- कालपी दो घोड़ो पर सवार होने जा रही है । वह चाहती है. वि उर्र 
बलगउन को यह विश्वास रह कि विश्वात्तघात नहीं जिया जा रहा है भौर इधर मह मंद 
जय है कि धदि बजबन थी तुगरित से लड़ाई में हार गया, तो दिल्‍ली चार जिसने 









पास जञा, तो अपने हाथ म बती रहे । इसलिए कालपी का जमाव मुरे खडतें मं 
डाले हुए है अंद्दात्ता को ढड छग रही होगी । भीतर चलें ।"* थे शब्द वर्था बे 
पर में उपयोग के प्रसिद्ध पात्र हूरी चदेल दारा राजकुमार नागदेव की कहे गए हैँ | 
इस प्रकार हम 


नै हैं कि क्थाकार ग्पने पात्रों अथवा उनके पत्रा द्वार राजवैर्तित 
कराने वी कला में निषुण है। श्ागे चलरर प्रह्मराण हमतमिहे वी 
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विश्वासपात्र विष्णु पांडे दिल्‍ली पहुंच कर तत्कालीन भारतीय राजनैतिक उल्द-फेर पर 
प्रकाश डालता है। यह प्रकाश उसके द्वारा डाला गया है । 

भारतीय परतंत्रता का एक प्रधान कारण हिन्दू राजागं की पारस्परिक कलह तथा 
जातीय अभिमान-भावना थी। ये लोग सदेव अहमन्यता में पूर्ण रहते थे | वर्मा ने गढ- 
कुण्डार में इन राजाओं के मिथ्याभिमान को चित्रित किया है। पुण्यपात पडिहार सरदार 
को छुटभैया कहने पर वे उन्हें गंवार कहते है--इस पर वाद-विवाद बढ जाता है और 
तलवारें तक म्यान से बाहर निकल आती हैं । ऐसे दृश्यों को चित्रित करके वर्मा ने प्रस्तुत 
उपन्यास में ऐतिहासिक वातावरण बनाए रखने की पूरी चेप्टा की है। केद की शक्ति- 
हीनता पर ये छोटे-छोटे रजवाड़े कितने उछु खल हो जाते थे---कालपी के झ्राक्रमण द्वारा 

सिद्ध कर दिया गया प्रश्नोत्तर है । 
'गढ कुण्डार' के वातावरण में सचाई, सफाई और सजीवता पाई जाती है। इसका 
कारण वर्मा की साधना है । उन्होंने 'गढ कुडार! का अधिकांश कुडार के दुर्ग के चारों ओर 
चक्कर काटकर लिखा है । इसमें वणित नदी, भीलें, वन, टीले कथाकार के देखे परखे 
है । इतिहास तथा भूगोल के श्रतिरिक्त बुंदेलों तथा खंगारों के श्राचार-विचार एवं रीति- 
रिवाजों का भी उन्हें पुर्ण ज्ञान है। इसी कारण 'गढ़कुडार में युग प्रवृत्तियां अपने सच्चे रूप 
में सजीवता पूर्ण ढंग से चित्रित हुई है । नागदेव द्वारा हेमवती का अपहरण करने की 
योजना काह्पनिक नही कही जा सकत्ती। यह युग-प्रवृति की प्रतीक है। चरित्र भी युग के 
'प्रतिनिधि बनकर मुखरित हुए है । नागदेव, हेमवती, सोहनपाल, पुण्यपाल आदि पात्र अपने 
' यृग की प्रवृत्तियों को चरितार्थ करते है, वे अपने तिजी सिद्धान्तों के लिए एक-दूसरे के 
प्रतिदवन्दी बनते हैं । हेमवती नागदेव को फटकारती है, पुण्यपाल हुरमतसिह से जूक पड़ता 
हैं--यह सब कथाकार की ध्येयवादिता नही है, ध्रुव सत्य है। अधिकतर विवरण युग के 
अनुरूप ही दिए गए है, केवल दिवाकर-तारा रोमांस के वर्णन काल्पनिक एवं चमत्कारिक 

, है, किन्तु ऐतिहासिक न होने पर भी ये ऐतिहासिक वातावरण में इतने घुल मिल गए हैं कि 
अ्रस्वाभाविक नहीं लगते । 

कथा का पूरा विकास ऐतिहासिक वातावरण की भीति पर हुआ है। बन्देलों तथा 

खंगारों की भेद -भाव नीति ही कथा को गति देती है । नागदेव को छोड़कर प्रत्येक व्यक्ति 
भेद-भाव की नीति पर दृढ़ रहता है। सहजेन्द्र को नागदेव के घर का भोजन तक स्वीकार 
नहीं है, फिर विवाह संबंध कैसे स्वीकृत हो सकता है। विवाह संबंध की स्वीकृति केवल 
एक प्रवंचना है, जिसका भेद उपन्यास के अन्त में स्पष्ट हो जाता है । विवाह, प्रणय आदि 
गंभीर विषयो पर ऐतिहासिक पात्रों के विचार सामन्‍्ती विचारों के प्रतीक है । तागदेव 
अपने मित्र अग्निदत्त को कहता है--“थदि उस लड़की के मात्ता-पिता तुम्हारे प्रणय में 
चाधक है, तो तुम उसको लेकर कहीं चल दो ।” साथ ही अग्निदत्त द्वारा अपनी बहन के 
अपहरण को देखकर नागदेव हारा अपनाया विक्त रूप भी.सामन्‍्ती शासण-प्रणाली पर 
प्रकाश डालता है । नागदेव की कथनी और करनी को दर्शाता है । 
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१३६ हित्दी उपयास ठिल्ये बदलते परिषरदय 


पुदकष्डाश क॑ वथोपषक्थन पाद भौर परिस्थिति भनुकूत स्व गए हैं । पा बी 
तारी वार्ता बन्दती नापा में चतती है। इब्तत्'रीम भौर भरती शुद उ्द मे बात हह रे | 
पात्रा वो मनोवत्तिया तथा परिस्थिति वे भनुरुष वधोषत्रथन वी एक उदाहुरा दवा 
जाता है --"प्रथ वी दपा बा हमता दूसरी तज का होगा। एक देस्‍्ता तो प्रभी यही घाता 
है और इम मदिर वा तशस नह बरके भाग दरसातां है, दुमरा दम्ता प्ीधा मर४ः 
जाएगा प्रौर तौमरा दस्ता देवरा के नीचे से षुण्डार पहुंचेगा-ग्च्छा ठौ मैं जाता हूँ। 
इला झ्ह्लाड ईमान की एलेंट होगी । सवाम कं हि 
इब्तकरीम--' सलाम--पाक परवरदिगार ईमान को तभी खोनए-खराब न 
होन दंगा ।”” द्वाता पाश्रों वे कार्य बलाप भी तदनुकूस हैं। पत्ती झार्तभण है ता 0 
इब्तवरीस क्ण्डीर का नभक खारर वफादारी का सबूत देता हुधा भौव की भी पाई 
नहीं करता । क्ण्डार वी रलाहित उसका बलिदान हिन्दू-मुम्लिम ऐक्स वा प्रतीक है! 
व्यक्त वा मणयाक्स शिल्प वा महत्त्वपूर्ण प्रन्‍न है। ऐतिहासिक उप मसि मं हम 
द। प्रवार के पात्र दृष्टिगोचर होते है। शुद्ध ऐतिहासिक भौर काल्यदिक शुद्ध दृविद्वािः 
पात्र श्रधक्तर बग के प्रतिनिधि रूप म भाते हैं। 'गढ़ बुष्डार' के ऐविटासित वगेंग। 
पात्र हैं--दुश्ममेसिह नागटब, सोहनपाल, पुण्यपाल, धोरप्रधांन, विप्णुदत, सहज है 
गोपीचाद तथा हेसवती झौर मानवती॥ काल्पनिक पात्रों मे प्स्लिदत्त, दिवाकर भर 
तारा वैयवितव चरित्र रखत॑ हैं । 
सबसे पढ़ले हम ऐतिहासिक पाता को लेते हैं। ये वगगत हाते के कारपे सं 
के ग्राश्म्भ से लेकर ग्र'त तक स्यिर (590) रूप मे विद्यमान रहते हैं। हुरमंतर्सिट के 
ही लें। यह उपयास वे आरम्म पे एक लात, हठी भ्रौर उदार सम्राट बताया शक 
मध्य भाग मे भी वैसा ही दिखाया गया है । "हुरमतसिह की अवस्था ठसे गई थी और 
चेहरे पर भ्‌रिया पट गई थी, परन्तु शरीर की वतावट नहीं दिगडी थी भ्ौर पाली ते 
सहज कोष और हडी स्वभाव वो लक्षण दिखवाई पडता था। एक बात या एक विषय 
पर स्थिर रहने का प्म्यास भी बहुद दिन से छूट गया था।' *" न 
और भत मे तो उसको ध्रहमायता द झ्ात्माभिमान चरम सीमा को पहुँ 
चित्रित क्श हैं---'मसाहनपाल वा पत्रोत्तर पाकर हुरमर्तासह ने कहुला जेजा ति 2 
भर विवाह का महोत्सव खगार क्षत्रियों की रीति के भनुसार होगा। हुरमतसिह मत 
जाति के बहप्पन वो विसी बात मे और किसी भाति भी छोटा नहीं करने देता चर्दीी 
था।"* 


नागदेव हरमतसिह्‌ का पुत्र और राज्याधिकारी होने के नाते उप'यात को नर 
है ऐसी बात नहीं, भपितु समस्त क्‍या का केड होने के कारण इस पद प्र भासीते है 


यह भा वगगठ पात्र होने के वारण हिथिर रहता है। शिवार, प्रेम, विलासिता भौर जा 
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वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १३७ 


भिमान इसकी परम्परागत चारितिक विशेषताएं हैं।इसके चरित्र पर अधिक प्रकाश 
तेक़फ ने श्रन्‍्य पात्रों हारा ही डउलवाया है । एक स्थल पर अपने मंत्री गोपीचन्द से वार्ता 
करते हुए हुर्मतर्सिह नागर के चरित्र पर प्रकाश डालता है---“हमारा नाग युवक है, 
सुन्दर है, पूरा योद्धा हैँ---सामन्तों का पराग हे । देखिए, अकेले भरतपुरा की ग्रढ़ी को 
बचा लिया। सोहनपाल इत्यादि भी लड़े, परन्तु पीछे; और किर ये लोग तो हमारी प्रजा 
है ।” इस प्रसंग द्वारा नाम के चरित्र पर प्रकाश तो पड़ जाता है किन्तु यह हमारे सामने 
एक थुवक के चरित्र को स्थुल रुप से ही प्रकट कर पाया है। इसमे नाग के बाह्य झापे का 
चरित्र ही उद्धादित हुआ हैं। नाग के चरित्र पर लेखक वर्णनात्मक विधि द्वारा प्रकाश 
डालता है। झावश्यकता पड़ते ही उसने ऐसा किया है--“नाग स्वभाव का उद्धत था । 
बाप के लाइ-प्यार में उसके उद्धतपन को कर्कशता का रूप प्राप्त हो चला था । वह विलेर 
था और तलवार चलाने के अ्रवसर का स्वागत किया करता था। सहसा प्रवर्ती था, कप्ट- 
सहिष्णु श्र हुठी । कटु परिहास करना उसको बहुत पसन्द था, परस्तु वार के उत्तर में 
बार खाने से वह नही घवराता घा। अभिमानी था और उदार। प्रयोजन-सिद्धि के लिए 
प्रत्येक प्रकार के उपाय काम में लाने के विरुद्ध व था, परन्तु ऋरता उसके स्वभाव में न 
थी। अपने को जाति में बहुत ऊंचा समभता था, परल्तु दूसरों का जाति-गर्व कठितता के 
साथ सह सकता था | कभी-कभी सुरा का सेवन करता था ।” इस प्रकार के वर्णनात्मक 
विधि द्वारा फिया गया चरित्र वर्णन हमें यह बताने मे सहायक हो जाता है कि इस पात्र 
के करिया-कलाप आगे क्या रहेंगे। जब हम यह पढ चुकते हैं कि 'प्रमोजन सिद्धि के लिए 
भत्येक प्रकार के उपाय काम में लाने के विछद्ध न था ।' तब झागे चलकर हेमवती के लिए 
प्राण को हथेली पर रखकर जब उसके यहा डाका डालता है, (उसको भगा लाने के 
निमित्त लगाया डाका) हमें कोई बड़ा आ्राइचयये नही होता | सव बाते उसके चरित्रानुऋूल 
है। 
हेमवती भी एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्र है। वीर बुन्देलो की यह कुमारी ही 
इस उपन्यास की नायिका है । इसी के कारण उपन्यास में सघर्ष होता है और खंगारों का 
पतन । इस चरित्र के उदधाटन में लेखक श्रधिक सफल नही हुआ्ना। एक आलोचक लिखते 
हँ---हेमवती का चरित्र व्यापकता से चित्रित नहीं हो पाया है। वह मात्र देश की 
स्वतन्बता की भावना से ओत-प्ोत है, ग्रौर अपने पिता के आज्ञानुसार पुण्यपल को 
वरण कर लेती है। निश्चय ही, उसके चरित्र का अभिव्यक्तिकरण अधिक सफल नही 
ही सका है |” 
यदि वह चाहता तो इस चरिन्न कों अधिक स्थिर, सुन्दर और ,आकर्षक बना 
सकता था । सारे उपन्यास में केवल दो ही स्थल है जहा इस चरित्र को उभारा गया है। 
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१३४ हिंदी उपयातस लिल्य बदसवा परियष्य 


जिस समय कथा मे नागदव इससे प्रणय याचता कर बहता ह-+ प्रापयन, जीवन की 
एडग्रान्र प्राना ।/ तभी वह जात्याभिमान वे नज में बहशर उत्तर दे देतों हैं--+ सै लिए 
रा हूं। बुदला हू।आप सगार है। जाइए ।" इतना सुतकर नी दोट नाए जद नही 
जाता, तव वह उप्च कर कह डालती है--“यदि झाप यहा से नही जाते हैं, तो मैं यहा से 
जाती हू । बुदैता क या न ऐसी भाषा सून सही है। भ्ौर ने सह सकती है और छगर 
सजा हाने पर भी बुददला-कगा वा प्रपप्तात बरने बी दसित नहीं रखता।' दूसरे 
स्यज्ञ पर यह पुण्पपान को स्पष्ट बहती है वि पहले जुमौती वो स्ववच् बराइएं तव मेरे 
म्पप्न देखें। 

सोहठपाल प्रष्ययाल जावीय अपमान के प्रतिनिधि सज्नाड है। गोपी चन्द, विष्णु- 
दत्त तथा घोषप्रगान चतुर रावनी तितो के प्रतीक हैं। इनशी स्दामिमॉक् और दुरदशिता 
ही मुर्य चारित्रिक विनेषता है । 

प्रल्िदत, दिवाकर और तारा पं तीन महत्ववूर्ण क्ात्पतिक प्रात्र हैं णो कथा पे 
रसा मरे उच्च पी समिदृद्धि बरत हूँ । इन तीनों मे तारा हो प्रमुखे पांध है। तारा नो 
सुतुराणश्िक्थाकार वीं ग्रपूत् सृष्टि है जिसबा अतीद बर्णन वह सवथ कए डातता है 
““ तारा विष्णुदत्त वी लड़की थी। अज्विदत्त भौर तारा जुदवा थे। सुरत-शवत दिल्कुतत 
एक दुसरे से मितती थी । क्वत प्रनतर यह पा कि झन्निदल के' गोरे रंग में, बाहर घूमन 
फिरन के कारण सावतेपने की जरा-मी पुट भा गई पी ) तारा का रगे निजरा टृ्ा था 
एवं मी झाख एक सो वार एसी चररेवी बनावट।. ताराबी ग्रा्ें शात, धिविए, 


बड़े बडे पलता वाली वदी निमत थी । उत झा्फों के रिसो कोने से छत, बषद या भेवि 


इवास वी किचित छाया भी नहीं मित्र सकती थी। शरीर बहत छरेरा ग्रौर वोमब था। 
आाजूति ने ऐसी लगवी 


थी, जमे देवी हा--दुर्गा वही, किलु बरदमृठत को अधिष्टात्री उप 
कपिया के हाम का ग्रागोवाद, विए्णु ने पुजारिया को पजा--॥/'* इतना दणन पढ़ ले 
के पश्चात्‌ हमारे पास तारा मैं शिपय मे बुछ भी कह डानने दे विए बहुत कम बच रहता 
हैं। हमारे नानुपार बह साधा की साधातु प्रतिमा है।ततन्न झास्त्रियों दरा वा 
अनुज व साथना निमिन प्रतिदिन बच्ट उठाती है। वही दिवाकर वा साक्षात्वार व 
इसमे कम हृदय मरे यज्ञ प्रेम वोज अस्त रित शोन लगतो है। दिवावर के सहंर्म 
पयाग को पाकर यह प्रेम पह्लकित होता है श्रौर सब देश के गवस २ १९ उसके उत्कट रपार्ग 
को देस वर यह प्रेम पुष्पित हो जाता है। वह मेरे देव! नामक भज्द दिवाइ र वे हिंदेय में 
पिरो३र डाल देती है। हु 


अत की चरित्र काल्पनिक होने के बारण वेयक्तक है ग्रवएवगत्यात्म+ (0870 
ए४०) टै। उपयास के आरम्भ की लम्जाशील कामलागी तारा को अन्त में पहुते 
(हम एक साहमी युवती के रूप मे देखत हैं जो अपने विता तक वी झवज्ञा करके अपने 
_ दिवावर से बेन से मितन पहुंच जाती है। इसके घरित्र प्रो परकाप्छा उपवास रैं 

पट लहर + 4०-52 


न तनमन नाकाम नाप 
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अस्त में दुष्टव्य है, जिसके संबंध में एक आलोचक लिखते है---उसके चरित्र की महानता 
तो उस स्थान पर और भी व्यापक रूप में दीखती है जब वह अपने शरीर को अद्धं-तग्न 
कर, काल कोठरी में प्रवेश कर, दिवाकर की रक्षा करती है और उस प्रेमी के ही साथ 
' घने जंगल में विलीन हो जाती है।” * 
दिवाकर सा त्यागपूर्ण चरित्र हिन्दी उपन्यास साहित्य में कम ही देखने को 
मिलता है। 'विराटा की पद्मिनी के कुंजरसिह से भी अधिक पवित्र इसका प्रेम है, 'मुगनयनी 
के अटल से भी साहसी इसका हृदय है और देवत्व की कोटि को छू जाने वाली इसकी 
चारित्रिक लीलायें हैं। अग्लिदत्त सहसा प्रवरतिनी और प्रतिक्रियावादी चरित्र है। श्रभीष्ट 
सिद्ध करने में सिद्धहस्त है । 


विरादा की पद्मिनी-- १६३३ 


'वविरादा की पद्मिनी वर्मा का दूसरा गसिद्ध ऐेतिहासिक उपन्यास है। इसका 
आधार भी बृन्देलखण्ड है और प्रेरणा स्रोत सन्‌ १७०० में घटित विराटा की पद्मिनी 
(कुमद) का अमर बलिदान है । इस उपन्यास की रचना 'गढ़कुण्डार' के पैटर्न पर हुई है, 
अतएव यह बहिर्मुखी है । कुमद कथा की केन्द्र है। उसे ही दृष्टिगत रखकर शअनेक युद्ध 
होते है। नायकर्सिह, अलीमर्दान, कुंजरसिह सभी प्रमुख पात्र उसकी ओर उन्मुख है । 

कथा शिल्प की दृष्टि से 'विरादा की पद्मिनी' “गढ़ कुण्डार' की अपेक्षा अधिक सुग- 
ठित है क्योंकि इस उपन्यास की अधिकांश घटनाये पूर्व नियोजित तथा कल्पित है । इति- 
, हास को पृष्ठभूमि के रूप में रखा गया है, उसपर खड़ा हुआ कथा का ढांचा जनश्रुतियों, 
किम्व॒दंतियों तथा स्मृतिभ्यास का परिणाम है। आरम्भ से अन्त तक कथा में दो पक्ष 
रहते है । एकपक्ष कुमुद की प्राप्तिहित युद्ध का आह्वान करता है, टूसरा उसकी रक्षाहित 
योजनाएं बनाकर युद्ध करता है। रोमांस, युद्ध, राजनैतिक हेर-फेर के वातावरण में कथा- 
नक को गति मिली है। 

कथा-शिल्प की दृष्टि से दो प्रकार प्रवाहित हुई है । उपन्यासकार प्रथम सौ पृषप्ठों 
में कथा कह कर इसे रामदयाल, छोटी रानी, गोमती, कुम्रुद तथा कुंजरसिह के माध्यम से 
प्रस्तुत करता है । जहां पर राजनैतिक विवरण देने की आवश्यकता पड़ी है, वहीं कथा- 
कार ने लेखनी चलाई है। अन्यथा पात्रों के संवाद ही कथा के वाहक वनते है। संवाद 
संक्षिप्त हैं, किन्तु घटनाओं एवं परिस्थितियों पर पूर्ण प्रकाथ डालते है । अ्रंत्िम सौ एष्ठों 
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पे बया व सत्र से प्रधिक प्रभावशाली दृश्य वी और कया वेढी तीद्रगति से बढ़ गई हैं। 
दागी प्रपती मम्पूण शकित लगाकर ग्रलीमर्दोने से टवकर लेते हैं, उधर देवीसिंह तवा 
लोचर्समह प्राणों वी हाट सगाते है। वुजर ने जीवन वी बाजी लगाने से पूर्व $ुमुद का 
शानीवादि चाहा है। वह भी दवोव का ग्रावरण छिन्न भिन्न बरके उसे गले मे एजे 
जगनी पू्रों की माजा डाल देती है। देवीसित वुजरसिह का वध करता है झौर प्रतीमर्दाति 
पुमर वा पीछा कि इतने मे मल्िनिया फतवाल्याओं नादव वन मे--गीत नी ग्रन्विंस लय 
के साथ माय बुमुद वी जीवन लीला गौर उपयास की भ्रन्तिम घटना घटित होती है 
कंबस मात्र कुमद व गौरवदभपय वलिदान की स्मृति ही शेष रह जाती है । यह धटता इतने 
मजोब रूप मे प्रस्तुत वी गई कि ऐसा लगता हैं कि इनिहास की ये घटनाएं सामने पटित 
हा 

भुकराटो की प्चिनी' मे झ्तत् कया-सूचर हैं। नायक सिंह झलीमर्दान सधर्ष देनिक 
घटना का परिणाम नहीं है अपितु इसका मूल सूत्र तत्वालीन भारतीय राजनैतिक मवर्धी 
भी डादाडाल स्थिति है जिसपर क्यावार मे झनेक स्थलों पर प्रकार डाल्ला है। नार्यी 
सिह को मायु के पदचात्‌ राज्य दवीसिह नामक वौर बुदेला को मिलता है श्लोर कयी सूत्र 
पग्रनव पाता द्वारो पत्रद जिया जाता है --देवीसिह, छोदी दानी प्रौर कुजरसिह-यें तोनों 
हो हलोपनगर के राज्य के लिए चितित भर बर्मदील रहते हैं। नायव सिह वी विशिष्ठ 
ध्रदस्था का प्रनुचित लाभ उठा कर जनाईलन धमा अपनी कूटनीति द्वारा देवीसिह वो राज्य 
दिया दे हैं, किल्‍तु छादी रानी भौर बुजर सिह इस स्थिति में सन्‍्दुष्ट सदी, मे जीवत भर 
दलीपतएर के राज्य वे हस्तात बरतने बे' लिए प्रपन पील रहते हैं। दूसरी झोर पतली 
भशन इस राज्य को हडप लता चाहता है झनएवं क्या बहुमुय्री स्पघारण कर लेती है। 
िटगद रामनगर स्य॑ता पर भीषण युद्ध हाते हैं। 

“कुजर कृमुद प्रेम कथा इस उपयास का प्रघात झावपण है। युद्ध वे प्रतिर्रिएे 
शामास ब वातावरण मे यह कथा पह्लवित होती है। इनब्रा प्रेम परिस्थिति वा परिणाम 
है कुजर प्पत सनापति छावनमि मे साथ देवी दर्णे न के तिए भाता है कि बाते सा हा 
भाव शुद्ध छिई जाता है, इस युद्ध बं। समाचार जब गाजा नायकसिह को भिलता है ते 
वे शमन्याल द्वारा जुमुू गा प्रपन विसास भवन में पहुचवाने वी प्राज्ञा देते हैं, यही 
सम्राडार ज्व बुजर गो मिलता है तव वह कुमुद को रसा बे लिए बटिवद्ध हो जाग है। 
बुधुर के दिशेटा झ्ांतमन पर धरिम्थिनि बजर वो भी यहीं पटुचा दवी है भौर अद्दिर के 
पावन ग्वान घर इतहा पवित्र प्रेष पस्लक्षित होता है। इनके प्रेम को नशमंण नै विधय 
मश्री गिधाराम सारण प्रमोद जिलन १ -.क जर घोर क्मद के मौन-प्रेम वो हल्के रोटो[ 
लक प्ातरव घेीबद नही बर सकते, बयादि उससे अब्यता है, सुर्दर निर्वाह है, तारीरिक 


यौंरप की घालता नहीं, बायिक मह॒त्द घाधिक स्ववव्ता नी सुरक्षा वे सम्दुण उूलत्त 
मे भीनरी है। "! द 
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'कुंजर-कुमुद-प्रेम' अवश्य ही मौन रहता है। “गढ़ कुण्डार' के तारा-दिवाकर 
समान मुखरित नही होता । इसका कारण है। “गढ़ कुण्डार' में परिस्थिति दिवाकार और 
तारा को बोलने का अधिक अवसर देती है। यहां मन्दिर और युद्ध के वातावरण के आति- 
रिक्त कुमुद का देवीत्व भी उसे श्रधिक बोलने से वंचित रखता है। 'गढ कुण्डार' में तारा 
अपने भाई अग्निदेव तथा दिवाकार के पिता घीर प्रधान आदि पान्नों से दिवाकर के 
विषय में पूछताछ करती है । समय पड़ने पर पिता की अवज्ञा कर दिवाकर से मिलने भी 
पहुंचती है, किन्तु कुमुद अधिक सक्तिय दीख नहीं पड़ता। परिस्थिति उसे स्थिर बनाए 
है, वह केवल अन्त में ही बलिदान हित हिलती है । 

परित्यक्ता गोमती की कथा के मूल मे कथाकार की लक्ष्यवादिता हमें स्पष्ट फलक 
रही है। इस कथा का कथा-प्रवाह की दृष्टि से इतना महत्त्व नही है जितना नारीत्व के 
मौन पीड़न (झव्या 8एॉलिय78) प्रदर्शन का। गोमती का विवाह देवीसिंह से होने वाला 
था, परिस्थितिवश ऐसा नही हो सका--देवीसिंह उसे राजकाज और युद्ध के वातावरण 
में विस्मृत कर देता है, जो स्वाभाविक है। गोमती के मौन पीड़न के अतिरिक्त कथाकार 
से उसे मुग्धा दिखाकर रामदय।ल के पड्यंत्रो का वाहक भी बनाया है, जिसमें उसे पूरी 
सफलता नहीं मिली । गोमती किसी बड़े पड्यंत्र के किसी परिणाम का कारण नही वनती | 
अन्त में विदग्धा गोमती रामदयाल को प्रणय-याचक के रूप में देखती है, किन्तु निरपेक्ष 
रहती है और युद्ध में मारी जाती है । 

कालपी के सरदार अश्ललीमर्दान की कथा शिल्पगत महत्त्व रखती है। अलीमर्दान 
का लक्ष्य दलीपनगर की हिन्दु रियासत को नष्ट-अ्रप्ट कर हस्तगत करना-मात्र नहीं है 
अपितु सुन्दरता की देवी कुमुद को अपनी विलास सहचरी बनाना है। उपन्यास की अधि- 
कांश घटनाएं अली मर्दान की क्रियाशीलता का परिणाम हैं। पाली पर अलीमर्दान की 
चढ़ाई बुद्ध राजा नायकर्सिह को युद्ध की भ्रग्ति में धकेलती है। सिंहगढ़ की पहली विजय 
कुंजर सिंह श्रथवा छोटी रानी की वीरता का परिणाम नहीं है, अपितु अ्लीमर्दान की 
सहायता का निष्कपप है। अ्रलीमर्दान की समस्त चेष्टाएं विराटा को जीतने के लिए केन्द्रित 
नहीं होती अ्रपितु कुमुद ही वह केन्द्र है जिस ओर अलीमर्दान सचेष्ट है--युद्ध उसका लक्ष्य 
नही है । इसका प्रमाण हमें उस स्थल पर मिलता है जब कुमुद बेतवा में छलांग लगा देती 

है भौर अलीमर्दान देवीसिंह के आगे घुटने टेक कर सचि का प्रस्ताव करता है। इस अंतिम 
दृश्य तक कथा में कौतृहल वना रहता है। 

ऐतिहासिक उपन्यासकार को ऐतिहासिक स्थानों और पात्रों के विवरण देने की 
आवश्यकता हुआ करती है । गढ़ कुण्डार' में तो आरम्भ में ही कुण्डार और उससे समीप- 
वर्ती भू-भाग का विवरण दे दिया है। विराटा की पद्मिनी' मे आरम्भ मे पालर का 
साकेतिक वर्णन किया गया है, किल्तु कुमुद के विराटा आगमन के पदचात्त्‌ इस प्रदेश का 
मनोरम वर्णन किया गया है।'' वुन्देलखण्ड में प्रकृति की रमणीयता अपना ही आकर्षण 
रखती है। प्रकृति के मनोरम रूप की एक छटा देखिए--“वेतवा के पूर्वोय किनारे को 
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जले राशि छूती हुई चली जा रहो थी। झस्ताचवगामी सूर्य वी कोमल सुदंण-रश्मिया 
बतवा की घारा पर उठल-उछन कर हँस-सी रही थी। उस पार के वन-वुक्षा को चोदियो 
के सिर ते दूरवर्ती पवत वी उपत्यशा तक दधामलगा को एक समरस्यली-सी दना दी 
थी ४ बर्मा ने य वणन सावेतिद रूप मे रसे हैं, झतएवं य॑ घथा वा भ्रविभाज्य प्रग बन 
गए हैं, व कि कथा दिल्प के भ्रवरोधक | 
विराट की प्मिनी' मे पाज-याजना के विपय मे वर्मा में उपस्यास के परिचय मे 
लिया है, “दवीगिह, सोचनसिह, जनादत शर्मा, धलौपर्दान इत्यादि नाम क्ल्पतित हैं, 
परन्तु उसका इतिहास सत्य मूलव है।” * शेष पात्रों में कुबुद, बुजरसिह, मायदर्मिह 
भौर छारी रानी आदि पात्र शद्ध ऐतिहासिक हैं। 
दुमुद उपयास वी प्रमल पात्र है। इसको ऐतिहासिक्ता वो उपयासवार ने 
गौरदभय बनिदान द्वारा भ्मर बना दिया है। शिल्प कौ दृष्टि से हमे इसके वगंगत 
#प पर विचार वरसा है। बु-देलघष्ड के प्रदेश मे यह देवी के रप में विश्याव है, विस 
उप यात्त म वर्मा ने इसे ददी'व की कोटि भे रखकर भी मानवीय प्रेरणामो से प्रभावित 
दिखाया है। कुमुद-गोमती वार्ता तथा कुमुद-कुअर बातो ही इसके सम्पूर्ण चरित्र पर 
पका डाल दतो हैं। क्थाकार को अपनी पोर से बुघुद के विधय मे कुछ कहने की भाव 
रैयकता बहुत ही कम पड़ी है। गोमती ्रौर कुजर दोनों ही उस्ते देवी के! ध्पय मे देखी है 
और 'प्राप कहकर सवाधित करते हैं, किल्लु वह दोनो को ही ऐसा करने का नियेष बस्ती 
हैं। कुजर ता उसके देदीत्व से इतना प्रभावित है कि प्रथम दशन मे ही उम्तका परदत बन 
जाता है, उसके तेजीमय स्वर्प वी शोर उसकी भाये नहीं उद़ती 
कुमुद को झपने अदतार का अभ्यास भात्र है, जिसके कारण बह मौन, चिंतन" 
श्ील और खतप्रात घर उदासीमता वा रूप धारण करती है, किन्तु साघारण नारीतखबी 
कुण्ड, बैदता भौर चिता के भी बह वज्शीभूत है। इसका उदाहरण भी हमे सहज में हो 
परिल बाहा हैँ--गौमती के अनुनय विनय पर वह उसे वरदान देती है, “तुम्हारे शजा 
ता राज स्थिर रहेगा। मदिर बचेगा श्रौर झभ्ीमर्सत वी जथ न होगी। तुम्हे इससे झंपिक 
7 चाहिए।  गामती वी इच्छा तो पूरी हुई, किल्नु कुमुद की बिता और बेदवा बढ गई 
जिसके फतर्वरूप उसन तुरत ही रुबाई हे धवर में कहा, “जापो, सोग्रो। भविष्य में 
कभी किर उस राजकुमार का वर्णन करोगी, तो ध्रचछा न होगा ("४ 
कैद प्रपने सोन्दर्याभिभूत , किन सच्चे प्रे मो कज़र के प्रति प्राकृष्ट है। एक 
२ ता मे वह भरती मानवीय मनोभावताओ वो धम्रिव्यवर करके कहती है, "मष्छा ऐसा 
हरे दे भी दे करता। मैं कोई भवतार नही है। सावारण स्त्री हू। हा, दुर्गा माकी सच्चे 
णौ से पूजा किया क्ररती हैं । आप सुझे प्रवतार ने समऊऋ ६ 
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कुमुद ने भीषण युद्ध देखा है, अतझव वह हिसा के मूल कारण की खोज करती 
है ओर इस परिणाम पर पहुंचती है कि यह्‌ सब रक्तपात उसी के कारण हुआ है । 
भ्रतः वह आत्महत्या करती है, यदि उसमें देवीत्व का अंश होता तो अपनी रक्षा के अति- 
रिक्त विराटा की जनता को भी भीषण हत्याकाण्ड से वचा सकती थी। समस्त उपन्यास 
में एक ही स्थल ऐसा है, जहां उपन्यासकार ने उसके दैविक रूप का चित्र खीचा है। देवी 
कुमुद का वर्णन करते हुए वर्मा जी लिखते है---“कुमुद चट्टान की टेक पर खड़ी हो गईं । 
ऐसा जान पड़ा मानों कमलों का समूह उपस्थित हों गया हो--जैसे प्रकाश-पुंज खड़ा कर 
दिया हो। पैरों के पैजनों पर सूर्य की स्व्र्ण-रेखाएं फिसल रही थीं। पीली घोती मन्द 
पवन के धीमे झकोरे से दुर्गा की पताका की तरह धीरे-घीरे लहश रही थी । उन्‍नत भाल 
मोतियों की तरह भासमान था। बड़े-बड़े काले नेत्रों की वरोनियां भौंहों के पास पहुंच 
गई थीं। आंखों से ऋरती हुई प्रभा ललाट पर से चढ़ती हुई उस निर्जन स्थान को आलो- 
कित-सा करने लगी । श्राव्े खुले हुए सिर पर से स्वर्ण को लजाने वाली बालों की एक 
लट गर्दन के पास जरा चंचल हो रही थी । उस विश्ञाल जंगल और नदी की उस ऊचे 
चद्मान के सिरे पर खड़ी हुई कुम्‌द को देखकर कुजर का रोम-रोम कुछ कहने के लिए 
उत्सुक हुआ। 
वे चद्वान और पठारियां, वह दुर्गंभ और नीली धार वाली वेतवा, वह शांत भया- 
वना सुनसान, वह हृदय को चंचल कर देने वाली एकांत्ता और चट्टान की टेक पर खड़ी 
हुई भ्रतुल सौन्दर्य की यह सरल मूर्ति । 
कंजर ने मन में कहा--अवध्य देवी है | विश्व को सुन्दर और प्रेममय बनाने 
वाली दुर्गा है ।/ 
शिल्प की दृष्टि से परखने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि जहां भी कुमुद 
का देविक रूप भ्राया है, वहां वह वर्गयत पात्र का अभिनय करती है, स्थिर रहती है, बहुत 
कम बोलती है---भक्‍तों को वरदान-स्वरूप भस्म अथवा फूल देती है किन्तु; जहां पर इस 
चरित्र में कथाकार ने मानवीय संवेदनाओों, आवेगों तथा सहानुभूति की स्थापना की है, 
कुमुद वैयक्तिक वाना घारण करके सामने आ्राती है और मानवीय दौवंल्य को व्यंजित 
करने बाली क्रियाएं करती है । कंजर को उसने पुप्प और भस्म दोनों ही बरदान रूप में 
दिए है; किन्तु रामदयाल को केवल मात्र भस्म देकर ही चल देती है। तारा की भांति इसमे 
भी प्रेम की वेदी पर बलिदान दिया है। अपने आ्रांचल से जंगली फूलों की साला कुंगर के 
गले में डालकर मानवीय प्रेम का परिचय दिया है ! 
कूंजर पद चंचित दासी-पुत्र राजकुमार है । यह ऐतिहासिक पात्र हीनता की ग्रन्थि 
([एटि0्रा५ (/०॥एा०%४) का प्रतीक है । लज्जागील होने के कारण इसका चारिनिक 
विकास अवरुद्ध रह जाता है । इसका प्रेम भी मौन प्रेमी का भावोदगार मात्र है, जो बहुल 
कम भ्रस्फुटित हुप्ना है," यदि इन चरणों की कृपा बनी रहे तो मैं संत्ार-भर की एकत्र 
सामथ्यं को तुच्छ तुण के समान समन्कूं । मुझे कुछ ने मिले, संसार-भर मुझे तिरगकृस, 
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श्ड४ हिंदी उपयास टिल्प. बदलते परिश्रेध्य 
बहिएक़त कर द परन्तु यदि घरणा की कृपा बनी रहे, तो मैं समेत वि देवीमिह मैट 
चाएर है, नयाव्र मरा गुलाम है । ससार मर मेरी प्रजा है ।/ 

आजर को सुतना 'गटकडार' के दिवावर से की जाती है, विदु बुजर में दिवारर 
भी सहदयता, वजिदान भावना तहीं है --ईर्ष्या, क्रोध भौर राज्य लिप्सा उसे मन ही मन 
दग्य रखने हैं किन्तु छोटी रानी सम सक्रियता और राजनैतित पटुता इसमें नहीं है, शिसते 
कारण वह जीवन मर बचित ही रहता है। देवीसि वे प्रति तमत्र। विनाशक रुप उच्ते ही 
विनाश वे गत मे डाल देता है । 

पाभदबाल की हाठता भ्रीप यासिद चरित्र-गगठन वी परिचायक है। यह घरित्र 
तत्कालीन वातावरण की उपज है। राजा और नवाब प्रपती विलञासिता दे सावन रूप 
सहंसे पाती की टोह मे रहा करते थे अ्वीमर्दात उसे सदैव कौई बड़ा इताश देने वा 
प्रताभव देगा पहता है। वह भी परिस्थिति और पात्र के झनुरुप झपना रूप बदेस पर 
उससे बात॑ करता है । नायवरसिह, भ्रनीमर्दान, छोटी रानी भौर गोमती वी समस्त 
आझाग्रा भौर आवाक्षाग्रा का महो एक केद्र साघन हैं। 

भामदयाल, छोटी राती, प्रवीमर्दान प्रादि पात वैयवितेक चरित्र हैं। ये संत 
धौर स्थल के अनुसार झपना रूप बदलते हैं शौर गतिशील रहते हैं। 


डॉ? हशारीप्रसाद टिवेदी 


ऐसिहासिक एवं वणनात्मक उप'यासकारों वी परम्परा से आन वाले दूसरे भमुर्त 
वयावार डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी हैं। उन्‍्होंन सम केवल शाज्तोचना तथा नियस्ध वे के 
में स्याति पाई है ग्रपितु अपनी विशेष प्रत्धिभां के कारण सप्तम शी के सारईतिंतर एंव 
एतिहासिक वातावरण को वण॑नात्मक विधि द्वारा औप यासिक रूप भी प्रदात विया है । 
प्रपन प्रथम उपयास मे लेखक ने वाणभट्ट ये जीवव-सेस्मरण प्रस्तुत किए हैं।' इस रचना 
हारा लेखक ने पाठक भर भ्रातोचक वर्ग का शकापूर्ण स्थिति में डाल दिया। उपयात 
नी भूमिका मे यद लिखकर कि क्या को पाण्डलिपि छहेँ शण नदी के तट पर भगण 
वरते सधय मिली झार उन्होने केवल सम्पादन कार्य क्या, अमामव स्थिति उलम्न हाँ 
गईं। बैकर के प्रश्िद्ध उपयाश हेनरी एसम्रड' से भी ऐसा प्रयोग हुआ है। भूमिका फल 
प्रन्त में मीटी चुटवी द्वारा इस अम की निवृेत्ति कर दी गई है । इस सबंध मे ए7 पाली: 


चेक लिखत हैं“ वाल्यनिक अश्ञ में द्विवेदीजी पूण रूप से सफ्ल हैं। उतकी कल्पना ने 
उस भमय के वा न के पुनर्निर्माण में सहायता दी है ।"* 


बाणभदट्ट कौ है६४६ 
बे ८ ॥भामकया रिल्प वी दुष्धि से हिंदी उपयास साहित्य में एवं 
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अभशिनव प्रयोग हैं। यह एकमाच आत्म-कथा ही नहीं है, उपन्यास की नई दिज्ञाओं का 
प्रतीक है। वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत आत्म-कथात्मक शैली में लिखा गया एक- 
मात्र उदाहरण है। संस्कृत का प्रसिद्ध कथाकार और अमर गद्य ग्रन्थ कादम्वरी' का 
रचयिता बाणभट्ट ही इस उपन्यास का नायक हैं। कल्पनातीत वर्णनों से परिपूर्ण कथा का 
वाहक वह स्वयं बनता है। 
बाण की सहज प्रफुल्लित प्रकृति, चित्रग्मनाहिणी प्रतिभा, कल्पनाग्रधान बुद्धि और 
असाधारण पाण्डित्य ऐतिहासिक महत्त्व की वातें है । इनके श्राधार पर एक ऐतिहासिक 
उपन्यास का निर्माण आचाय॑े हजारीप्रसाद सरीखे प्रतिभावान व्यक्ति के लिए सहज 
संभाव्य हो गया। इकहरी कथावस्तु का बाना पहनाकर उपन्यासकार ने इसे संगठित- 
वस्तु विन्‍्यास (१०२० 0 0/8श70 ?]00 का रूप दे दिया है। समस्त घटनाओं को 
कलात्मक कौदाल के साथ संयोजित किया गया है । इनका निकास और समीकरण एक 
ही पात्र में से होता हुआ अनेक दिल्याश्रों और पात्रों को अपनी लपेट में संजोए हुए है । 
श्वृंखला-बद्ध होने के कारण सभी घटनाएं अपने निजी महत्त्व को अक्ष्‌ण्ण रखती है । 
कविता में गाकर, नाटक में दिखाकर और कथा में कहकर साहित्यकार श्रपनी 
अजित अनुभूतियों एवं संल्मरणों को वाज्भमय का रूप देता है । 'बाणभट्ट की आत्म-कथा' 
में बाण की जीवनगत अनुभूतियां वाण की वाणी द्वारा कहलाईं गई हैं। कथा का मुख्य 
सूत्र वाण की नाट्य-मण्डली की न्तायिका निपुणिका से जोड़ा गया है। उपन्यास के आरम्भ 
से अन्त तक निपुणिका बाण के साथ एक संरक्षक के रूप में बरावर चलती दिखाई गई 
हैं। इसके अवसान के साथ-साथ कथा का अवसान हो जाता है; क्योंकि कहने और सुनाने 
के लिए बाण के पास कोई शेप अनुभूति नहीं रहती । 
प्रस्तुत उपन्यास में कथा-रस को अधिक सरस एवं सुग्राह्म वनाने के नि्ित्त 
उपन्यासका र ने उदात्त वर्णनों की रचना की है। इनमें से कतिपय वर्णन कल्पना-प्रसूत है, 
तो कुछ की समता 'कादम्बरी' के मनोहर वर्णनों से की गई है । जहा पर कादम्बरी भ्रथवा 
श्रन्य किसी ग्रत्थ से सिलता-जलता वर्णन दिया गया है, वहां पर नीचे पाद टिप्पणी देकर, 
उस ग्रन्थ से उद्धत स्थल का परिचय देकर कथाकार ने ईमानदारी का पुरा-पुरा परिचय 
दिया है। कथा के आरभ्भ में हो वाणभट्ट स्थाप्वीश्वर (थानेसर) नगर की घूम-धाम 
और जलस का वर्णन करता है, जिसका संक्षिप्त अंश उदाहरणतः दिया जाता है---कूर्म: 
पृष्ठ के समान उत्ततोदर राजमार्ग पर एक बड़ा भारी जुलूस चला जा रहा था। उसमें 
स्त्रियों की संख्या ही अधिक थी । राजवधुएं वहुमूल्य शिविकाओं पर आरूढ़ थी। साथ- 
साथ चलमे वाली परिचारिकाओं के चरण-विघट्टन जनित नूपुरों के क्वणन से दिगन्त 
शब्दायमान हो उठा था। वेगपूर्वक भुज-लताओं के उत्तोलन के कारण मणिजड़ित चूड़ियां 
चंचल हो उठी थीं । इससे वाहुलताएं भी भंकार करने लगी थीं। उनकी ऊपर उठी हथे- 
लियों को देखने से ऐसा लगता था मानो झ्राकाश-गंगा में खिली हुई कमलिनियां हवा के 
भोंकों से विलुलित होकर नीचे उत्तर आई हों। भीड़ के संघर्ष से उनके कानों के पल्न्नव 
खिसक रहे थे ।* '***'साथ में नतंकियों का भी एक दल जा रहा था। उनके हँसते हुए 
बदनों को देखकर ऐसा भान होता था कि कोई प्रस्फुटित कुमुदों का वन चला जा रहा है। 


(४६ हिन्दी उपयास शिल्प बदलते परिप्रेश्य 


उनझी चचत हार लताए जार-जोर से हिलती हुई उनके वक्षोमाग से टकरा रही थीं, 
खुली हुई केशराति सिख्दूर विदु पर भटव जाती थी। निरन्तर गुलाल झौर भ्वीर के 
उड़ने रहने के वारण उसके वे पिगल वर्ष के हो उठे थे भौर 3नवे मनोर ध गान से सारा 
राज मांग प्रतिध्वनिद हो उठा था सबके पीछे राजा के चारण भौर बन्दी लोग विद 
गान गा हुए जा रहे थे। " क्याकार न यह वर्ण व देकर नीचे पांद दिप्पणी मे लिखे दिया 
है कि बह दणन 'कादेम्वरी दे चुयनास के पुष्षो रेव वालीन यापा से मिलता-जुलता हैं। 
जिस प्रवार बाण रचित 'वादम्बसी के बर्णेन बेजोड झौर वया-प्रवाह को गतें 
देने मं सहायक मिद्ध होते हैं, उ्ी प्रश्वर वबानमड़ यो प्रोत्मक्चा' के सभी बर्णन उदात्त 
कोटि के झ्त्तगत आते है। इनवे' वारण उपस्यास की बचा की गति कही भी रवेती नहीं 
है भ्रपितु कही-कही ता ये वणन दो घटनाग्रो को जोड्से प्रथवा चरित्र की अपूर्व व्याब्या 
प्रस्तुत करन मे सहायक सिठ्ठ हुए हैं। बाणेभट्ट के रथाणइवर पहुचते पर सुचरितां के गृह 
वा बणन है । वही पहुचने पर बाण सुचरिता द्वारा उसकी झतीत जीवनी सुनंता है। 
मुचररिता से पूव वहे दस कटनी वे एव श्रश्ञ को एक बुद्ध से सुन चुका है, विस्तु सुच्॒िता 
डरा कहानी का वणन भ्रधिक भुचार ढंग से कराया गया है। अपनी कहानी वीजा 
मुचरिता चैत्र मास वी बहार का वणव करने लगती है। जितनी मादकता वसठ रहतु में 
है, उससे कही बढ़कर इस वणन भ प्रस्तुत की गई है। प्राजलता, काव्याए्मकता भर प्रवाह 
से परिषण यह वणन दी घटनापो को भी जोड़ देता है, दो चरित्रा को मोड देवा है। डॉ 
हैजारीएसाद के भ्रपूव वणन-नैपुण्प से प्रतिफलित दो चित्र लिखित-सी मूर्तिया समीप से 
समीधवतर हा जानी हैं। सुचरिता को अखण्ड सौभाग्य के रूप से अमितवान्ति कौ प्राप्ति 
हा जाती है । 
सध्या-वणन, सदन-पूजा-वणन, नागरिक गृहखणन, जीर्ण गृह-वर्ण तन, मदन उ सेव 
तन, गया दणा, सुचरिता गृह वणय, वसन्‍्त ऋतु-वणन, राज सभा वा बणने, सीदम 
हद (सुरहा मील) बणन (कादम्वरी के पषा क्रोदर से तुलमीय) भादि वणनात्मक 
प्र 'दाणभट्ट को झात्म-क्था' को वण नात्म+' शिल्प विधान के प्रम्तर्गत् रखत से विशेष 
सहाय सिद्ध हो रहे हैं। इस शित्प-विधि के उपयासा में कथा को विस्तारपु्त वह 
और सुनने की जिज्ञासा ग्रति स्वाभाविक है। निपुणिक्रा-वाण मेंठ के अवध्तर पर बाण डे 
भाप-बीती सुनाने को उठावला हो जाता है। निपुचिक्ाय सवधी बाधें जानते की जिशास। भी 
लत य पहुच चुकी है; कृष्णनुमार थाण मिलन झवसर कुमार (कृष्ण कुमार) 
वा की कहानी भट्टिनी की कहानी झाग्रहपूवक सुनता है। उसे भधिक सुनने ते चाई 
वनों रहती है / दौती वो थक्कर वाणभट्ट कहता है---''भेरे पास क्ट्ने वो बहुत व म था, 
+ शुतना बहुत प्रहूक चाहते थे। "इसी प्रकार सुचरिता का साक्षात्कार करने परबाण 
डरे की झात्म-कथा -पृष्ठ ३ ४ 


(कारम्वले म भरे ,.. गृह बशपायल नामक पुत्र के झूम झ्वसर पर जो उत्तर 
मनाया माता है, *, ६७ पृष्ठ पर इसी भ्रकार का है ।) 


४ वाणभट़ *--पृष्ठ १८, २०, २६, ३१३३; ६२-६३+ १०६ 
१८६ १६०, २१० है र६८, २२६३-६४ ह ह 





वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १४७ 


भट्ट एक साय ही उसके तथा विरति वच्त्र आदि के विषय मे वहुत कुछ सुनकर अपनी नाना 
चिताओं का समाधान पाता है। उसे अवधृत अवघोर भैरव तथा महामाया की कथा 
सविवरण पता लग जाती है; साथ ही पाठक के मस्तिप्क में कथा का यथार्थ चित्र स्पष्ट 
रूप में अंकित हो जाता है ॥ 

वाणभट्ट की आत्म-कथा' आत्म कथात्मक शैलो में लिखा गया उपन्यास है, अत- 
एवं उपन्यासकार को प्रत्यक्ष रूप में पात्रों के विषय में कुछ कह सकने का अवसर ही नहीं 
मिलता। इसमें परोक्ष-विधि द्वारा पात्रों के भावों, कार्य-कलापों, राग-द्वेपों और विचारों 
का उद्घाटन किया गया है। पात्र स्वयं ही अपनी वार्ताओरं द्वारा एक-दूसरे के चरित्र पर 
प्रकाश डालते रहे है । 

वर्णनात्मक शिल्प-विधि की इस रचना मे चरित्र श्रंकन करते समय भी अपूर्व 
वर्णना नैषुण्य का परिचय दिया गया है। निपुणिका द्वारा आयोजित बाण-भट्टिनी सक्षात्कार 
के समय जिस अतुल सौदर्य राशि के दर्शन तायक को प्राप्त होते है; उसे शब्द-बद्ध करते 
हुए बाण स्वयं कहता है---उसकी घवल' कान्ति दर्शक के नयन-मार्ग से हृदय में प्रविष्ट 
होकर समस्त कलुप को घवलित कर देती थी, मानो स्वर्ण मन्दाकिनी की घवल धारा समस्त 
कलुप-का लिमा का क्षालन कर रही हो । मेरे मन में बार-बार यह प्रइन उठता रहा कि 
इतनी पवित्र रूप-राशि किस प्रकार इस कलुष-धरित्री मे सम्भव हुई ? निश्चय ही यह 

: घर्म के हृदय से निकली हुई है । मानो विधाता ने शंख से खोद कर, मुक्ता से खीचकर, 

. मुणाल से संवार कर, चन्द्रकिरणों के कूर्चक से प्रक्षालित कर सुधा-पूर्ण से धोकर, रजत- 
रस से पोंछ कर, कुटज-कुन्द और सिन्वुवार पुष्पों की घवल कान्ति से सजा कर ही उसका 
निर्माण किया था ।****** ””* यह वर्णन भी कादम्बरी के महार्वेता वर्णन (१३३-१३५) 
से मिलता-जुलता है। 

वाणभट्ट ही इस उपन्यास का नायक है, जिसके वैभव का भावुकतापूर्ण चित्रण ही 
उपन्यास की विशेषता है। नारी-सम्मान हित स्वप्राणों की आहुति दे देने को तत्पर बाण 
में श्रात्म-सम्मान की भावना भी कूट-कूट कर भरी हुई है। भट्टिनी-महामाया कथोपकथन 
में बाण का संकेत्ात्मक चरित्र-चित्रण प्रस्तुत किया गया है। भट्टिनी की यह पंक्ति--“मा, 
भट्ट इस पृथ्वी के पारिजात हैं, इस भवसागर के पुण्डरीक है, इस कंटकमय भुवन के मनोहर 
कुसुम है ।”* चाण के समस्त चरित्र का संकेतात्मक उद्घाटन कर देती है। भट्ट के हृदय 
की पविन्नता और सरलता उसके आवारापन आदि दोपों को वसुधान-कोश के समान ढक 
लेती है। बाण टाइप न होकर वैयक्तिक चरित्र है, जिसके व्यक्तित्व का प्र्नाद परिस्थितियों 
और मनो-कामनाओं की प्रेरणा के साथ-साथ हुआ है। वह अपने जीवजगत साहसिक कार्यों 
का विवरण स्वयं देता है। - 

पात्रों की ऐतिहासिकता को अक्षुण्ण बनाए रखने. के लिए उन्हें तत्कालीन 
राजनैतिक एवं सामाजिक वातावरण के अनुकूल गढ़ा गया है। श्रार्यवर्त के विनाश को 


ब--> 





५. बाण भट्ट की आत्म-कथा--पृष्ठ २६-२७ 
६. बही--पृष्ठ १४२ 


१४८ हिंदी उपयास दिल्प बदलत परिय्रेदय 


विक्द देखकर बाणभट्ट अपने मान अपमान यौर सिद्दात्तो को निभाजली देवर महाराजा- 
घिराज हप का दौत्य स्वीकार करता है तथा भट्टिनी यो वा यहुदत मे सम्मासपूवत लाद र 
राज्यश्री के आ्रतिध्य का स्वीवार करने दा उत्तरदायि पपूण काय सतम्भालता है। मद्यपि रा 
भावुकतापूण बाय के लिए उसे भट्टिनी दे सम्मुख लण्जित होना पडा । महाराज हपंवर्घन 
के व्यवहार में जो परिललिन होता है, वह भी [नईघय ही परिस्थितिजनित ही है। राप्टू- 
प्रेम से अभिमूत होकर कृष्णकुमार सरीखे झ भी आाम-परिप्कृति का भ्रवसर पा सेते हैं। 
इस प्रवार हम देखते हैं कि इस उपम्यात के बुछ पात्र बैयक्ितिक हैं और गति-शोत 
(0५049॥0०) प्रहन के हैं। इसम पुदध पात्र ही झधिक है, जो गति-शील हैं। घ्त्िया शिथिर 
रहती हैं । 
वाणमट्ट की भा मे कथा मे पुरुष पात्रो की प्रपेक्ष स्त्री पाते अधिक सशवत भौर 
गौस्वपूण ढग से चित्रित किए गए हैं । भहामाया, तिपुणिदा, भट्टिनी भौर सुचरिता सभी 
टाइप हैं ओर पपने-प्रपद सिद्धान्ता पर भ्रटल रहती हैं। भट्टिनी के विपय मे बाण ईंप्ण- 
कुमार से कहता है--“दे हिमालय से भी भ्धिक महीयसो भौर समुद्र से भी प्रधिक 
गम्भीर हूँ ४” प्रसिद्ध नतकी चारूरिभिता निपुणिका के बलिदान प्रवसर पर बाण नी परत- 
ध्यम्त सदर स्थिति को सयत करने के लिए नियना दे गौरवपुर्ण चरित्र को इम दाब्दी मे 
उद्धृत करती है. 'निपुणिका स्त्री जाति का शू गार थी,सतीत्व की मर्यादा थी, हमारी 
जसी उमागगागरिती नारियो की भागदक्षिवा थी |' * सैयाग, सेवा और समय की साक्षीत्‌ 
मूत्ि निपुणिका दृढ़ प्रतिज्ञ थी। अपने को नि शेष भा पे से दे देने मे ही जीवन की साचईता 


माठती थी, भतएव उसका बलिदान उसकी क्थनी और करणो के साम्य वा ज्वलत्त उदा 
हरण है, उसवो चरित्रगत स्थिरता का प्रतीक है। 


प्राचाय चतुरसेन शास्त्री 

ऐतिहासिज' वणसात्मक शिह्य विधि के क्थाकारा भ आचाय चतुरसेल विशिष्ट 
पैयान रखते हैं। परिमाण वी दृष्टि से इनमे बढ कर उप यास रचने वाला भय क्थावार 
विरला ही मित्रेगा  इहनि चार बृहद्‌ ऐनिहाम्ििक उपन्यास लिखे हैं, शिनफ प्रथम 
वधाजी की नयर वधू! का प्रवादन दो भागों में ऋमसे १६४८ ग्रौर १६४६ में टमआा। 
इस उप पम की वणनात्मकता भ्रसदिध है। उपन्यास बे! ७८७ पष्ठो मे बांद्युगीन 
भारत की राजतीतिर, सामाजिक, धामिक तथा नैतिक परिस्थितियों का व्यापक चित्रण 
तेणनाज्मक लिल्प विधि द्वारा सपोजित हुप्रा है। भौगोलिक विस्तार देखता हो वो गाघार 
हि वतर मगए तक पँजे वज्जियो, मढ़रा एव शाक्‍यों के गणराज्यो में देखिए, राजनैतिक 
उड़ा पड पढ़नी हो तो भ्व-ती, कोशन, थस्प एव मगथ के भरमुस्वदालो सम्राटा के महल 
में होने वाले धहयज्र के विवरण वा पढ़िए 6 नैतिक एवं सामाजिक दशा परलनी होती 
लिच्छविया के वज्जोसघ रे राजबानी वैज्ञाली को परम्परा का ग्रवलोकत कीजिए । 


७ दाणभट्ट की प्ात्प क्या ऊपुष्ठ १०१ 
८ बही-पृष्ठ ३१० 
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प्रस्तुत उपत्यास में ऐतिहासिक तथ्यों का अभाव है, किन्तु पात्रों की यथार्थत्ता 
एवं ऐतिहासिक रस की उपलब्धि निविवाद है। सम्राट विम्बसार, महामात्य वर्षकार, 
आचाये शाम्बक्य, कश्यप, विप कन्या, कुण्डली, सम्राट प्र सेनजित, तक्षशिला से शस्त्रों एवं 
शास्त्रों में पारंगत होकर लौटा सोम, आार्या मातंगी आदि पात्र ऐतिहासिक है, किन्तु इन्हें 
वर्णनात्मक विधि से प्रस्तुत करने के निमित्त देश-काल में श्रन्तर डालने वाली सीमाओं 
से ऊपर रखकर संयोजित किया गया है। मगध केन्द्रीय सत्ता-सम्पन्त राज्य माना जाता 
था। उसके सम्राट विम्बसार वृद्ध एवं राजनीति के प्रति उदासीन, महत्त्वाकांक्षाहीन 
व्यतित के प्रतीक है । महा अ्रमात्य वर्षकार कूटनी तिन, शासन चाहने वाले वर्ग के प्रति- 
निधि है। इधर कोशल सम्राट प्रसेनजित विलासी राजवर्ग का प्रतिनिधित्व क रते है । वे 
विदूडभ के पड्यन्त्रों का शिकार होते है | श्रम्बपाली वैशाली की नगर वधू और कथा की 
केन्द्र है। उत्तराड्ध में सम्पर्ण कथा उसके सहारे बहती है, जिससे औपन्यासिक शिल्प की 
वृद्धि हुई है । 
प्रस्तुत उपन्यास में नगर, मधुपर्वोत्सव, आखेट, नारी-लालित्य आदि प्रसंगों के 
अन्तर्गत लम्बे-लम्बे वर्णन भरे पड़े है। ऐसे प्रसंगों के आते ही मूल कथा परे हट गई है। 
अनेक घटनाओं को प्रत्यक्ष रखकर उनके प्रसंग का लाभ उठाकर कथाकार तत्कालीन 
राजनैतिक, घाभिक तथा नैतिक परिस्थितियों तथा दश्ाओं की व्याख्या करने लग जाता 
है। इसके घटना-बाहुल्‍य पर टिप्पणी करते हुए एक आलोचक लिखते हैं---“संक्षेप मे इस 
उपन्यास मे, विविध प्रसंगों की रोचकता के कारण कथा इतनी रोचक तो नहीं होने पाती 
है, परन्तु घटनाओं का भारी संयोजन जासूसी उपन्यास के कथानक की भांति है ।”' भेरे 
विचार में इसके कथा रूप की संक्षिप्तता तथा तत्कालीन राष्ट्रीय चित्रों का आधिक्य ही 
उपन्यास का प्राण है । इस संबंध में एक-दूसरे आालोचक का मत उद्धृत किया जाता है--- 
“इस उपन्यास के अन्दर मल कथा का स्थान अत्यन्त गौण है। उपन्यासकार ने तत्कालीन 
सामाजिक, राष्ट्रीय तथा घारमिक परिस्थितियो के चित्रों को अ्रति स्पष्ट रूप में उभार 
कर रखने का प्रयत्न किया है । इस उपन्यास के द्वारा इस वात पर अच्छा प्रकाश पड़ 
जाता है कि उस काल में नगर कम और गांव अधिकांश सम्पन्त थे---इस प्रकार पौरो- 
हित्प तथा मन्त्रित्व दोनों के द्वारा देश की सारी की सारी सामाजिक एवं राजनैतिक 
व्यवस्था पर ब्राह्मण धर्मं का एकमात्र प्रभाव स्थापित करने की योजनाएं नित्य . बनती 
रहती थीं, जिससे देश का वातावरण अत्यन्त क्षुब्ध हो उठा था।' झआलोचक का यह 
कथन तथ्यपरक है। प्रस्तुत उपन्यास में राज्यों और गणराज्यों की तत्कालीन व्यवस्था 
पर ही विस्तार से प्रकाश डाला गया है । कथा तो उसका साधन वनकर गौण रूप घारण 
कर लेती है । साध्य तत्कालीन भारत का वर्णनात्मक चित्रण है, जिसमें उपन्यासकार को 
सफलता मिली है। कथा एक राज्य से संबंधित न होने के कारण अ्रनेक राज्यों एवं राजन्य 


१. डॉ० प्रतापनारायण टंडन : हिन्दी उपन्यास में कथा शिल्प का घिकास--- 
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१४० हल्दी उपस्धास शिन्‍्प बदलते परिध्रक्य 


वर्षों वो व्यान्या लेवर सामन प्रस्तुत हुई है, जिनके अन्तर्गत युद्धा वे मर्मेस्‍्पर्शी वणन 
मामन झ्राएं हैं। वैज्ञाली के महायुद्ध के वधन के विषय भ एक आलोचब लिखने हैं-' 
* शाम्त्राजी न बैचाती के महायुद्ध का जो वणन किया है, उससे प्रापुनिक राप्तायनित एव 
बम पुड़ (00८ताटओ हुलशा क्रशवाह) और रघ मुगल, महाशिला रॉकट जैसे री 
झस्त्रा, विविध प्रकार के टैक्ो का आभास उत्पन्‍्त होता है ।! 

चनुरसन इतिहास रम वे विव्याता थे गौर इसे दसव। रस मानते थे। उ होने भव 
एनिहामिक उप यासो मे भी आपने इस दृष्टिकोण को अपनाकर वर्णवात्मक शिल्प जिषि 
भदम व्याप्त जिया है । 

वणना मकर शिल्प त्रिधि मे लिखने वाले ऐतिहासित उपस्यासक्षारों भें मेहापढ्ित 
राहुल साइत्याबन जबयोधेय भिह सेनापति, (मधुर स्वप्न) और डॉ० राणेय राधे, 
(मुराश वा टोला) भी महँत्वपूण स्थान रखते हैं। श्री यतपराल द्वारा रचित दिव्या 
ऐविहामिक उपयाप साटबीय झिल्प विधि में रखा गया है। श्री प्रतापनाशायण भीवास्तव 
मय वन्‍्सी वी मंजर १८४७ के प्रथम स्वत जता झ्लादोलन के तिपय पर लिखा गया वर्ण- 
नामक शिल्प-विधि का उपयास है। इसी विधि में सत्यक्तेतु विद्यालकार ने आचाग 


चाणतेद नामक उपयास लिसा है। डॉ० प्रती दर दुर्ने द्वारा रचित 'अाचार्म चाणजय' मी 
इसी पेरापरा की रचना है । 


ओवतिक उप यासक्तर तागा्जन, रैणु, भट्ट 


हिंदी उपजास जगत से सवस प्रधिक चर्चा झचलिक साहिय की हुई है। धार 
के नये ब्रातोचरा की चर्चों परिचर्चा वा विषय भरावललिक प्रयोग है। एवं ग्रालोचश लिधो 
हैं, दिद्व एव दशक म हिन्दी साहि य कै क्या क्षत्र मे मुल रुप से दा प्रशृत्तियी सामने 
श्राई हूं। एक है प्रभचद की परम्परा को नये रूप, नय विधान झौर नंय शिल्प ने सद्दारे 
दे भौर बात की वद्भान सौमा के योग्य बनाना शर दूस री है अपने 'व्यक्ितों की सप्ता्े 
पर ग्ारापित बरल हुए, स्थवित वी सत्ता को सवोपर वताकर, उसे साहित्य में प्रति 
ष्ट्ति जेर्म का यन करना आज के व्यकितवादी विधायक साहिय के विद ोए 
म्मक्तद युग की जजर झौर टूटती हुई परम्पशञआा का माह छोडटबर नये युग वे 4 
भायामा को अपनी रप्र्द लेखनी से सामने उभार कर जाते का कम इस तीसरी धारा से 
किया है, जिसे 'धाचलिक सादित्य' बह सकते है।!! प्रस्तुत प्रवथ के लेखब' वे मंतानुसार 
प्रावजिश्सा वा महत्त्व प्रवृत्ति तक सीमित है। भमाज और व्यतित में साथ-साथ अत 
भी इपयास साहिय का प्रतिवाद तो है, कितु इसके द्वारा किसी शित्प का भोयोजर्े 
हुआ हा, एसो बौत नहीं है। व्यवित्र चित्रण के ग्राधिकय द्वारा विश्लेषणा-मक शिल्प विर्षि 
है प्रदाग हुए, किल्तु अचद विशेष या प्र पुखता देन वे कारण जिसी नये झिल्प वा प्रयोग 
हुमा हो, ऐसो वात नही है। प्र चित्र भूमिया और ब्रज्ञाव जातिया वा वंविध्ययूर्स 


॥७४-.०-००-०७००-३०-२००७७-.-२०-७०-..०रनस-ानान--पीनानक, 


हे डॉ० जगदीश गुप्त आलोचता इचयास 


मास विज्वेपाक-- पृष्ठ ऐृष* 
१ 8 बदसष्यो तुपित - शारिका' भ्रकतवर १६६० 
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चित्रण कर देने से कोई शिल्पगत नवीनता नहीं आ जाती । इसलिए शिल्प के क्षेत्र में 
आंचलिकता को तीसरी धारा के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता । नागाजु न, रेणु 
ओर भद्ठ प्रवुत्ति आचलिक उपन्यासकारों ने वर्णनात्मक शिल्प-विधि को अपनाया है। 
आंचलिक उपन्यास का शिल्पगत मूल्यांकन करने पर प्रस्तुत प्रवन्धकार को 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि का आधिक्य दृष्टिगोचर हुआ है । आचलिक लेखको द्वारा किसी 
न किसी जनपद या प्रान्तीय क्षेत्र विशेष का वर्णनात्मक चित्रण प्रस्तुत हुआ है। भीतरी 
सवेदना या वैयक्तिक कुंठा का विश्लेषण या कथा का प्रतीकात्मक निर्वाह बहुत कम मात्रा 
में पढ़ने को मिलता है। भाषागत प्रयोग कथाकार की वैयक्तिक रुचि, संस्कार और शैली 
के परिणाम है | आंचलिकता का सबसे बड़ा दोप व्यक्ति की सत्ता को अधिक महत्ता न 
देकर समाज के प्रति विपय प्रधान (00[८०(४७) दृष्टिकोण अपनाना रहा है । इस नाते 
भी कोई शिल्पगत नवीनता नही आयी । यह कार्य वर्णनात्मकता को प्रश्नय देकर सिद्ध 
हुआ है । झ्रचलिक कथा स्वभावत:ः सामाजिक है, उसकी सृजन-प्रक्रिया वर्णनात्मक है, 
जिसमें भ्रंचल के समस्त चित्र उतारने की सफलता झाचलिक उपन्यासकारों को मिली है। 


बलचनचससा-- १६५२ 


वलचनमा' पात्रमुखोद्गीरित आत्मकथा के रूप मे लिखा गया एक आंचलिक 
उपन्यास है। नागांजु न की यह रचना वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत झाती है। 
इसमे बिहार प्रांत के दरभंगा जिले के शोपक ज़मीदारों का वर्णन वलचनमा द्वारा वणित 
किया गया है। बलचनमा ही उपन्यास का नायक है, जो दरभंगा के एक निम्न श्रेणी देहाती 
. का पुन्न है। वही अपने जीवन की घटनाम्रों द्वारा झोपक वर्ग के अत्याचारों का विवरण 
प्रस्तुत करता हैं। अपने जीवन की प्रथम स्मृति रूप में ही शोषण का एक वर्णन उसने इन 
शब्दों में वणित किया है---“मालिक के दरवाज़े पर मेरे बाप को एक खंमेली (पतला 
खम्भा) के सहारे कसकर बांध दिया गया है। जांघ, चूतर, पीठ, और बांह--सभी पर 
बांस की हरी कैली के निशान उभर आ्राए है । चोट से कहीं-कही खाल उधड़ गई है और 
आंखों से बहते आंसुझों के टंघार (बहाव) गाल और छाती पर से सूखते नीचे चले गए 
है* चेहरा काला पड़ गया है । होंठ सूख रहे है । अलग कुछ दूर पर छोटी चौकी पर 
यमराज की भांति छोटे मालिक बैठे हुए है । दाएं हाथ की अंगुलियां रह-रहकर मूछो पर 
फिर जाती है-**/* 
बलचनमा! में उस क्षेत्र में बोली जाने वाली भाषा का प्रयोग हुआ है। गाली- 
गलौच ही नही, साधारण बोल-चाल कौ वार्ता में भी क्षेत्रिय भाषा का पुट है। पात्रों के 
चरित्र वर्णन में बाह्य आकार, रूप, वेश-भूवा आदि का विस्तार पाया जाता है-- जैसे, “वह 
नौकरानी वड़ी मुहफट थी । मलिका इनके मायके की रहने वाली, देखने में खूबसूरत | 
गोरी और छरहरी । दोनों वाहों पर बांसुरी वजाते हुए वांके विहारी कृप्ण गोदे हुए थे । 
ठोड़ी पर बाई ओर तिल गोदा हुआ था, कपार पर बिन्‍्दी । गरदन में चांदी की मोटी 
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हसली थी । बाहा मे बाजूबद थे, सात वे छेद मे साते का छा जीत )धा। इलादइयो 
मे जाह वी मा माटी चार लइ॒वियो बड़ी भली लगती घी । पैर छाती थे | हा, डॉ पे 
पीपल वे पर्ते वी हरत वो गोदना गोदया रखा था | घौड़े पाट भी साफ साही पहन वर 
जब बह बाहर लिवतती तो और भी खूयम्रत लगती । दीढ वह इतनी थी दि पते 
पे पावर जान जितनी दफे इन गायों को उसने चूम लिया था ।' 
जमादारों वे झौपण वा वर्णन विस्तार के साथ क्या गया है, जिंसती सुनो 
कौदान से की जा सव॒ती है । जैसे 'गोदान' मे जमींदार भौर सूदगो र लोग होरी भादि 
पात्रा वे लेते का प्रन्तिम दाना तक लेकर तुप्त नहीं होते, ऐस ही वलचनमा की मालतिन 
देचारी मिमराइन से उप्तती दोवरी उिलदुल खादी व दवा लेती है. भौर वह 76ती है' 
मप्नगवाम इनका पेट है कि प्रगम वुचा।' * घुह कोई नई बात नहीं है । जभीदारी वा उदय 
किसानों को भूमि से वंचित रखने वा इतना नही है, जितना जीदन की नित प्रतिदित की 
सुप-सुविधाओ से दूर एवना । 
तलचनमा ने देहाती जीवन के साथ मांगरिंव जीवन वीं अनुभूतियां भी झजित 
की । वह फूलवावू वे साथ पटता जाती है। वहां वह विभिन्‍न राजमैतित्र दलों की बी+- 
प्रणाली तथा जन-नायत्ा वी जीवनचर्या कौ प्रति नित्रट से देखता है । रापे बाव 
बाते और स्वामी सहजानस्द बे भाषण उसने बड़े ध्यान से मुने हैं। जीवन वी साधारण 
्रौर ग्र्न यानित घटनाओं एवं प्रनुभूतिया वो उसने झात्मसात व ए लिया है। उसे 
चरित्र म भ्रमाघारण स्वरा भ्रा गई है जा यथा एवं उपयुक्त पृष्ठभूमि पर आधारित है। 
झानोचक मातीसिट वे मतातुसार बलचनमा वी चरित्रगत छटा प्रसाधारण तो हैं? 3 
उपयुक्त पृष्ठभूमि से वचित है। वे लिखते हैं--“वलचनमा के चरित्र में फिर भी गालिर 
मे भ्रमाधारण त्वरा झा गई है। ज़मीन के सघप म जिस प्रवार वह नेतुदंव करता हैं और 
बुनियादी बाता की पक जितनी दृढ़ हो जाती है, उसके लिए कुछ झट भी उपर 
पृष्ठभूमि वनानी चाहिए थी। "९ प्रस्तुत शोधवेत्ता वे मतानुसार यह पृष्ठभूमि पर्याप्त है। 
पलचनमा' एक दणनात्मक हि6प विधि की रचना है और दसमें मैंथिल पर्रिनेश के 
जीवन की छोटो से छोटी घटता वा चित्रण भी अति विस्तार के साथ वियो गयीं है 
नायक वी पनुभूतिया सोमित नही है। हर भनुभूति ने उसे एव नम पाठ पढ़ाया 
उसके परिवर्तित पतितौल चरित्र के लिए पृष्ठभमि तैयार को है। उसमे 
सवदमा पृण रुप में विद्यमान है, कितु इसी मानवीय सवेदना का झभायँं उसे धरपने 
कफ: और व्यक्तियों म दृष्टिगोचर द्वोता है । उसके जमीदार मार्लिर उसकी 
सयानी वहन शैवती वो छेडते हैं, यट घटना उसके लिए अप्रत्याशित नही हैं। ब॒याति एँ 
झमीदाने के पौश्विव रूप से परिचित है, विस्तु जब वहें भागक़र अपनी जान बंबाता हुप्ना 
पूलवाबू क पादी पहुचता है शौर उनसे मारी घटना वा सार कहता है, वे भी इम 





३३ 2 >-पुध्ठ १८-१६ 
है. जे श४ 
४ मोततिह झालोचना--उपयास विशेषाइ-“पुष्ठ २३१० 
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की अवजा कर देते है, तव उसके पाव तले से धरती खिसक जाती है, यह उसके जीवन की 
नवीनतम अनुभूति है जो उसके संस्कारों, विश्वासों और सिद्धान्तों में आमूल परिवर्तंन' 
ले आती है। उसे कान्ति की ओर अग्रसर करती है। वह अपने स्वत्व के लिए मर मिटने 
को तैयार हो जाता है। 

धलचनमा' मे हमें मेथिल भूमि के रहन-सहन, रीति-नीति, संस्कृति, धर्म, भाषा 
और लोकगीतों का सहान्‌ भूतिपूर्ण चित्रण पढने को मिलता है। यहां लेखक ने जीवन को 
उसके यथार्थ रूप में केवल पकड ही नहीं लिया, अपितु उसे वर्णनात्मक शिल्प-विधि की 
टोन भी दी है। गांव से नगर को बड़ी आशा, आकांक्षा और लालसापूर्ण दृष्टि से ताक 
रहा व्यक्ति; नगर से गांव को मवीन अनुभूति लेकर लौद रहा आदमी हमे यहां देखने 
को मिलता है। इसमें स्थानीय (!,0८७)) प्रचलित शब्दों, बोलियों, मुहावरों, लोकोक्तियों 
तथा किम्वदन्तियो का प्रयोग, लोकगीतो का माधुर्य स्थल-स्थल पर जुड़ा हुआ मिलता है। 
स्थानीय दाच्दों का प्रयोग करते समय लेखक ने एक विशेष बात का ध्यान रखा है, उसने 
शब्द का अर्थ नीचे रेखांकित कर दे दिया है--जैसे डाकपीन (पोस्टमैन) बरमबंध, 
(ब्रह्मवव ) हत्या का पाप । 


. बाबा बटेसरनाथ---१९६५४ 


बाबा बटेसरनाथ' नागार्जून का वहुचचित उपन्यास है। कोई इसे आचलिक, 
कोई प्रतीकात्मक और कुछ इसे समाजवादी रचना मानते है। प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक के 
मतानुसार इस उपन्यास का शीर्षक और आरम्भिक चित्रण ही प्रतीकात्मक है, शेप रचना 
वर्णनात्मक गिल्प-विधि अनुसार रची गई है। इसमें बिहार प्रान्त के दरभंगा जनपद का 
रूपउली ग्राम श्रपनी समस्त आ्राचलिक विशेषताओं के साथ वर्णित हुआ हैँ । इसी रूपठली 
ग्राम में एक वटठ वृक्ष है जो जनपद में बाबा बटेसरनाथ के नाम से प्रचलित है। इसका 
आरोपण नायक जैकिसुन के परदादा द्वारा हुआ है, इसीलिए जैकियुव को इस पर अ्रपार 
आस्था है और इसे इससे अपार स्नेह है। वट वृक्ष मानव रूप घारण करके जैकिसुन को 
इस जनपद के इस ग्राम की चार पीढ़ियों की कथा सुनाते है। वट वृक्ष के मानव रूप 
घारण कर. लेने को ही प्रतीक मानना हो तो मान लीजिए, अन्यथा सारी कथा में इस 
प्रतीक का निर्वाह नहीं किया गया । बट वृक्ष बहुजन हितकारी है, किन्तु किसी रूपक का 
वाहक नही है । इसके द्वारा कथा कहलाना एक उदात्त कल्पता अवश्य है, किन्तु यह किसी 
बड़े प्रतीक की योजना नही कही जा सकती । 

प्रस्तुत रचना में रूपउनी की कथा का पूर्वर्ध जो इसके विगत से संबंधित है, वट 
वृक्ष द्वारा वणित हुआ है, शेप इतिहास का वर्णन जिसका संबंध वर्तमान से है, जैकिसुन 
मुखोद्गीरित है । ये दोनों वर्णन कही भी सांकेतिक नहीं है । भ्रतीकात्मक शिल्प-विधि 
सांकेतिक भाषा का पहनावा पहनती है, जिसका यहां अभाव है। रूपउली की बस्ती का 
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विवरण, शिद-मन्दिर का चित्रण और ग्रामीणों की भ्रद्धा वा ब्यौरा, ग्रामवासी सोइ्सियों 
वा वर्णन, उमोदार झौर उनके गुर्गा की ज्यादतिया, शत प्रकोप, मसहयोग झान्दोलन 
वणा मत रिल्य में द्ोतक हैं। भूचाल और बाढ़ वा ब्योरेवार वर्णन, देवी-देवताओी वे 
प्रति जनता का घपविश्वास, पशु-बवि वे रोमाचकारी दृश्य, वही भी सावेतित भाषा 
मे नहीं दिए गए । बरगद के नीचे जुटने झ्लौर बतिपय निर्णय लेने बाली पचायता वे 
विवरण भारी भरवम हैं, व इस रचना को बर्णना मत्र' अधिक और प्रतीवात्मक कम कर 
देव हैं। टुनाई पायक् क दादा जदद पाठक के चरित्र का रेखाचित्र नहीं, झपितु पूर्ण विव से 
हम परन का मित्रता है ॥ 
जहा तक चोपक का सबथ है वह झवहय प्रतीजा मक है। बट वृक्ष भारतीयों की 
दृष्टि मे शान्ति, सुख और समृद्धि को प्रतीक है | दसंक्ी पूजा परम श्रद्धा एवं 'मकित मैं 
साथ सम्पन्न होती है। अपने प्रति जनसाधारण वी भास्था को झडूट वनाए रफने के लिए 
बेटइवरनाथ एक स्वप्न वा भाश्य लेत॑ हैं, जिसके फलस्वरूप जनता में भविते भाव, पूजा- 
पाठ घोर प्रनेल्‍्त श्रद्धा उत्तन्न हा जात हैं। दुनाई पाठक झौर जैनारायण उसे जमीदार 
खरीदकर क्टवाना चाहत हैं, यही से उपयास म सधर्ष और वास्तविक हो जाता हैं। 
वट वक्ष जड़िसुन को स्वप्न की बात बताकर वेवल डराना ही नही, उसमे सहज सहा- 
नुभूति और मानवीय सवदना नी जागुत करता चाहता है। विंसान संगठन इस सवोंदित 
मानवीय सवदना का परिणाम है । जब जैक्सुन विगत युग की वास्तविक स्थिति से परि 
बित हो जाता है तव वह वतमान युग की गनि-विधि का पूर्ण निरीक्षण करता है। बावा 
बदखरनाब द्वारा बाया गाया के काग्रेंस सप्ठव भर प्रसहयोग सान्दोलन मे उप्त देश री 
राजनवित हल का विवरण मिलता है । जीवनाथ, दयानाथ और जैकिसुन श्रादि पु 
मिलकर किसान सगठन का दृद बनाने दिश्ाएं गए है । उप यात के प्रन्तिम शब्द सवारी 
मता-शास्ति--और प्रगति है जा साम्यवादी विचारघारा को प्रकट कर रहे हैं । सास 
बादी विचाग्घारा का प्रबत समयेक लेखर बरगद बावा के श्वतारवाद के सिद्धान्त की 
समयर नी हा सकता, अवएवं उसे वह एक प्रतीक रूप में नही, जन आन्दोलत के केयी 
वाहक रप्र में अपना रहा है । वह जैक्सिन भौर भ्रय यवक्ों का पय-प्रदे्शेक है, फेंग 
काल वी मन ज्वावा भडकाते खाता है । ह 
दादा वटेसरनाथ' मे हमे मैथिल् प्रदेश को अमराइयो, भील, पोखर, वट-द्ष री 
छाव झौर चादनी रागपूर्ण प्राकृतिक छटा के साथ वणनाएमक दौली मे पड़ने की *' 
रे इस्म ९ व्यक्षितवादी कलाकृति का विश्जेषण या प्रतोकवादी स्वप्तो के से 
र्‌ ही हैं, ठोस बथाय अचल और तते 
की सुनी बादु का "कल भौर पका र कि 48 कस नर यैर 
हास्य न, दन्दोऔर आस्थाए तथा युवक्तो का वामान दृष्टिकोण, उसका बे; हर 
है ना, उनका चैई मधुर वर्णना मक चित्रों से भरपूर रूप से देखने को मिलता है। भव 
ह। सराजेव ता भी इसमे *रतिनाय को चाची', 'नई पौध' झौर 'वलचनमा' से बम हैं। भी 
बाटुल्‍प हू, चार सदाद | भाव प्रमिब्य॑जज इर्ले 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १५५ 


गए है। गीतों की संख्या भी उपन्यास में कुल दो हैं। 'वाबा बटेसरनाथ' पूरी तरह से 
अतीकात्मक शिल्प-विधान को भले ही न अपना पाया हो, किन्तु एक वैचारिक कऋरान्ति 
का उद्वोधक अवर्य बन गया है । मनुष्य बोलते देखे गए है, प्रेत भी बोलते है, कित्तु वृक्ष 
का बोलना और ठोस बातें कहना हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में रूप-शिल्प की दृष्टि से नया 
प्रयोग है । 


चरुण के वेटे--- १६५७ 
मछुओं के जीवन से संबंधित उपन्यास हिन्दी साहित्य में कम ही रचे गए है। 
नागाजु न के इस उपन्यास में मछुओं के जीवन का यथार्थ चित्रण वर्णनात्मक शिल्प-विधि 
द्वारा सम्पन्त हुआ है, कोसी के प्रकोय से त्रस्त अंचल अब अकाल और मलेरिया के प्रकोप 
से चस्त था | गढ़-पोखर सैकड़ों मील का जलाशय मछलियों का अमित भंडार ही इन 
मछुओझं का जीवनाधार था, किन्तु इस पर जमीदारों की एक मात्र सत्ता, इनके जीवन की 
भी नाना समस्याएं थी | इस समस्या से छुटकारा पाने के निमित्त नागाजु न ने इस रचना 
में भी राजनीतिक गति-विधि का सन्निवेश जुटा दिया है और किसान सभा आदि का 
चर्णन किया है। मोहन के द्वारा दिया गया ओजपूर्ण भापण वर्णनात्मक शिल्प का ज्वलन्त 
उदाहरण है । मोहन का यह भाव मं थिली भाखा मे दिया वताया गया है, जो आ्रांचलिकता 
का द्योतक है । सिंगी, मंगुरी, कवहू, लाल मुह वाली रेहू आदि मछलियों की नामावली और 
इनको पकड़ने की विधि वर्णनात्मकता की वृद्धि कर रही है। ऊपर टान, हुइ॒यो--वाएं दवके 
हुश्यो,--ढ़ी लर॒स्सा, हुई हो बाला गीत न केवल लोक-गीत है, अपितु श्रमिकों को प्रेरणा 
देने वाला एक आंचलिक प्रयोग भी है, मधुरी-मंगल प्रेमालाप, मधुरी का भ्रादर्श, मंगल का 
परिवर्तित परिस्थिति को अपनाना, मघुरी की विदाई का वर्णन विशिष्ट जनपद के जीवन 
की यथार्थ भलक प्रस्तुत करने वाली बातें है । भोला का त्याग, खुरखुन की अलहड़ता, 
मोहन का तेज़ प्रस्तुत रचना को दीप्ति प्रदान कर रहे है, मैथिली के मधुर गीत” जिनगी 
भेल पहाड़, उमिर भेल कासन नइ फेड्लइ फेकञ्ञाहे मोर दिलचन (जीना हुआ मुश्किल, 
जवानी हुई घातक, न डालो, न डालो ओ मेरे दिल के चाद--पृष्ठ २२) मन को गुवग्रुदा 
देने वाले आंचलिक प्रयोग है, जो राजनैतिक हलचलो के साथ-साथ मन की पीड़ा के चित्र 

प्रस्तुत करते है । 


वुखसोचन---१&४५८ 

वर्णनात्मक शिल्प-विधि की इस रचना में आंचलिकता के साथ-साथ सार्वदेशिक 
स्थिति का विवेचन भी उपलब्ध होता है, गांव की गुटवन्दी केवल टमका कोइली की गुटबन्दी 
नही है, देश के नाना गांवों की यथार्थ स्थिति है। इसी गांव का पल्रा हुआ मुसीवतो का मारा 
दुःखमोचन एक टाइप पात्र है जो कही भर भी उपलब्ध हो सकता है। नित्या बाबू जैसे 
परम्परा के पुजारी देश में करोड़ों की संख्या में विद्यमान हैं । ठमका कोइनी की पंचायत 





१. वरुण के बेंटे---पृष्ठ ३९ 


१५६ हिद््दी दघयास शिल्य बदलते परिष्य 


देते वी आय पचायन से कमी ब्रथ मे विभिल प्रार की नहीं है। जात-्पात वा टढा, 
खानदानी धमण्ड, दोलन वी धौंम, अशिला वर प्रघवार, लाठी की अवड, सफल वो 
मेगा और परम्परा का बाभ इसी पचायत वो विरासत नहीं थही जा सबती। सेवा, 
ग्राग और झादद की बयी दुखमभोचत वध प्रति मानव बनाने में समर्थ होती है। नये युग 
के नये ग्रायाम भर नई स्पू्ति उसमें भ्रभिपल विद्यमान रहती है। उपयास वी सर घट 
ताए उसे बेद्र मे रपेकर वर्णित हुई है। झ्राग लगने की घटना उसे उसके झादों से मंटों 
शिराती। वह सच्चा तन-सवव बनकर गाय के सुघार वी योजताएं तैयार बरवा है। 
उपयास का प्रत ग्राम मं कया पाठयाता के निर्माण और उसमे ग्राम वे सबसे बुद्ध पूर्वज 
बोपू चाचा द्वारा ध्वजाराटन और छात्रा द्वारा गाए व दे मातरम्‌' गीत द्वारा होता है। 
दुखमावत! वा झजगाव नाशाजु न के भ्न्य उपयासो से इसके चरित्र-प्रधात भौर साइ- 


देशिक हाने मं है। “स रचना मे भाचलिवता वम होती गई। साम्यवादी विचारधारा भी 
गौण हो गई है। 


भला! ग्राचच १६५४४ 


पैला भपचल' की प्रसिद्ध का मात्र वारण हिरी क्‍या साहित्य में प्राचलिर' 
चितण के झभाव की पूर्ति माता छाता है। इसमे भारत दे उत्तरपपुव में घिथित बिहार 
प्रात के पिक्रे ग्राम सरीग जब बहद वणन मित्रता हैं। ध्रत शिल्प की दुष्टि पे हध्ययत 
करने पर मैंने इससे वणनात्मक वित्प-विधान की समस्त विशेषताएं देवी हैं। रेणु ने इस 
रपता मे मिविता हे इस धचन का, विहारी प्रास्य जीवन वा अत्प शिक्षित तिस्‍्त वे! 
दी भावनाओं, ममस्याप्रो गौर बुष्ठाप्रो बाप एस व्यापक चित्र अक्ति या है। 

मना प्र|।इल की समम्तघदनाए मेरी गज को जनता से सवधित हैं श्रौर 
पिया बिल की सीमाग्रा पे जाउडध रहती हैं। उप-यास वे आरस्मिक पृष्ठो मे इस जिले 
ध गा का सवेना मक दणन बरन के पश्चान रेणु वो तूलिका मेरीगज पर आकर 
कैदित हो गई। मेरीगज का वर्णन इन श-्दो में अक्ति हुप्रा है--“ऐसा ही एव ग्राम द 
नैीगड। रानहुर स्टगन से सान बोस पर्व, बूदी कोशी को पार दरके जाना होता है। 
बूढ़ी कोयी के शितारे जिनारे बहुत दुर तक लाड और खजूर के पडो से भरा हुम्रा जगत 
है। इस प्रचन के लाग दपे भवावी तड़व-दा' कहते है । किसे लवाव ने इस ताड के वीं 
की लगाया था, कहना कठिन है। लेकिद वैनाव से लेकर प्रापाद तक आसवात्त वे हल 
पाई परवाह भी इस बन को नवादी कहने है । तीन झासे लबनी ताही, रोक साला मीदर 
डी [ भर्थात ताडी के नर मे भाइमी भोटरगाड़ी को भो सस्ता समभता है। तडबला 
के बाद ही एक बदा मैदान है, जो नंपान को तरादई ते शुरू होकर गयाजी के विजारेख मे 


हझा है। लाखा एक्ड जमीन | दधध्या धघरतो का विशज्ञात अचल” 
मेरीगज गे स्थल मेरे 


प्लप्बेणाल यह मरीगज कोटी का इतिहास भी विवरणात्मक है मिप्रम मिं० 
+नू० जो० मा्टित को पैली की बोमारी और माटिन के मलेरिया केसर तथा भरर्पतात 


१ सना शादल-- पृष्ठ दृ 


वर्णवात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्भ्र्छ 


खोलने के प्रयत्नों के वर्णनों की भरमार है। इसके पश्चात्‌ मेरीगंज में बसने वाली राज- 
पूत, कायस्थ और ब्राह्मण टोलियों का वर्णन है । राजपूतों और कायस्थों के पुश्तैनी झगड़े 
ठाकुर रामकिरपालसिंह और विश्वनाथ प्रसाद को मुख्या वनाकर प्रस्तुत किए गए हैं। 
'इन लोगों की पंचायत में भी गुड़न्गोवर के दृश्य देखने को मिलते है। मठ पर गांव भर 
के मुखिया इकटरठे हो जाते हैं और सभी अपनी-अपनी बात पहले कहने को तैयार दीखते 
हैं, परिणामस्वरूप सब एक साथ बोलते हैँ और मूल विपय दवकर रह जाता है । बालदेव 
कालीचरन आदि पात्रो को भाखन (भाषण) देते का विशेष शौक है। महन्त की रखेल 
लक्ष्मी भी इसी कोदि (0४८४०:७) मे झा जाती है। भावुकतावश वह यथार्थ परिस्यि- 
तियों तथा विचित्र घटनाओं का विवरण देने के लिए लम्बे-चौड़े भाषण दे डालती है । इन 
पात्रों के भाषणों में विहारी ग्रामीण जनता की सामाजिक, राजनैतिक, घामिक एवं 
सांस्कृतिक समस्याओं तथा रीति-रिवाजों आदि का वर्णन अति विस्तार के साथ प्रस्तुत 
किया गया है ।' 
प्रस्तुत उपन्यास की कथा दो भागों में विभाजित है। प्रथम खण्ड में हमें कोई 
व्यवस्थित, संतुलित, श्र खलावद्ध कथा नहीं मिलती । नीरस, अवांच्छित खण्ड चित्रों को 
पढ़ते-पढ़ते पाठक का मन उबने लगता है। इस खण्ड में राष्ट्रीय श्रान्दोलनों की व्याख्या, 
घामिक मठों के आडम्बरों की चर्चा, ग्रामीण जनता के मनोदुगारों का वर्णन अति विस्तार 
के साथ प्रस्तुत हुआ है। किसी भी उत्कृष्ट कलाकृति में समाज-चित्रण प्रस्तुत करते समय 
एक विशेष सीमा तक संतुलन की आवश्यकता रहा करती है, किन्तु 'मैला आंचल' में इस 
संतुलन का अभाव है। पूर्वार्ध में ग्रामीण उत्सव, रीति-रिवाज, घामिक आराडम्वर, राज- 
नैतिक उथल-पुथल, सोशलिष्ट आंदोलन, गाने-बजाने के विस्तृत वर्णनों ने उपन्यास का 
आकार ही बढ़ाया है, कथाशिल्प का सौप्ठव नप्ट कर दिया है । इसी खण्ड में सन्‌ ४२ के 
स्वतंच्ता आंदोलन से लेकर स्वराज्य प्राप्ति तक का उत्तार, चढ़ाव, जनकान्ति में एक ग्राम 
विशेष का योगदान दर्शाया गया है। दूसरे खण्ड में कथा अपेक्षाकृत संतुलित एवं संयत्त 
हो गई है । सुराज (स्व॒राज्य) प्राप्ति का उत्सव, नृत्य-वादन और संक्षिप्त भाषण द्वारा 
सम्पन्न हो जाता है, इसी खण्ड में कमला डॉक्टर प्रश्मान्त रोमांस अपने चरम सोपान पर 
पहुंचता है। कमला के गे रह जाता है और सामाजिक मर्यादा का पालन करने के लिए 
डॉक्टर कमला के साथ विवाह की हां कर लेता है। गर्भ का समाचार सुनकर कमला के 
पिता तहसीलदार की मनोदशा का वर्णन भी यथार्थ, मर्मस्पर्णी और पाठक के हृदय में 
सहानुभूत्ति उत्पन्त कर देने वाला है। यहां कथा में उभार तथा संतुलन दुष्टिगोचर होता 
है । पूंजीपतियों के प्रति पुलिस का पक्षपात और कालीचरण जैसे साहसो देशभक्त को 
कारावास आदि प्रसंगों का वर्णन सामाजिक यथार्थ का उदुधघाटक तो है ही, साथ ही 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि का परिचायक भी है। 
'जैला आंचल' को पढ़ते समय पाठक प्रति क्षण अपने को पुणिया जिले के गोहान 





२. मेला आंचल---पृष्ठ २६-३० लक्ष्मी का भाखन, घामिक विधय पर काली - 
चरण का भाषण--पृष्ठ ३ १-३२, बालदेव का भाषण राजनेतिक विषय पर--पृष्ठ २३४५ 


जल 


श्र हिन्दी उपयास विलय बदलते पंश्थिस्ध 


म॑ विद्यमान पाला है और वहा दी ग्रामीण परित्यिनियां एव घटनाओं से इतना ग्रेति३ 
परिचित हो जाता है जिनना कि एक इतिहास का विद्यार्थी विद्ती विद्येष प्रदेश की ऐनि 
हामित एवं भौगोलिए परिस्थितिया वो जानवारी प्राप्त कर नेता है। इस दिदेय मे 
डॉ शिवनीरायण क्षावास्तव लिखते हैं--“रेणु ने प्राम्य जोवन मी प्रत्येक गंति-दिदि, 
मउतना-दुव तत्रा, स्वास्थ्यअस्वास्थ्य को एक बेज्ञातिक की तटस्वंता से झावने वा प्रदल 
किया है। घानेव स्वृ्ाव की जटिनताओ, बुण्ठान्रों, ग्रावरण की प्रमगतियों, सापाजिर 
एवं देवविनव मदाबार के बीच दंपस्य आदि बे चित्रण मे सताविस्तैपणात्मक बला व! 
उल्च्ट रुप मिलता है।' 
प्रस्तुत प्रब'ब के लेखक को डा० श्रीवास्तव के रुपन का अस्तित्र ग्रश भाग नहीं 
रै। यर टीक है कि रेणु त॒ पाम-जोजन दी प्रत्येव गतिविधि वो अपनी तूजिका द्वारा बाप 
कर दिखाने पृ उत्तम प्रयत्न किया है, कितु यह नहीं सावा जा सकता कि इस रचना में 
सनादिश्रेषणात्मर दला वा उस्धप्ट रुप मिलता है। घास्तव मे 'बैला भ्रावल' एक वर्शन 
दर रचना है । इसकी क्या, इसके पाप और हमरा समस्त वानावरण तथा समस्याएं 
समाज मुी है ्लौर इनक वाशह्मरूप का बशनात्पव' परिचय ही पाठवः को प्राप्त होता है। 
पटना को सुह्म स्थितियां का प्रलेषण, पता दो क्रियाओं प्रतिकियारी वा विश्तेषण 
और समस्याझ्ा का मत! पैशानिक अध्ययन रेणु मे इस रचता मे कही री प्रस्तुत नही विया 
है । वहा ना मेरीगज की ही बात उठाई गई है, उनवो परित्यितिया, वहा वे जमीदाश 
दे पुर्कर्स, बट की निम्न वर्षीय सामाजित' दशा, धरम दे झेकेदारों के काने वसा, 
जगली जाति के उपदवा वे वशन द्वारा इनिहाप्त ही पाठक के प्ले पड़ता है, दसला- 
प्रधान का चेवर जौ योडा-वहत अवेषण हुआ है, वह भी डा० प्रशान्त कुभाए वो सेवा 
/वान सामाजिक प्रदृत्तिय के झपिवध के कारण वैयबितक विद्लेषण शा विपय दस जाते 
में बचत रह गया है। मनोब्िश्लेषणात्मक रचना के लिए रखता का बैंयरविदक होढा 
धनिवाय है। 'मता झाचत' एक सामाजिक उप थाम है, अतएव इसमे मनोविश्लेषण वे' 
शिशोगा अप सवा का देय भेस्भूमति मे जल की वल्पना करना है। 
मना भ्राच॥ के पात्र भो वैयबितिक नही हैं, वे टाइप हैं भोर स्थिर हैं। में था 
में हट, वाना भाति दे भ्रत्याचार करके मौज मनाने वाले जगोदार हैं, या मे में रहेकरे 
भातों भा शामीण जपता की भाली वृद्धि और अघ श्रद्धा के वल पर ऐश करने 
'] पाप मेबादास तथा महत्त रामदास, फिर शमीदारा के अचयाय की शिक्षर अरे 
जातिया तथा उपजातिया भरे बूटे गोण पात्र झाते हैं जो एक वियेष स्थल को दिया, 
हे भिद्धाता मे चुप्वक दी भाति चिपक हुए दर्ाए गए है। इसमें बाग 
४ पवरेन प्रेमी, ररागचिव, किन्तु निषहत, अस्त प्राणी भी हैं और बालदेव जैस 
३24 बदलने वाले भपने को नेदामिरी के घक में घुमाने वाले पराव भी 
ट् इमार के चरित्र मे गाधीयादी आादशों की स्थापना की गई है। भीर्ज 


+ भाविक्दादी युग मं जब भाघारण मुवक -वग भगर के चुकाचोंघ का भरपुर भावद उणन 
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रे श्ल्दौ डप्यात--दुष्द ६ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १५६ 


ही अपने जीवन का चरम-लक्ष्य समझता है, तव गांधीजी की विचारधारा से प्रभावित 
ग्रास्य-जीवन को अपनाने और जन-सेवा करने को तैयार डॉक्टर प्रशान्त कुमार का चरित्र 
रोग को इस प्रकार चित्रित करता है--“वह लोक-कल्याण करना चाहता है*** 

भारत माता ग्राम्य वासिनी 

खेतों में फला है श्यामल 

घूल भरा मैला-सा आंचल' ** 

जिन्दगी की जिस डगर पर वह वेतहाशा दौड़ रहा था, उसके श्रगल-वगल आस- 
पास कही क्षण भर सुस्ताने के लिए कोई छाव नहीं मिली ।” डॉक्टर के साथ-साथ काली- 
चरन के चरित्र में भी देवत्व की कल्पना की गई है । डॉक्टर दृढ़ प्रतिज्ञ भी है, वह कहता 
है---“ममता ! मैं फिर काम शुरू करूंगा | यही, इसी गाव में । मैं प्यार की खेती करना 
चाहता हूं । आंसू से भीगी हुई घरती पर प्यार के पाँधे लहलहावेगे। मैं साधना करूंगा। 
ग्राम्यवासिनी भारत के मैले आंचल तले । कम से कम एक ही गाव के कुछ प्राणियों 
के मुरभाए झोठों पर मुस्कराहूट लौटा सकूँ, उन्तके हृदय में आशा झोर विश्वास को प्रति- 
प्ठित कर सकूं***"**” संक्षेप यह कि सब के सब चरित्र भी वर्णनवात्मक शैली में 
उद्घाटदित हुए है। 

इस आंचलिक उपन्यास में प्रादेशिक भाषा को श्रत्यधिक महत्त्व दिया गया है। 
उपन्यास का समस्त वातावरण स्थानीय बोली, स्थानीय गीत तथा स्थानीय सकेतों से 
आच्छादित है । प्रादेशिक सूक्तियों के कुछ नमूने देखिए---/बनियां का कलेजा घनियां” 
“आज शोशलिष्ट लोग शोक सभा करने गए । एक भी आदमी सभा में नहीं गया। अ्रव 
लोग शका का श्रर्थ समझ रहे है * 'हुं, कोई वात हो तो फुच्च से शभा--” श्रस्तुत 
उपन्यास में अनेक स्थलों पर पूणिमा की स्थानीय बोली की अनेक ध्वनियां ज्यों- 
की-त्यों रखी गई है । जिसके कारण पाठक वर्ग का बहुतांश उपन्यास की थीम को समझ 
लेने पर भी इस कृति का पूर्ण आनन्द उठाने से वं चित रह गया है। जैसे--- 

“औओ**'होय | नायकजी। 

बिकटा (विद्वषक ) आया भीड़ में हंसी की पहली लहर खेल जाती है। 

“आओ ! होय नायक जी ।7 

“क्या है ? ” 

“अरे फतंग-फतंग क्या वज रहे हैं ? ” 

“ग्रे मृदंग बज रहा है। यह करताल है, यह फाल है ।* 

“सो तो समझा । यह घडिंग-धडिंगा, गन पतरगंगा क्‍या बजाते है ? ” 


घिन ताक घिन्‍ना धिन ताक घिन्‍ना। 
“ओह । उत्तरहि राज से आयेल है नटुकवा कि आहे मेया . 





४. मेला-भ्रांचल---पृष्ठ १८३-८४ें 
५. चही--पृष्ठ ४२५ 


१६० हिन्दी उपयाग विलय. बदल प्रिप्रेषय 


हि झाहदे मया सरोसतों है परंणमे बावोति हैं ती हार 
हमहू मर" गवार हि प्राटे मेंधा 

सरागती, प्रतूल घरातर जांडि हे प्रा मैया 

के ली हे वास" 

इस उदाहरण में यह बात सिद्ध हो जाती है हि भौजपुरी भिषिला धौर बगता 
गा जानवार ही इस उपयाग वो पूरी तरह समभ गदय है घोर इसमे रख दे सवता हैं। 
गीत एण्ड भी कम नहीं हैं, धनेव स्थवा परं--- 

"पिला दिन्‍ना बिना निन्‍ता निजता 

घिड तक घिल्‍ना, पिन छत पिला ।' 


' दिला दिना भयवा दिना दिना 

पदकर भी पाठव उदसे सगता है। होती के प्र का वन चार-याच्र गौती बी 
योजना दे बारण विस्तृत भी हो गया है और पादत पे धैर्य का परीशा रयत भी बने गया 
है, रितु वभनात्मर शिल्प-विधि वा उपययाग यदि इस प्रवार दे प्रयोगी से पूर्ण हो मो 
काई भाइचय दो बात नहीं है, स्यापत्रता तो इस शिल्स का ध्ण राममिए । 


परती परिक्ष्या-- १६५७ 


'वरती परिवधा' रेणू को दूसरी प्रोपयामिक रचना है। यह भी एश घावतिर 
उपयात है। ग्राचलिक उपयास में विमी प्राम, धयल पयद्रा सीमित शेत्र विशेष रो 
छेक़र वटा की जदना के रहते सहन, वेश भूषा, बोल-चाल भौर स्वभाव तथा सस्दति री 
समग्र रुप स चित्रण पृण विवरण वे साथ प्रस्तुत विया जाता है। 'मैला प्रोचरत' में पुणियां 
ज़िले के मेरीगज झौर (परती परिया' मे परानपुर प्राम को केद् रूप में भस्तुत हे 
रैणु ने विहार वे इस क्षेत्र वियेष वा बृहद वणन कर डाला है। मैता माषत' वी भार्ति 

ह मो दणनात्मर शिल्य विधि वी रचना है, मिसके प्रारम्भिक पृष्ठ परानुर वों पी 
भूमि दे वणन मे रग गए हैं । 

.. , परती भूमिके वणन बा नमूना हम उपयास की प्रयम पीलयो में दृष्दिगोपर 
हैंना है--/घूसर, विरात, प्रनहीन प्रान्वर | पतिता भूमि, परती जमीन, वध्यापदी 
घरती मही, धरती की लाप, जिस पर कफ्त की तरह फैली हुई हैं--वातू चरो वो 
पक्तिश। उत्तर नपाल से शुरू होर र, दक्षिण गया तट तक, पूणिया जिले के तेरे हट 
मैन भा्य में विभक्त करता हुआ--पैया-ल ला यह वियाल भुभाग | लासी एवड यू, 
जिस पर सिफ बरसात मे क्षणिक झ्रादा की सह दूब हसे हो जाती है। सम्भवत तीव- 
बार वष पहने इस अचल ये कोसी मैया की यट महाविनाश लीला हुई होगी। लाती 
एक्ट जमीन को ब्रचादक सकवा मार गया होगा । एक विधाल भू-भांग, हा ढैट मे 
पुछ हो बा होगा। क्‍या होगो झवद्य इस परतो को भी। ब्यूथा भरी कया वी 
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६ सता आँचच--पृष्ड ६६ 


वर्णवात्मक भिल्प-विधि के उपन्यास १६१ 


घरती की **”! और इसी परती घरती की, इसके निवासियों की, उनके विश्वासों तथा 
सिद्धांतों की कथा वर्णनात्मक शिल्प में प्रस्तुत हुई । परती के निकटस्थ ग्राम परानपुर को 
ही लें--“-यह समस्त कथा का केन्द्र हैं। इसका वर्णन इन शब्दों में हुआ है, “परानपुर बहुत 
पुराना गांव है'** १८८० साथ में सि० वुकानन ने अ्रपत्ती पृणिया रिपोर्ट में इस गांव के 
बारे में लिखा है--“पुरातन ग्राम परानपुर । इस इलाके के लोग परानपुर को सारे भंचल 
का प्राण कहते हैं। ग्क्षरशः सत्य है यह कथन । गांव से पश्चिम में बहती हुई दुलारीदाय 
की घारा तीन ओर विशाल प्रान्तर, तुण-तरु शुन्य लाखों एकड़ वादासी रंग की घरती' ** 
गांव की आबादी है---करीब सात-आठ हजार। विभिन्‍न जातियों के तेरह टोले हैं। 
मुसलमान टोली छोटी है, पधास घर रह गए हैं श्रव। परानपुर की पुरानी प्रतिप्ठा की 
रक्षा आज भी ये सामूहिक रूप से करने की बात सोच सकते हैं।**“बहुत उन्नत ग्राम है 
परानपुर, प्रत्येक राजनैतिक पार्टी की शाखा है। धामिक संस्थाश्रों के कई धुरच्घर धर्म- 
ध्वजी इस गांव में विराजे हैं ।''' 
परानपुर का ही नहीं, इस गांव के परिचिसी छोर पर स्थित परानपुर स्टेट की 
हवेली का वर्णन भी विस्तार के साथ किया यया है। इसके साथ-साथ लैंड सर्वे सेटलमेंट 
के सिलसिले में ग्राम-वासियों की भश्धी रता, एक-एक इंच भूमि के लिए सिर तोड़ चेणष्टा, 
पंचायत, मुकदमेवाजी श्रादि सामाजिक दशा का व्योरेवार विवरण उपन्यास को वर्णना- 
त्मक बनाने में विशेप सहायक सिद्ध हुआ है । राजनैतिक एवं घामिक क्षेत्रों में भी वर्णनों 
का आधिक्य है। कांग्रेस, सोशलिस्ट, कम्युनिस्ट जगह-जगह शोर मचाते दृष्टिगोचर हुए 
हैं। पाकिस्तान बन जाने पर समसुद्दीन की पैंतरेवबाज़ी, लुत्तों की लीड री के लिए दौड़-घूप, 
मकबूल की कलावाजी, भूमिहार टोली के मनमोहन वाबू की चाची के ग्रन्ध विश्वास कहीं 
प्रत्यक्ष तो कही परोक्ष रूप में राजनीति, जातिवाद और घाभिक भावों तथा विश्वासों 
बंधे व्यारुपा हित जुद्मए गए प्रयत्त हैं, जो। अपने उद्देश्य में (उपन्यास को आचलिक 
वर्णन का रंग देने में ) पूर्ण सफल हुए हैं। एक स्थान पर हमे लुत्तो रंगमंच पर खड़ा होकर 
राजनैतिक भाषण देते हुए दिखाया गया है तो दसरे स्थान पर जितेन्द्र से टक्कर लेने के 
लिए जनता को भड़काने के निमित्त प्रयत्नशील चित्रित किया गया है। इसी तरह सुवंश- 
लाल एक ओर समाज-सुधार.और वीमा के कार्य में तत्पर दर्शाया गया है, दूसरी ओर 
मलारी-प्रेम में विभोर दष्टिगोचर हुआ है। इस प्रकार के चित्रण ने ही इस रचता को 
झंचलिक बनाया है, जहां सामाजिकता के साथ-साथ वेयक्तिकता उभर आई है। 'परती 
परिकथा' में वर्णित जितेन-लुत्तो संघर्ष केवल भूमिघर और भूमिहीन का वर्गमूलक संघर्ष 
ही नही हैं; इसमें क्षेत्रीय पुरुष के मन का विरोध अपनी चरम सीमा को छूकर पाठक के 
मन को भी.छू गया है। लुत्तो पय-पंग पर जितेन का विरोध करता है, किन्तु जितेन जो 
उसके मन के घाव की पीड़ा को समभता है, उसे क्षमा करता हैं ।. विरोघ, ईर्प्या और 
क्षमा के ये उदाहरण सामाजिक ही नहीं, वेयक्तिक और झांचलिक बन गए हैं। 
१. परतो परिकथा--पृष्ठ १ 
२. वही--पृष्ठ १४-२१ 


१६२ हिंदी उपयास शिल्प. बदलते परतिदय 


'दरती परिक्या' वो एवं और विदधता है । 'मैंसा घ्ाचेल की प्रपेक्षा इपकी 
घटनाओं तंथा पाता मं भ्रधिक तारतम्य है | पात्रबहुव और घंदना-बेहुनल तवा वन 
प्रधान हो जान पर भी यह रचना प्रत्यधित एकग्रवित होकर लिखी गई प्रतीत होती 
है । उप यास ने दो भाग हैं। पहले माग मे जितेन ही कया वा वेद है भोर उसवी कया 
का वधव कथाका र द्वारा तुतीय एश्प द्ीत्ती से हुआ है, किन्तु दूसरे भाग मे शियेते के 
पिया दे मस्मरुण डायरी चैसी द्वारा उरघाटिव हुए हैं। इतना बहने से मेरा तातपे पट्टी 
है कि इस रचना मे रेप की पहली रचना वी प्रपेक्षा सधिक तारतम्य है; यहें तही कि गह 
रघना पूपस्यण शूख्ताबद्ध क्या को तेवर अग्रसर हुई है। वास्तव मे आचलिक चित्रण 
प्रस्तुत करन के जिए तथा समाज बितद्रण करने दे लिए क्रमबद्ध कधातक और कया-सोप्टेव 
का झागमत एक दुमाध्य बाप है, जिसे नागाजु न भ्रादि उप याधवारों से ही पूस शिया 
है। उतवा 'बलचनमा' उपन्यास उत्तम पुरुष चली में रची गई एक सफल 7४ सतावड 
क्थातव वाजी रचना है । क्या कहना रेणू वा उद्देंदय हो प्रतीत मेही हीता, वे तो 
पाचलिक वणन वा लत्य सान कर चले हैं। जिवेत-साजमनी, सुवध्लाल-मतारी आदि 
की कथाए जीवनक् था से अधिक जीवन-वणन बन वर सामने आई हैं, किलु फिर भी 
इनमे मेला झ्राचल' वा डॉक्टर प्रश्नान्त-क मला झरू्यान से अधिक उमर भाया है 

'परती परिक्था' पूणिया जिले के जीवन को चित्रित वरने वाला एर महारेरय 
है। इसम परानपुर की जनता को जीवनी वणित हुई है॥ कोमी-योजना के इतिहास वा 
विवरण, परानपुर दासिया के जलसे-जनूस, स्वियों को गालोनालौच, पंचायत के दृश्य, 
यात्रान्नो, नाटक, सडीतनो और लोक्गीसो के बर्णर इस झचल की सत्नान्तिवोलीलं। 
साम्कूनिक, भ्राथिक, सामाजिक, घामिक, राचौतिक एवं नैतिक भावनांधों तथा धार 
भाधों के धतीक हैं। परानपुर हवेली के भाहते में पहचते ही पाठक नई घटनाएँ, नये 
वणन और नई दातें ही नही पढ़ता अपिनु मई भाषा भी सोखता है, “श्राख मु कर गुएं 
वा सुभर रहा है शायद 

हु-ऊ-ऊ ! रघु ने गुरु मंत्र गुनगुनाया । सूसी सारगी से गृद सतर ते घुर पर 
मोटी कारी गरी की--ु-हू-कऊ-ऋ-इू-क!... ट्रिप-दि-रिनरि>रि-रि_रि 

हुय-हुप-हुय-हुय-हुरं-२-र-रं !। घ-घु-घु-घु-घु-घ्‌ृ-ई-र-कुप-वुस-देवई 

हुहंनद. !!7* इसके झतिटित 'परती परिक्या' के समस्त लोकगीतो वी भाषा 

भया की जनता की जापा के रूप मे प्रस्तुत हुईं है। जैते--रे-सर्ददार-रे-सरदाए दीं 

देरार शी दरशर बुहू-हु-कनसु.. कु-हुनआु-का 

हट किन नी कक, में एक दटता एव गा होती है 4, 

8540 ३2 आह डे (393 ल्पिर दृष्ग्योचर होते हैं। शितेद लक 

शुपकओों थे पा के पक 28 उदार, विनस, त्यांथों जीव है। नगर ये रा 

अप मटीग गो दल सब है, किनु परानपुर वासियों के स्वार्धों प्राधविश्वापी ढ़ न्‍पो 
र भी दुखी होता है । उसके इस दुख को देखे वरे 


किक त+नततव......तहे 


वर्णनात्मक शिल्पू-विधि के उपन्यास १३३ 


चरित्र के सबंध में इरावती कहती है---“यह जितेन्द्र है। छोटा नागपुर की पहाड़ियों में 
भटकने वाला भावश्रवण प्राणी । वात-बात में जिसका आत्म-विश्वास पहाड़ी करने की 
तरह कलकल कर उठता था । शक्ति की सुन्दरता से आलोकित मुखमण्डज, मानव प्रीति 
से भरपूर स्वस्थ आत्मा । समाजमुखी, उदार मन । परानपुर हवेली की तंग कोठरी में 
कैद करके अपने को किस अपराध का दण्ड दे रहा है, यह ?**“” जितेन्द्र से भी दृढ़ 
चुज़मनी भर मलारी पाठक को रोचकता प्रदान करने में अधिक समर्थ सिद्ध हुए है। 
ताजमनी जितेन्द्र की प्रियत्तमा एवं रक्षिता ही नहीं, प्रेरणा भी है । मलारी सुवंशलाल जैसे 
उच्चवर्गीय धराणी को अपनी चरित्रगत दृढता के कारण आकपित करके, वालग्रोविन के 
प्रश्नों का दृढ़ता के साथ उत्तर देकर अपनी निर्भ यता, सच्चरित्रता एवं बौद्धिकता का 
परिचय देती है। 

परती परिकथा की पाच बहुलता का परिचय डा० शिवनारायण श्रीवास्तव ते इन 
शब्दों में श्रंकित किया है,---“उपय कत पात्रों के श्रतिरिकक्‍त दर्जनों अन्य स्त्री-पुरुपो के सजीव 
रेखाचित्र उपन्यास में वणित हैं। जमींदार का कारिन्दा मं० जलघारीलाल, ज़मादार 
पखारनसिह, जितेन्द्र के पिता शिवेन्द्रनाथ मिश्र के खबास लरेना का पुत्र लृत्तो, जो गांव 
का नेता है भ्लौर जो जितेन्द्र को गांव से भगा कर ही छोड़ेगा, सबसे बड़ा महाजन 
रोसन विस्वां, गांव का नारद गरुड़ घुज का, कतरनी की तरह जीभ चलाने वाली गंगा 
काकी, गांव की घुरघुमती सामवत्ती पीसी, नए-नए शब्द तथा विलक्षण विचार प्रकट 
करने वाले गांव के सिनिक भिम्मल मामा, 'रोडूल' बनाकर ही काम करने वाले वीरभद्र 
बाबू सभी अपनी-अपनी विशेष आक्ृतियों, चेष्टाओं, वेपभूपा, बोली वाची तथा स्वभाव- 
संस्कार में सामने घूम जाते हैं ।/”' दिलवहादुर मीत (कत्ता )आदि भी आंचलिक पात्र हैं 


सागर, लहरें और सनृष्य-- १६५५ 


उदयणंकर भट्ट की इस रचना के शीर्पक को पढ़ते ही आभास होता है कि यह 
रचना अवश्य प्रतीकात्मक है । उपन्यास के कवर पर लिखे ये शब्द---/इस उपन्यास में 
लेखक ने समुद्र को वाणी दी है, लहरों सेवातें की हैं और दी है सदियों से खोई मछली- 
मारों की आत्मा पहचानने की आंखें” न केवल प्राठक की उत्सुकता बढ़ाते हैं. भ्रपितु उसे 
रचना को विचारप्रधान मान कर पढ़ने की प्रेरणा भी देदे है । उपत्यास पढ़ जाने पर उसे 
सदियों से सोई मछलीमारों की मनोस्थिति का ज्ञान तो अवश्य प्राप्त हो जाता हैं, किन्तु 
सागर को दी गई वाणी और लहरों की बातों का संकेत कम ही मिलता है । स्वप्नों, 
रूपकों और संकेतों की योजना इस रचना में अल्प मात्रा में “जुटाई गई है। अधिकतर 
विस्तार और विवरण से काम लिया गया है, भ्रतः यह ॒ रचना प्रतीकात्मक शिल्प-विधि 
फी रचना नहीं कही जा सकती , शिल्प की दृष्टि से यह वर्णनात्मक उपन्यास है, विषय की 
दृष्टि से आंचलिक । 





डे. परती परिकथा--पृष्ठ ४२६ 
५. हिन्दी उपन्यास--पुष्ठ ४० १ 


१घ४ हिंदी उपंयास दिरप बदलते परिषेदय 


बावरई के पद्चितमी तठ पर बच्चे मछतीमारो के गाव बरसोवा के प्राकृतिक वणन 
वे साथ उपयाम का प्रारम्भ होता है। इसके उपरान्त महछुओं के अर्ध विकर्सित परम्परा- 
वादी जीवन की भाक़ी प्रस्तुत की गई है । प्रादीच रूढ़ियो से जडित इस जाति में एक 
ऐसी नवयौवता की कहानी को प्रघानता दी गई है, जा थोडा पढ़ लिखवार पत्यगधा दनने 
का स्वप्त देखती है। उमके अति महत्वाततक्षी मत को बरसोवा का समस्त बातावरण 
घुदा-सा, पिछड़ा सा, दम नौडता-सा प्रतीत होता है। यह नवयौवना उपयास ही नायिका 
रतना है | इसकी झ्रगुभूतिया, इसकी प्रतत्वाकाक्षाएं, इसकी धारणाएं सद वर्णनात्मक विधि 
दाग प्स्तुन हुई हैं। ये अनुमूनिया झोर महत्वाकाक्षाए श्री इलाचद जोशी के प्रसिद्ध 
उप'यास 'मुबह व भूले को नाग्रिका गिग्जि वे अनुभवों से पूर्ण घ्वामजस्य रखती हैं। 
गिरिया थोड़ा पढ-लिखकर बम्वर्द वा एक भानदार प्लेट देखकर ही अपने धर वे' सारे 
वादावरण का विजावीय, नौरस औौर मिजी व कह देती है। रत्ना को भी बरसोवा वा अपना 
हे उसका गचा, भेजा भवा, मिट्टी, लोहे, चोती के बर्तन, सब उबकाई लाने बाते 
मौर बम्बई चकित, भ्रमित और विस्म्ित कर देने दाली लगती है। दोड़ो उपयासों में 
भध्यवत तथा घनीमानी माने जाने वाले समाज पा चित्र प्रति व्यापक और बणनातोफ 
मैप मे प्रस्तुत हुआ है। वणनात्मक ता दा एक उशहरण देखिए --- 
चरसोवा वा जीवन, वहा दे निवासी जैसे जगल ने रहने वाले हो । विज्ञान के 
देंगे चमत्तार मे भी हम थादिम स्प्‌ से आगे नही बढ़े हैं। वही पुराना मछली मारते वर 
वापस । बही पुराना रह ने का ढग। पुराने मा, पुराने विचार, पुरानी बातें। उसने 
पतापदाहैदोंकया माकी तरह मछनी मारतर माइट मे जावर बेचने के लिए | ये 
हे? भ्राइइस चूमने वाले भकान, उनका वैभव, रहन सहन का ढग, मोटर गाडी, हवाई 
जहाज, बायो की दर, नये-नये पैशन ये- पेपड़े, ये एक से एक सुन्दर गहने, जिरहें पहल 
उनपर भी मुदर सगने लगे, कया उसके लिए नहीं है? स्त्री-पुर्प एक्न्डुलरे वी 
मर प हाथ डाने नाच रह थे, घिपटे चिपरे। वहां यह, कहा बरसोवा |" 
बुत उपयास मे वयात्मकता, दर्णनात्मकता ग्रौर पात्र बहुलता है । उपस्यांग 
हा 2, और स्पा से बाम न लेकर स्थान-स्थात पर विस्तृत 
पितु सादरन्‍तट्कासियों को । उनने सागर को विराद शवित का प्रतीक भव्य माना है 
> दिमियों के साक्रेतिक रूप म देवर विवरण-प्रधाने बैना 








248५ ४६३38 की रोचकृता को और भ्रधिक रहा है, जिम्के परिणाम 
इट्ठा, सारिका मार्न्‍्कर हा रला, भाणिक दुर्गा, बर्लीकर-पावती, जॉगता- 
अेबाप्य पर पक दि रोमाम जोहियाँ गइक्र सही वर दी हैं। पाप के 
भरकर स्व, रत्नः हर वेद विकास नहीं हो पाया है। यशवन्त का हब] 
गुधारवाई़ी, डगयर स्कस है. दोनो की हत्या कर डालते को उद्धत रूप प्रति 
केची का ध्यश्ति व  भौरह भावत्र समाज सेवक में परिणत हो जाता है। उपयार्त ४ 

| गये आषिर उभरवर सामने पाता है। बह भात्म देयगामी से 
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वर्णतात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १६४५ 


मुक्त, प्राचीन परम्पराओों की भक्त और पुरुष वर्ग पर आधिपत्य एवं अनुशासन रखने 
वाली स्त्री है। रत्ता एक प्रयोगात्मक चरित्र है, जिसमें हमें क्रमशः सरलता, बुद्धिमता, 
उत्सुकता, भावुकता, मानसिक पतन, मनोदहवन्द्र और अन्त में आत्मवल के दर्शन होते हैं । 
उपन्यासका र की दृष्टि उपन्यास द्वारा रत्ना के चरित्र को विभिन्‍न कोणों से दशाने पर 
ही अधिक केन्द्रित रही है; इसलिए उसने उसे विभिन्न परिस्थितियों और वातावरण 
में ले जाकर नव्य अनुभूतियां अजित करने के लिए ढीला छोड़ दिया गया है, जिसके फल- 
स्वरूप वर्णनात्मकता बढ़ती गई और साकेतिकता गौण होती गई और अन्त तक पहुंचते- 
पहुंचते प्रतीक का चित्त ही नष्ट-अष्ट हो गया । उसमें गति है, व्यक्तित्व है, प्रतीक नहीं । 

माणिक की प्रततीकात्मकता भी संदिग्ध हो उठी है। वह मध्यवर्गीय मान्यताओं का 
प्रतीक नहीं कहा जा सकता | वह केवल मानसिक रूप से जर्ज र, आथिक रूप से शिथिल, 
सांस्कृतिक दृष्टि से खोखले व्यक्ति का प्रतिनिधि कहा जा सकता है । उसमें न व्यक्तित्व 
है, न प्रतीक बनने का सामथ्य॑ । उसके संबंध में लेखक लिखता है---“वह उन लोगों में था 
जो वैभव के छोटे रूप को श्रपनाकर खुश होते हैं। चटक-मटक को ही वास्तविकता समभत्ते 
हैं। उसी से वे अपने को बड़ा मानते है । बस मे ठसक से बैठकर मोटर वाले लोगों से होड़ 
करते है | अल्प-ज्ञान-मंडित माणिक अपने को किसी से कम नहीं मानता था। सिनेमा 
जिसके आलनन्द-वैभव की चरम सीमा है, साधारण घुले कपड़े पहन और गले में गजरा 
और सिर में तिली का तेल लगाकर ब्रिलियेण्टाइन से होड़ करते है।”' ऐसे पान प्रति- 
निधि रूप में अन्य उपस्यासों में भी मिल सकते है । जोशी रचित 'प्रेत और छाय।' के एक 
पात्र भुजौरिया की भांति इन्हे भी रत्ता द्वारा पैसा कमाने से मतलब है, नैतिकता, मान- 
अपमान, लज्जा गुणों आदि को ये लोग वेचक र खा जाते है । 

नारी के स्वृतन्त्र अस्तित्व और स्वावलम्बी बनने की विचारणीय समस्या को भी 

प्रतीकात्मक रूप में नही रखा गया । रत्ना की अनुभूतियों और सारिका के प्रवचनों हारा 
इस गम्भी रसमस्या का समाधान रत्ना को विभिन्‍न घटनाओं के लम्बे चक्र में घुमाकर वर्णना- 
त्मक शिल्प-विधि द्वारा प्रस्तुत किया है। अभी त्तक जन साधारण में अ्रपरिचित, असामान्य, 
सागर तट वासियों की यह श्रांचलिक गाथा वर्णनात्मक शिल्प-विधि का विशिष्ट नमूना है। 
इस अर्थ में कि इसमे जहां एक ओर वरसोवा की संस्कृति, संस्कार, सम्यता, स्वभाव और 
भाषा को मनोरंजक वर्णनात्मक शिल्प के चौखटे में फिट किया है, वहां क्षेत्रिय सीमा के 
आवरण को उतार फेंका है। इस दृष्टि से डॉक्टर तिभुवनर्सिह इसे आंचलिक उपन्यास 
नहीं मानते | वे लिखते है--“आंचलिक उपन्यासों के लिए एक निश्चित भुखण्ड की सीमा 
, को ही आधार के रूप में स्वीकार किया गया है, पर सागर, लहरें और मनुप्य' मे कयानक 
का फैलाव उस सीमा को पार कर गया है और यदि इस नियम का कड़ाई के साथ पालन 
किया जाए तो यह श्रांचलिक उपन्यास नहीं ठहरता ।”' 'मैला आंचल' जैसी आंचलिकता 
इसमें नही है । 
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१६६ दी उपयास विलय बदलते पिया 


प्रस्तुत उपयास झावलित है या नहीं, इसते विश्वद्‌ वियेचन में ४ पह्च र हम ता 
यह देखना है कि बह प्रतीवात्यक है या सहीं। इस रचना से वेग्नल एवं हवप्न हैजी 
सवेदा मत या प्रतोवामक है । रचा वा मते पदाई से उचट जाता है । उसे भपडी प्राती 
है धर झत्तमन में एक मघप की अनुभूति होती है। वह एक झादमी को देखती है जो 
बरथोदा की ग्रोर न जाकर प्रयाह सागर की भ्ौर बढ़ते वा सवेत करता है ( बह अघाह 
सागर जीवन झनुमृतिया वी गहराई का प्रतीक है जो रला को धनवुवेर वी नगरी बम्बई 
के तम्पत मे भ्रावर छठ साहव वे सावे, शव र सौर वरील साहू द्वारा प्रात्त होनी हैं। 
ये प्रनु्नतिया झार परिम्यितियां भी रत्ला बे देढ ग्रवत्य भौर स्वत व्यक्ति को नह 
दवा पाती । बह काची जा वी एस परम्परा को बनाथ रखती है, जिसने लड़की पुरा 
दो दासी नही, ग्रविकारी है। बह झपनी सामाजिक व्यवस्था के प्रति उदासी न हैं, धापिर 
विषमता के प्रति निगग है, कितु मानमिक्त और वो्िक रूप से स्पप्द भोर सचेत है। 
यपवन्त वी बिरदित, डावटर पाडरग वा झाइगाबाद ग्रस्त मे उत्ते जीवन वी एवं दिए 
देते है। वम्वई की चकाचौय का विदाद वेणन भौर उसके प्रति रमा वी धोर भारत 
डपयास का वणनामक बताने में सहाय सिद्ध हुए हैं। पात्र बहुलता के वारण नी 
उपयास मे वणवामत्ता वी वृद्धि हुई है और कुछ फाशे के चरिव्राकन में विविलतो 
भी भा गई है। उपयासतार ने जागया यो बरसाया के मजदूरों वी दद्दी चेंहनावी 
द्रतीक बनाना चाहा, किल्तु बगी, रा और यपवस्त के विाद वर्णन और नारी मस्ती 
के विवरण प्रस्तुत करते की उमंग मे उसे ऐसे पालों वा ध्यान महीं रहा | शकर जमे गुड 
वी घमकिया भी तिसार होकर रह गई भौर अन्त तन पहुचते-पहुचते खुने साइट 
विराट चकित, लहरे के उ“मुक्त गीत, मनुष्या बी कोमल भाववाए बग्बई वी चवार्चीव 
विवरण मे लुप्त हैं गई । 


भरनपाल 


बेणता मेक शिल्प-विधि के उपन्यास वे' भन्त्गेत सामाजिक ऐविहासिक; भर्ति 
लिक परम्परा दे उपयासो का मृल्याक्न वर लेने के पश्चात्‌ भी एक वाटि के उप योर्ते 
रेह गए हैं। इस कोटि के बन्तगत समाजवादी या माज्सवादी रचताए घाती हैं। यह शुद 
कप में बणनात्मक# हैं। समाजवादी दृष्टिवोण भावपदादी भिद्धान्तों पर ग्रापारित है | 
भासचाद भौतिक जीवन दशन है जो भौतिव' वस्तु को प्रायमितता प्रदान करती है भौर 
जियरे झनुसार यह मनुष्य का चेतन नही है जो उसने प्रस्तितर का निर्णायर हैं भ्िज 
रे विपरीत इनका धामाजिक परिवेश है जो उनके चेतन का निर्धारण व एती है! 


$ सागर, लहरें पौर मनृष्य- २५-२६ 
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चर्णनात्मक शित्प-विधि के उपन्यास १६७ 


हिन्दी में मार््सवादी सिद्धान्तों की चर्चा प्रगतिशील लेखक संघ के अस्तित्व में गाने पर 
हुईं। इस संघ का प्रथम अधिवेशन पेरिस में सन्‌ १६३४ में हुआ । भारत में उसके दूसरे 
चर्ष डॉ० मुल्क राज आनन्द और सज्जाद जहीर के प्रयत्न से इस संघ की शाखा खुली और 
प्रेमचन्द की प्रध्यक्षता में लखनऊ में उसका प्रथम श्रधिवेशन हुआ । कतिपय, श्रालोचक 
प्रगतिवादी तथा प्रगतिशील साहित्य में भेद करते है। उनके मतानुसार साव्सेवादी सौंदये 
शास्त्र का नाम प्रमतिवाद है और भ्रादिकाल से लेकर अव तक की समस्त साहित्य पर- 
म्परा प्रगतिशील है।' इच दोनों का मतभेद प्रस्तुत प्रवन्ध का विपय नहीं है । 
प्रस्तुत प्रवन्धकार के मतानुसार यशपाल समाजवादी या प्रगतिवादी चितनधारा 
को अपनाने वाले प्रगतिशील वर्णनात्मक शिल्पी है | इन्होने अपने उपन्यास साहित्य में 
मध्य वर्ग तथा निम्न वर्ग की परिवर्तित मान्यताश्रों तथा अवस्थाश्रों का चित्रण वर्णवात्मक 
विधि से किया है। एक श्रालोचक इन्हें प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा का लेखक बताते 
हुए लिखते है--“यजपाल प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा के समर्थ कथाकार है। अपने 
उपन्यास के माध्यम से युग-जीवन और उसके संघर्पो को श्राकलित करने का प्रयत्न किया 
है। एक कथाकार के रूप में यशपाल का उद्देश्य वत्तेमान समाज की जजेंर मान्यतात्रों 
के खोखलेपन को उघाड़कर सामने रखता रहा है । इसके लिए आप में एक यथार्थवादी 
कलाकार की सिंसगता, और संयम भी पर्याप्त हैं। आप अपने यथार्थवाद में प्रेमचन्द 
की तरह आदर्श का नहीं, रोमांस का संयोग करते है, जो सब जगह सफल नहीं हुई है ।”' 
'दादा कामरेड' आपकी पहली भ्रौपन्यासिक रचना है जिसमें राजनीति और रोमांस की 
कथा को समाजवादी दृष्टिकोण से प्रस्छुत किया गया है। इस दृष्टि से यशपाल के सभी 
उपन्यास प्रेमचन्द के उपन्यासों की भांति सोद श्य है। उनका शिल्प विधान उद्देश्य से 
प्रभावित है । 


दादा कामरेड-- १९४ १ 
वद्दा कामरेड' की कथा बारह अध्यायों में विभाजित की गई है। पत्येक अध्याय 
में मई कथा दी गई है और उसी के आधार पर उसका नामकरण किया गया है। दादा 
आर कामरेड इसका अन्तिम अध्याय है। कथा का आरम्भ सावारण जासूसी कथा के ढ्रें 
पर किया गया है। दुविधा की रात' चामक पहले अध्याय में यशोदा के पति अमर नाथ 
: सोने की तैयारी में है, समाचार पत्र पढ़ रहे हैं। यद्योदा गृहस्यी के दैनिक धंघों से तिपट 
कर बिजली का बटन दवाना ही चाहती है कि करान्तिकारी हरीग हाथ में पिस्तील लिए 
भा धमक॒ता है। अत्यन्त भयप्रद स्थिति उत्पस्न हो जाती है। यह रात वास्तव में यशोदा 
की परीक्षा रजनी है जिसे कौतूहल, जिज्नासा, सँंशयात्मक वातावरण में पस्तुत किया 
गया है । हे दे 
ये ढंग की लड़की' में हरीश--शैल 'रोमांस की स्वतंत्र कथा वर्णित है। केन्द्रीय 


२. डॉ० नामवर्रासह : झाधुनिक साहित्य को प्रवृत्तियां-- पृष्ठ #७ 
३. थी शिवदानसिह चौहान : हिन्दी साहित्य फे अस्सी वर्ष--पृष्ठ १९६ 


शद्८ हिंदी उपस्यास शिल्द बदलत परिप्रेषय 


सभा मे ग्रातक्वादिया की वामप्रणाली का विशद्‌ चित्रण है। मजदर तह: में तोयित 
वर्ग की दयनीय स्थिति वा अवलोकन वराना ही यशपाल के सम्मुस एनमात ध्येय 
रह है। 

'तीन बंध मे सपप वे वहुमुसी रूप दर्गाए गए हैं । एव भार उत्तेजित दादा प्रौर 
बी० एम० ने प्रयत्न हैं, दूसरी भोर घैत बाला भौर हरीश की परशशिग्वितिया है जा रे 
स्थास मे प्रवाह, तेजस्विता और भ्राकषण उत्तत वर देती हैं । 

मनुष्य' नामक अध्याय मे भी कथा पीछे पड गई है। मजदूर वा धर ताक 
अ्रध्याय वी भाति यहा थी वतिपय परिितित नैतिक मायताप्रों को बात ही उठाई गई 
है। हरीक्ष नल वे साथ मसूरी पहुचता हैं, अपने जीवन वे गत अश्याध मे से सावे तित 
परिचयात्मक् गाथा सुना कर साठ वर्ष पूर्व हुए विवाह वौबात भी कहता है। प्रादीद 
भर्यादा वी प्रवतलना सूचक उसकी यह पंत्रितु+-+म ठुछ भीन कश्गा 
जानना चाहता हूं, देखा चाहता हूं कि स्‍त्री कितनी सु दर होती है ” मैं स्त्री मे आवरण 
को पृण सप से देखना चाहता हु. तुम्हें विना कपडो के देवना चाहता हू ““ (प* 

१३८) जनरद के हरिप्रसेन की वावदवाती की हो भनुवृत्ति हैं । 
पहस्थ' मे प्रमरताय वे रुप मे पुरुष वी सदशत्मर प्रवृत्ति तथा तारी ने स्वत 
प्रस्तिव क प्रत्त कौ उठाया गया है। 'पहेली' से गभनिवारण प्रा्दि विपभों पर समन 
लम्ब भाषणा की योजना को गई है। इस प्रहार यशपाल ने अपनी कला वो वेद 
घिद्धान्दो के प्रचार वा सावन बना लिया है । यहां उनकी उद्द श्यक्रियता स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होती है। “बाय नामक प्रध्याय मे हरी'ण द्वारा दिलाए गए मापण बरात्तिदा री वेशथा 
लष्प सिद्धि के साथन घन गए हैं। 

घरित्रा की उदभावना भी लद्ष्य का दृष्टि मे रखकर की गई है। चल बाला रे 
उपयास वी नायिका है। शव का सम्पूण व्यकितत्व एक विशिष्द विचार बी ति लि 
उद्घादित हुआ है-- विचार है--स्त्री के स्वृतत्न व्यवितव की सभावता 

दादा वामरेड' म क्थावार से स्त्री के स्वतत्र ब्यक्तिव, उ मुक्त श्रम प्रौर 
प्रतियजित जीवन व्यवहार का प्रशन तैलवाला वे चरित्र द्वारा प्रस्तुत किया है + है 
नए ठग कभी लड़की है। तारी के अधितारों की रक्षक गौर उसकी स्वाघोतता वी पते 
प्रचाएक के रुप मे चह हमारे सामने प्राती है। जिस स्त्री को पुर्ष समाज भर्द 
सम्पत्ति रूप मे देखता रहा है उसे वह सम्बोधित वरती है--“ "हो रही किसी के, यी प 
लो किसी को अपना का वया मतेलव । जहा स्त्री का कुछ होष नहीं रह जाता! यही 
0 जिसी का बनकर ही रहना है तो उसकी स्वाधीनता के भर ही या 


चैल को आरतोय स्त्री वा पत्ली रूवरभी स्वीहत नहीं है। उसके मतानुंधा 
के भर की अच्छाई एक ही च्यकित में सगृहोत होना सभव नहीं श्रीर मनुष्य ददेय नी 
सबचित स्नेह केवल एक ही व्यक्त पर लुटा देना भी हितकर नही है 





१ दादा कामरेड--पृष्ठ ५ए 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १६६ 


शैल वाला कुमारी होकर हरीश के द्वारा प्रस्तुत गर्भ को सस्नेह स्वीकार कर 
. आधुनिक समाज और नैतिक परम्परा का व्यंग भाजन बनती है, किन्तु घैये, वीरता और 
अडिग विश्वास के साथ समस्त आरोपों का प्रत्युत्तर दादा को दे देती है--“दादा जोत 
कभी नहीं बुकती ' *****हम चलेंगे, जोत को जारी रखेंगे-** "मुझे ले चलो ।”' 
हरीश का चरित्र भी कम झाकर्षक नहीं है। स्वातंत्य संग्राम में हंस हंस कर बलि 
होने वाले तायकों का प्रतिनिधि यदि किसी को कह सकते हैं तो “दादा कामरेड' के हरीश 
को । मृत्यु का उसे कोई भय नहीं है--एक वार यशोदा द्वारा पहचाने जा कर वह कहता 
है---/तुम समभती हो, मैं जान बचाने के लिये भागता फिरता हूं***मैं उन लोगों से एक 
दके फैसला करूंगा ।/* 
हरीश के रूप में क्रांतिकारी के दो रूप देखे जा सकते है--हिसात्मक क्रांति और 
आतंक फैलाने वाले मा्सवादी युवक क्रान्तिकारी का स्थिर (४७0) रूप और अहिसा- 
त्मक कान्तिकारी तथा त्यागमयी वृत्ति वाला गांधीवादी रूप | उपन्यास के वायक दादा के 
अटूट सहयोगी हरीश पहले रूप का प्रतिनिधित्व करते हैं। यह रूप वर्णनात्मक न होकर 
संकेतात्मक चित्रित किया गया है । सुल्तान हरीश का परिवर्तित नाम हो नहीं है, रूप भी 
है। लाहौर में मजदूरों की विपन्नता उसके हृदय में श्रहिसात्मक क्रांति की गवित संचित 
करती है। वह दित-रात यही सोचता है कि आकाश में गरजने वाली विजली की तरह 
मजदूरों की गक्ति ऋ्रांति के तार मे कैसे पिरोई जाए। यही हरीश का परिवर्तित रूप है. 
जो स्थिर न रह कर गत्यात्मक है। 
हरीश का चरित्र परिस्थितियों का दासत्व स्वीकार नहीं करता | बी० एम० 
और दादा के विरोध तथा सरकार की बड़ी दृष्टि से बचकर अपने व्यक्तित्व का विकास 
करता है। विभिन्‍न विपयों पर उसके श्रपने स्वतंत्र विचार हैं, जिन्हें वह परिस्थिति व 
वातावरण के अनुकूल सशक्त शब्दों में श्रभिव्यक्त करता है। अदालत में उसका दिया 
हुआ भाषण गोर्की के 'मां' के प्रसिद्ध पात्र पत्रेल के भाषण सम ही प्रभावपूर्ण है। 
दादा कामरेड' का वस्तु विन्‍्यास और व्यक्ति योजना समाजोन्मुखी होने के कारण , 
वहिर्मुखी शिल्प घिघान के अ्रन्तर्गत रखी जायगी । इसमें राजनीति, सामाजिक मान्यताएं, 
आधिक अवस्था, प्रेम तथा औचित्य का प्रतिपादन किया गया है जो वस्तु प्रधान है, न कि 
शिल्प प्रधान । 


देशद्रोही-- १६४३. 

देशद्रोही मे जीवनगत अनुभूति और कल्पना का समन्वय करके कथावस्तु संयो- 
जित की गई हैं। कथा का विकास दादा कामरेड' के ढरें पर होता है। उपन्यास की 
प्रारम्मिक अजानी अंधेरी राह' में ही कौतूहल अ्रपनी चरम-प्तीम। पर पहुंच गया है--- 
फौजी डॉक्टर खन्‍ना को कुछ वजीरी ने जाने किस लोक की सैर कराते है। आगे चलकर 





२. दादा कामरेड पुष्ठड--२२८ 
३. वही---पृष्ठ २०३ न्‍ 


/५० हिन्दी उपयास रिन्य * देदली परिणय 


'सम्रय व्‌ प्रवाह भ खेला के घतीत पर प्रवाण डोज यय्रा है। समस्त कथा को उपरीपक़ 
देकर ग्रस्याया में वणित विय! गया है। इस रचना में क्या दांदा वामरेंड की _परक्षा 
शुधडित नहीं हो पाई विल्‍्लु दो-तीन मध्याया मे ही भपने प्र्णे उभार पर झावर 45 गई 
है। दाम से 'अपते वी चाह नाग प्रध्याय सताधिर प्रमावपुण है । 
अपने की चाह में यहपाल ते सपकत औौष घासित झ्भिव्यवित का परियय दिया 
है। इसमे क्याकार ने एक भाव दे। पकड़ वर उसके सभी पद नुभो झौर सभव सोमार्षो 
कप विवरण किया है। एर ध्रार डाक्टर खा अपनी विदाहिता रजे वें बारे में प्रधिई- 
से अधिक समायार पा लग वे जिये इच्छुक दिखाए गए है, दूसरी ओर राज की बहँते पै।े 
है, जिंस पत्ता के जी वित रूप की बत्यता मात्र से पुलकन प्राण होतीं है। बहन ने मविपय 
की वि में उसकी सानसित' अवस्थाओ वे सूक्ष्म चित्रण विया गया है। खस्ता-वदा भेंट 
उपयास को नाटकीय घटना है, जिसम एव शोर करणा वा सोत वहाया गया है, क्र 
और जीजा-सादी रामाने वी पदभावतरा की गई है । 
अपक दिना के सम्पक आर महवामस दे बाद एक दिये डॉ? खन्‍तों चरी मे कहो 
है “उसमे दाप कियीका सही जा हू गया, है गया ।'/ दयावार ने स्वय प्रगती पत्तियों 
मे जनता के गादा के प्रमाद का स्वाद किया ह--/खना ने उस बाडय के पहुले भाग से 
तइतर के घुभन कौनसी पीड़ा दो। पिछले जाग ने झइ्तर वे! घात से पीड़ा वर कॉोरप 
निदत जाने जती सान्वना । अत बह सिद्र हो जाता है कि 'देशद्रीही' में घटनाओं की 
सित्रण ही नहीं है. उनका विज्ववण और व्याष्या भी प्रस्तुत की गई है। इसे संदेश मे 
मुग्ाचद्र वितारी विखन ह--"क्यातक से लस्द बणना झय सिद्ठात अतिपादत वि 
गया है आर दूबर क्या वे प्रवाह मै क्ही-कही बाधा पहटुची है। ये वणन उपस्यासलयी 
की >प्टि से नारस है। ययथाल से चित्रों मे रेखामो से काम ने चताकर शावश्यवरतों मे 
ग्रवरिक रग भरत का प्रयास क्या है ।/* मरे विचार मे इस प्रकार मे बता का संयोग 
वणना मेक उपयास से रिल्प की र॒प्टि स एक भ्रावश्यववता दने गया है । प्रेमचकि/ अर 
हक हम 33388 मे भी इस प्रशार के बणन मिलते हैं। इसके द्वारा हा 
कक $ व्यापक रुप का चित्रण सभव हाता जाता है । ये बर्षन ही इंत शत 
7 वह के ढापक' हैं। इनते कारण ही दन उपयासा में तेजरिबिया, प्री 
और गहराई वा धनाव रह जाता है । 


गा जा सेना इस उपयास का सायक है। इसे एक ऋच्तिवारी अमणशी्त प्रगति" 
ही के तप मे पस्तुत क्या यथा है। इस दस्टि से यह एक टाइप चरित्र है। देशदीही । 
घटनाएं भोर परिस्वितिया डॉ० सस्ता के बगगत पात्र बने रहने में बाधव सिर्द हैई हैं। 
उकरे चरित्र >] विक्ाम लेखक से जिस दिशा में ले जाना चाहा है--सैर्म विहति 
हे कारश बट उस दिशा से खिसक कर दुसती दिया की थार वह निकला है। वैयां के 
तक सता जीवव की दुछ झनुभविया संचित बरके रस झादि देता मं भ्रमण की भर 
धशणणांभााणााणा जम 


१ देशद्रीही--वृष्ठ २२६ 
है गेशपाले थोर हिंदी क्या-साहित्य--पृष्ड ६८ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १७१ 


लौदता है। यहां राजनैतिक विचार-धारा का प्रचार ही उसके जीवन का मूल उद्देश्य है। 
ग्रपने चरित्र पर दृढ़ रहना चाहता है, किन्तु उपन्यास के उत्तराद्ध की घटनाएं उसके 

वर्गगत चरित्र को वैयवितक रूप प्रदान करती हैं। चारित्रिक विकास की दृष्टि से यह एक 
विपर्यस्त (7८:४८7०६) की अवस्था है । 

खन्‍ना एक राजनैतिक पार्टी का कर्मठ नेता बनकर भारत लौठता है किन्तु सैक्स, 
वासना और कामेच्छा ही उस पर छा गई है । स्त्री-पुरुष के उन्मुक्त प्रेम श्नौर मुक्त-मिलन 
में उसका दृढ़ विद्वास है। इसीलिए वह नि.संकोच चंदा से प्यार की भीख मांगता है और 
उसके प्यार का आश्रय पाकर ही जीवन शवित जुटा सकता है। परिस्थिति उसे यह अव- 
सर भी प्रदान कर देती है--उसे चंदा का प्यार मिलता है, किन्तु यह प्यार असामाजिक 
है, अतः संघर्ष-पुलक है। खन्ना के जीवन का अन्त प्रेम के कारण नही इस प्रेम-जनितत संघर्ष 
के कारण होता है जिसमें चंद्रा के पति राजाराम की चिन्ता, आशका और अन्तिम उम्र 
रूप बव्रष्टव्य है । 

वैयक्तिक वन जाने के कारण खन्‍ना का चरित्र स्थिर न रह कर गत्पात्मक 
(]0$0क7४०) बन जाता है । 

चंदा इस उपन्यास की नायिका हैं । उपन्यास के उत्तराद्ध की समस्त घटनाएं इसी 
के आस-पास घूमती है । चदा के चरित्र का उद्घाठन करते समय यव्ञपाल दादा कामरेड' 
की दल को नहीं भूले है और चंदा की परिस्थितियों की चिन्ता न करते हुए भी। उसका 
समस्त चारित्रिक विकास शैल के अनुरूप कर दिखाया है । 


सनुष्य के रूप---१६४६ 

दादा कामरेड' तथा 'देशद्रोही' और 'दिव्या' के ही ढरे पर “मनुष्य के रूप” की 
रचना हुई है । इसका विषय भारतीय नारी है। समस्त कथा दस अध्यायों में विभाजित 
की गई है। प्रत्येक अध्याय का नामकरण उसमें प्रतिपादित विपय के अनुकूल किया गया 

' है.। इस उपन्यास का कैनवास पहली कृतियों की ग्रपेक्षा अधिक विस्तृत है । 

'मनुप्य के रूप' वर्णनात्मक शिल्प विधान के अ्रन्तर्गत' आता हैं। इसमें एक नारी 
पात्र (सोमा) की कथा को विभिन्‍न परिस्थितियो में चित्रित किया गया है। सोमा की 
समस्त जीवनी सामाजिक परिस्थितियो के आ्राधीन होकर चलती है, उसे क्रमश: घनसिह, 
वेरिस्टर सरोला, वरकत और पुत॒ली वाला की वश्यता स्वीकार करनी पड़ती हैं। परि- 
स्थितियों के घात-प्रतिधात मनृष्यें के वदलते हुए रूप को उसके यथा रूप से कहीं अधिक 
परिवतित रूप में प्रकट करते है । वा में श्रन्तमु खी इन्द्र श्रधिक नही उभर पाए है,- 
क्योंकि उपन्यासकार का उदेश्य सोमा की वहिर्गत परिस्थितियों को चित्रित करना था । 

सोमा के जीवन में आई समस्त घटताएं स्वाभाविक नही है। घनसिंह से अलग 
करने के, लिए ही दोनों को वैजनाथ में सिपाही के हाथो सौप दिया गया है। थाने पहुंच 
कर धनसिह की वही दशा दिखाई गई है जो पुलिस द्वारा पकड़े गए चो र की हो, किन्तु सोमा 
का रोना तथा दूसरी प्रकार के अभिनय करना, पुलिस को द्रवी भूत कर लेता, श्रस्वाभविक 
बातें हैं। तत्कालीन पुलिस अपने भ्रति पाश्विक रूप के लिए प्रसिद्ध रही है। इसके पद्चातु 


१७२ हिन्दी उपन्यास शिल्प बदसते परियेष्य 


प्रदारत की करवाई शीघ समाप्त करा दी गई है। धर्सिह्‌ को जेल सोमा को नई परिस्थिति 
पे डाल देने के लिए दिवाई गई है। जैन से छूटने पर बहे पुर सोमा को प्राप्त ब्याह 
दिल्तु एक पत्ल के अभियोग से भयभीत हो फरार हो जाता है, तव परिस्यितियां मोगा 
वो बे स्टिटिर सराजा वे नित्ट आन वा अवसर देती हैं ध्रुनिष्दित लोग नाम अध्याय 
में इसका रोमास अपने पूरे यौवन पर पदुच जाता है। वरक्तसोमा सामीष्य वी बचा 
भी परिस्थिति भनित है। सराला वे' मान्वाप जब अनुभव करने सतते हैं कि उसके पर्रि 
बार मे मोमा को स्थिति सीमा से उपर हो उठी है तो उसे घर सै निकल जाने पर बाध्य 
बर देते हैं। वह परवर होरर बरात के साथ वम्बई पटुच जाती हैं । 
सोमा-दरवत वया परिस्थिति के प्रभाव वी उत्तम क्या है। बही सीमा जो कभी 
बग्बत वी प्राथनी “सरकार जरा गरीबों का भी स्याल रहे” पर त्योरी चार गैंही 
करती थी---“बया बकता है, जो बहना है साहद से कहो," लेक बार उसते तिरल्तार 
वा भाजन वतती है। “वरुण का मूल्य' सामक अध्याय में खरकत सोमा की डंटक र माखा 
है, प्रवाच्छित गातिया देवा है। यही एवं प्रश्न उत्पन्न होता है। इस दाह परिस्थिति में 
भरी सामा वरकत वे साथ क्या रहो। दसकता उत्तर भी उपन्यास मे ही दे दिया गया है 
पोमा वे लिए प्रमुख समस्या जीवन-यापन वी समस्या है। वह सारी हैं भौर चाते को 
एक ग्राथय की झ्रावश्यक्ता रहती हो है। भचे हो वह प्राथय उसके मनोनुकूल हो भरती 
प्रतिकूतत । 
पुन परिचय मे घर्नासह वो मुख्य कया में बरदस जाया गया हैं। वे प्ोमा 
सुतलीवाला रामास वो क्या सुनकर पझ्नाग वबूला हो उठता है मरतै-मारते को तैयार हो 
जाता है वितु परिम्यितिदध उसके स्थान पर भूषण की मृत्यु दिलाई गई है। यह भर 
कौन है ? ह ह 
भूषण एक राजनैतित' दल (साम्यत्रादी दल) का कमठे सदस्य है। मई समाज 
नामक प्रध्याय मं इसवा परिचय लाला ज्वाला सहाय के परिवार के वर्णन वे साथ दिया 
गया है। ज्वाता सहाय की पुत्री मनोरमा का भूषण से प्यार है, तिन्‍्तु यही राजनैतिक परे? 
स्थितियां दानो के प्रेम अभिनय मे बायक हैं। तपण द्वार दी गई प्रेम वी परिभाषा 
मावसवादी परिभाषा है--“और सद चीड़ो की ' चरह्‌ जीवन में प्रेम की गति भी ई टी 
24 कक अप 04202: कस 
लक 8 ना-मात्र बव जाता हैं और यदि जीवन मई 
! भ विजेक' से न हा तो वह जीवन के लिए घातक भी सिद्ध ही सर्व ता है। 
जन हक ॥, इसमे से उप्णता बिल्कुल निकल जाए तो बह वफ बन जाता है, उसमे 
हर गा | शहती | उष्णता एक सीमा से अधिक बड़ जाए तो वह भाष बनकर उड़े 
मनारमारिश मन सिसन रहता है बयांति वह झपने भाई सरोला तथा सोमी दो 
उामुक्त प्रेम दे! +५। | विघरण करत हुए देखती है । उसकी परिस्थिति भिन्‍ने है। 


१.५ ७. ६६ 


वर्णनात्मक शिल्‍्प-धिश्नि के उपन्यास छ३ 
भूषण की झोर से उसके प्रेम को प्रोत्माहन नह मिलता। वह सुतलीवाला से विवाह 
करती है, किन्तु परिस्थिति उसे अपनी-अपनी राह में पुनः भूषण के निकट ले आती है । 
मतोरमा मुक्त वातावरण मे विचरण करने का प्रवसतर पाती है, किल्‍्नु भूषण की मुत्यु 
उसवी सब योजनाओं पर पानी फेर देती है। उसको मानसिक अवस्था की जर्जर दणा के 
साव-साथ कया समाप्त हो जाती है । 
मनुष्य के रप' में दस भ्रध्यायों में से श्राठ में सोमा की कया है। इसलिए यही 
उपन्यास की नाथिका है । गृहस्व की मरीचिका' में मनोरमा की ही कथा है, सालिकों की 
अदला बदली में घन्सिह्ठ से सबधित घटनाएं तथा राजरन॑त्तिक परिस्थितियों की विपद 
चर्चा है, जिनका कथा से कम संबंव है, सिद्धान्तों की व्यात्या ही की गई है। फौजियों के 
रहन-सहन और नारियों के प्रति दुर्व्यवहार का सित्रण भी मिलता है । छोटी छोटी घटनाएँ 
विश्मृत हो जाती हैं, ब्योंकि उनका मु्य कथा से स्ंध नहीं जुड पाया। उपन्यास को 
यधापंदादी कृति बनाने के लिए जो प्रश्लील वाक्यावली प्रयुक्त हुई है, वह भी झ्ालोचना 
का विधय है । बम्बई में साम्यवादी पार्टी के दफतर का व्यौरा भी झ्रतावश्यक है । 
सोमा उपन्यास की नायिका है। विधवा होने के नाते इसे भी आरम्भ में एक 
प्रतीक पात्र के रूप में संयोजित किया गया है, विच्तु कथाकार उसके चरित्र को इतना 
गतिशील बना दालता है कि बह प्रत्तीक पात्र से दूर हटकर वैयक्तिक बनती दृष्टिगोचर 
होती है। 'प्रतिप्ठित लोग' मे उनके हारा किया किया गया समस्त अभिनय वैयक्तिक 
पान् की सशवत्त लीला है। वरकत के सम्पर्क में रहकर वह पुनः दीन-हीन-पराधीन नारी 
का प्रतीक वन जाती है और अभिनेत्री के रूप में वैयव्तिक रूप धारण कर लेती है। इस 
प्रकार उसका जीवन दो रूपों को लेकर विक्तित होता है। जब वह परिस्थितियों के भागे 
भुक जाती है, तव एक दीन-हीन भ्रवला दिखाई देती है और जब परिस्थितियों से ऊपर 
उठती है तव वैयक्तिक विशेषताओं से सुसज्जित हो जाती हैं। अन्त में तो वह यह सिद्ध 
कर देती है कि वह अधिक्षित इसलिए नही थी कि उसमें क्षमता नहीं थी, वल्कि इसलिए 
कि उसे उचित श्रवसर न मिला । 
सोमा सुन्दरी है, चतुर भी है । नवीनता के प्रति उसके हृदय में जिजासा के साथ- 
साथ उसके साथ तादात्म्य की उत्कुट इच्छा भी है। अचसर का लाभ उठाकर चह नृत्य, 
गीत, भ्रभिनय श्रादि कलाओं में पारंगत हो जाती है । मनुष्य के कित्तने रूप हो सकते हैं, 
यह उसके चरित्र द्वारा उद्घाधित किया गया है--मनोरेमा चितव का विपय बनाकर 
मनन करती है---“आदमी क्या है और उसके कितने रूप हो सकते है। एक दिन भूपण 
सोमा को 'बर्मशाला' में कुत्तों के भय से कांपती हुई वकरी की सी श्रवस्था में लाया था। 
धनसिह के लिए इसका जान देना, पुलिस के भय से इसका गर्भपात, इसका बाजार जाने से 
डरना । भैया की उसपर ज्यादती | बड़ी भाभी का अत्याचार | आज यह दुनिया को अंगूठा 
दिखा रही है'*-।”' लेखक से इस उपन्यास में भी अपने अन्‍य उपन्यासों के पात्रों की भांति 
एक प्रतितिधि पात्र को अन्तिम सोपान तक पहुंचाने से पूर्व वैयक्तिक रूप दे दिया है। ' 





३. सनुष्य के रूप--पृष्ठ ३१५१-२२ : 


8४ हिंदी घपन्‍्यास शिल्प. बदलते परिग्रेदव 


एुड्दत्त 


प्राधुनिद हिंदी उपस्याक्तारों में सवेसे श्रवि्व स्पाति अजित करनें वालि 
उपयाभवार थी गुरुइत हैं। शायद ही बोई पुस्‍्वत्तातय हो, मिममे भ्रापके द्वारा लिखी 
एव सेट या एवं दर्जन उपस्यास ने हो। गुश्दल झनुभूति भौर भाव पक्ष पे सावन्गाय 
दस्पु तत्त्द तया चरित्र चित्रण क उपासर हैं, शिल्प तौशत गापवे लिए गरोण बस जाई 
है। अपनी एक भेंट मे भ्रापने मूझे दताया--" शिल्प सो वा टीगरी है जी बहुत उपनारी हते 
हुए भी वास्तविव' चीज सही है। वहू मो साधन हैं, वध्य को निसारने वी साधने साध्ये उसे 
इसे स्वीवारा जाए। उपयासकार ने मन युद्धि भौर ग्राम मो व्यवस्थित वे रता होता 
हैं, अतणव डसे स्वय स्वाध्याय करना चाहिए। इनके स्रोत का पता लगाता चाहिंए। जे 
उसके विचार निश्चित, स्थिर श्रौर परिपवर शे जाए, तभी लेखगी उठानी घाहिए । इसी 
स्ोत का पता लगाता चाहिए। दल्तुत उपन्यास बम भायु से लिखने ग्रारम्भ नही वर 
चाहिए । जब उपयासकार पैतालीस वप कर हो जाए, तव उसे सेसत कार गर्म करती 
आहिए | जब उसके विचार निश्चित, स्थिर श्रौर परिपत्र हो जाए, तभी लेखती उछती 
चाहिए । एच बुद्धि स्थितयत्र भ्रवस्था वी प्राप्त करने लगे, उब॑ संमंधी तैखागी एद्घानि वां 
सम भरा गया । इससे पूर्व प्रनुभव भ्रजित तिए जापो। मैंने लाहौर में एस० एस-सा९ 
पा दस्के ड्िसाँसर्रैदर का काय क्या । लाला लाजपतराय के नेतृत्व में राजनीति वी 
भ्रव्ययत किया, फिर दैध बना और जान्तिवारी भी। सन्‌ २६ के आदोतत में भाग 
जिया । झ"्ययन जभी भी तीन चार घटे नियमित रूप से करता हु और जिना लिसि तो 
मानो मन को 'ान्ति हो नहीं मिलनी | गाधी दशन मे मेरी कोई मासवा मही ) वे सहिा 
के भाम पर समभीता बर चेते ये ।' 

थरो गुम्दत्त ने प्रचुर मात्रा म जो उप'याम हिले हैं, उधम विधार एस ऊपर उर्मे 
भ्राया हैं। वस्तू ग्थिनि यह है हि वस्तु संगठन, शिश्ष और शैली की भोर उनदी शर्ते 
कय हों गया है। विलय को तो उ'होने उपकारी मानते हुए भी झवारतविर) प्रौषधार्सि' 
कया दितीय श्रेणी का चौंज् माता है। वैयवितक मत एवं प्रिघारणा को ही भाष #गुत 
तत्व मोनने हैं। इपीलिए आय श्रपने शिला जैस दृढ़ विचारा वो अभिव्यात बसे ते 
लि है कथा साहित्य व्तै सजना १२ रहे हैं। अपने प्रसिद्ध उपन्यामी --उमडती घटाएं + 
एक और ब्तेर, कला , गया की धारा भौर गुदाय' में आपने भारतीय राजनीति के 
बदले परिप्रेक्ष्य मं परिवोतित सामाजिक और राजजै तिक प्रन्‍ना को उठाया है गौर उरी 
समादात भी अस्तुव किया है। इहोने अपने उपयासों की बयाधो सेथी परदे 
3० बी विवाह, प्रेम, भवैनिक सवध, नादी स्वतचठा, जारज पे आ 
२म ली पर घ 8 से ( किया है श्रौर उनका इतिवुत्तात्मत रूप प्रस्दुंत 
त्मके शिल्प विधि वे भ्रतगन जाते हैं। - 

विज १६५ 


कला जला के मुठ प्रश्व कौ लेकर लिखा गया बर्णनात्मक थिरुप-र्विषि हट 
है थहेगुददस से उनके भौषधालय पर भेंट बार्ता---दिनांक ३५ ५-६८ 


पर्णवात्मम शिल्प-विधि के उपन्यास १७५ 


सन्यतम उपन्यास है। यहा रजन की मल प्रेरणा कला के प्रति उपन्यासकार के सन में 
उभर बे पस्न हैं जो जब तक उसकी बुद्धि और आत्मा को घेर लेते प्रतीत होते हैं । कथा 
सके सुमन एक भायुक्क कवि है जो अपनी कला को दूढने के लिए लक्ष्यहीन यात्रा 
पर चनत्र पड़ता है। इस यात्रा में उसकी भेंट विद्याघरी नामक एक प्रौड् नतंकी से हो 
जाती है, जो उसे दीन-हीन मदर्मा में देखकर भी इसलिए अपने साथ वम्बई ले श्राती 
हैं कि उससे भीत बनवाए तथा सपना रवायी सहवासी बना ले। सुमन को सपनी जीवन 
सहचरी की तलाश अवश्य है किन्तु वह इस प्रोडा में न अपनी ब्रेरणा का ज्रोत पाता है, न 
जीवन की तृप्ति । उसकी दृष्टि विद्याघरो के घर मे पल्ली एक जारज कन्या इन्दु पर पड़ती 
है भौर उसमें उल्तक कर रह जाती है । भेप कथा किल्मपट पर श्लाए दृश्यों जैसी होकर 
भी नाटकीय नहीं बन पाई, इतिवत्तात्मकता के आधिकय ने इसे वर्णनात्मक बना दिया। 
गृरदस वर्णनात्मक शित्पी बन कथा के सूत्रों को दृढ्तापूर्तक पकड़े 
कथा का मुग्य सुत्र सुमन -इन्दु प्रेम श्लौर प्रेम जनित व्यवहार है, पर इसके परि- 
प्रेक्ष्य में जो भ्रन्‍्य प्रसंग आ्ाए है, मुख्य रूप से जॉनी-सुमन प्रसंग तथा नुनाई-सुमन प्रसंग, 
ये श्राघुनिक युग में प्रेम की जटिलता के परिचायक हैं।सुमत के जीवन में विद्याघरी, 
. इन्‍्दू, जॉनी, नुनाई ये जो चार स्त्री पात्र आते हैं, ये झाबुनिक भारतीय जीवन की बदलती 
सामाजिक और नैतिक अवस्था पर सुलकर प्रकाण डालते हैं। सीता-साविन्नी की पुण्य 
भूमि पर बेश्यब्रों का जाल फैल जाना, पदिचमी सम्यता और संस्कृति का दुराव के साथ 
अपने पंजे में भारती य जन-मन को जकड़ लेना भौर कला का सौदा होना, थे मूल प्रइन हैं 
. जो उपन्यास के लगभग हर पृष्ठ पर उभरें हूँ । सुमन वी कविताओं में भारतीय संस्कृति 
तथा कला की स्पप्ट छाप है ।' वह विद्याधरी के घर रह कर भात्र जीवन की न्यूनतम 
झावदयकताओों की पूर्ति और मान-सम्मान चाहता है। कला का परारिश्षमिक लेना पाप 
समभता है, कला का भ्रपमान समभाता है । कला को श्ात्मा की वस्तु बताते हुए इन्दु से 
वह कहता है---कला के विपय में क्‍यों का प्रइन उत्पन्त नहीं होता । वह मनुष्य प्रकृति 
से सम्बन्ध रखने वाली वस्तु है | मनुष्य की प्रकृति क्‍यों ऐसो बनी है, कहना कठिन है । 
क्यों मनुष्य प्रातःकाल बहा-मुहूर्त में भगवान के भजन में लीव होना चाहता है, इसका 
उत्तर मेरे पास नहीं है । वास्ताव में मनुष्य प्रकृति ही ऐसी है । इसी प्रकार स्व॒रों का एक 
विश्येप प्रकार का संग्रह, वर्यों एक विद्येप प्रकार के उद्गार उत्पन्न करता है, यह युक्ति 
का विपय वहीं ।” मानसिक शान्ति और कला की खोज में भठके सुमन को महात्मा जी 
उत्तर काक्ी में कहते है---/ भागवान की माया मे वे पदार्थ कला का विपय हो सकते हैं 
जो शाइवत सौंदये के है । अर्थात महायुरुषों के मन और आत्मा। छोटे दर्जा के प्राणी, 
जिनमे सौंदर्य केवल शरीर का ही है, इतने कम्र काल के लिए सुन्दर रहते हैं कि उनके 
. लिए निर्माण की हुई कला स्वयं छोटी वस्यु रह जाती हैं। छोटों की संगत में कोई बड़ा 





२. कला--पृष्ठ १० से १५, २९, २३, २७, ३१, ४१ से ४२, ४ढ से ४६, ४& 
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१७६ हिन्दी उपन्यास शिल्प बदलते परिध्रेध्य 


नी बने छतती ।/ 
सुमन दा जीवन वृसा/त वर्णवात्मकः है। उसकी भटकन, उसकी विवारणाए 
प्रौर सामाजिक परिस्थितियों म मारी विधमता है। इसीलिए वह कहीं एक स्थान पर 
हिक नहीं सत्रा। बहू झपने को भाग्य रूपी ददी में एक छोटी सी नौका मानने वाला माग्य- 
बादी पात्र है। उतरे जीवन वृत्ताग्त से सम्दद्ध उसही प्रेमिका इन्दु वा जोवन सूत्र बडी 
रोमावव एव दुतृहलवपर है। इन्दु के भपने पिता से सहवास का प्रसंग एक भारी मर- 
बम प्रशविह्नू लेकर भववरित होता है | इस भ्रवार के सम्पर्त वा परिणाम गया हैं. | इस 
को जब यह ज्ञात हुआ तो वह दु सी, शुब्घ भौर स्तब्ध ही प्रास्मइत्या तक के लिए तैयार 
हुई। इस प्रमग द्वार लेजर भाज के जीवन मे पँली भनैतितता और प्वैध सबंधो वी 
वित्त स्तरों पर विभिन्‍त रुपी और भायामो में विस्तार के सताथ चर्चो का विपय बना 
गया है। वही रवय, वही सुमन, कहीं ददु भौर वहीं स्वामी जी इस प्रइत पर सर्विस्तार 
सूत्र उदघाटन करते चलते हैं। विश्ार्धी जीवन में यौन इच्छाप्रो का वेग भौर परिचमी 
सस्तृहि वा भनुक्रण करते हुए हमारे युवक-्युवतियों वा इसपर कोई निम्श्रण ने स्‍्बी 
कारना ही समस्या वा मूल कारण है। पिंल्‍मी भ्ाकपेण भौर समध्ामम्िक ग्रीतो के 
भाष्यम से भी नई पीड़ी कुछ मान प़िर तमावों भौर लिचावो की अझनुमूति कर पथ अप्ट 
होती है। क्धावार ने जॉनी के द्वारा भाधुनिवाओं के रहन-सहन, बोलघाल, होद-सार्व, 
सस्वार झौर सभ्यता को सरकत अभिव्यत्रित दी है, जो सुमत के सक़ारने पर भी उम्पर 
अपने बादू दा डोरा फेंकी जाती है भ्ौर एक दार उप्तते विवाह के लिए हु कहुलवे कर 
दिदाह पूर हो सहवास वा प्रस्ताव रण देती है | 
इदु के जीवन में उमरी झसगठिया परिवेश जनित हैं। वे विद्याघरी वे धर पलते, 
सेठ को रखेन बनने भौर फिल्मी ससार के सम्पर्् में थाने का परिणाम हैं! इडड के प्रसंग 
को लेबर ही क्थाशार वी सूजन प्रकिया जियाशील हुई है। जब इदु को पताचवा वि 
बहु जारज सदान है, तब उप्ते ग्षने जीवन वी साथक्ता में हो भ्रनास्या उद्पस्न हो गई। 
कुणल क्याकार ने उसके चेहरे वे उतार चढाद व मानसिक स्थिति वा यथार्मेपरक चित्र 
कर ग्रायुनिक्ता दे नाम पर प्रेम सदेधो पर एक मीठी चुटकी लेते हुएं कहुला दिवा-7 
"मुप्नरां यह भी पता चल गया हि अतजानें में एक झौर पाप हो यया है । तुम अपने पिता 
की पत्नी भो बन गई हो । यह एक अति विक्ट समस्या है। इस अवस्था में इस घोर झवा+ 
चार वा प्रायश्चित करना अत्यावश्यक है । सेठजो तो साधु हो जाने वे लिए घर से भाग 
जाने वाले थे भौर सुना कि तुम समुद्र में डूब मरते की बात कह रही हो ।* 
हर पा महत्या भी समस्या वा सनाधान नहीं, इस सबध में उप यास की पाता मन्दा- 
डिनी ने कह दिया कि भामहया कर इस सततार से वाहर जा सकोगी वया २ इसी प्रसव 
है भगत उपयासकार ने पुनज' मे वा प्रश्म उठाया है । बस्तुत द्थातार का लटक्ष् कया 
लिखता प्रतीद नहीं होता । क्या के माध्यम से पुनजम वी बढ़ातत करना प्राभाप्ित 





डे क्‍ला--पुष्ठ २६० 
५ वही--पृष्ठ १५६ 
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होता है । पूर्व जन्म के पाप के कारण ही सुमन के माता-पिता पुत्र सेवा से वंचित रहते है; 
पूर्व॑जन्म में प्रेम के कारण इन्दु-सुमन प्रेम और विवाह होता है, परन्तु उसमे किसी पाप 
के कारण सुमन भटकता है और इन्दु महान त्याग और तपस्या करने पर ही सुमन को 
प्राप्त करती है । 


गुण्ठन---१६५५ 

गुरुदत के प्रत्येक उपन्यास की रचना सांस्कृतिक शभ्रावश्यकताश के द्वारा हुई है, 
किन्तु 'गुंठन' संस्कृतियों और व्यक्तियों का मिलन विन्दु है। इसमे सामाजिक आस्था को 
(आदंश ) तथा पारिवारिक व्यावहारिकता (यथार्थ) को एक बिन्दु पर ला खड़ा करने 
का महान कार्य लेखक ने किया है। प्राचीन संस्कृति के परिवेश में पला परिवार भी नए 
टाइप के व्यक्ति को जन्म दे सकता है, यह विनोद की जीवनी से स्पष्ट हो जाता है। यह 
एक संस्कृति के ह्वास होने की भयावह स्थिति है जिसकी सुरक्षा हित श्री युरुदत्त दत्त- 
चित होकर परिवर्तित हो रहे युग धर्म को पुराने आयाम मे ले झाने का प्रयत्त अपने कथा- 
साहित्य द्वारा करते है। गुंठन' का व्योवुद्ध नायक भगवतस्वरूप भारतीय संयुक्त परि- 
बार की संस्था में अडिंग आस्था रखता है भौ र इसे भारतीय संस्कृति का श्राघार स्तम्भ 
भानते हुए सभी पात्रों को इसके प्रति श्रद्धा रखने की प्रेरणा देता है, जबकि उसी का पुत्र 
विनोद और पुत्र वधू नलिनी निर्धारित मान्यताशो के प्रति द्रोह कर नई संस्क्ृति (पश्चमी 
संस्क्रति) को अपना कर जीवन की कशमकश तथा तनाव की श्रनुभूति करते है । 

'गुंठन में श्री गुरुदतत वर्णनात्मक शिल्प-विधि को अपनाते हुए अन्य पुरुष शैली में 
इस उपन्यास की सर्जना करते हैं। कथा का सूत्र दृढ़तापूर्वक पकड़ कर वे एक समाज- 
सुधारक बन कही स्वयं तो कहीं पात्रों द्वारा उपदेश देने और दिलाने की पूरी सुविधा 
प्राप्त किए है। गुंठन' में एक ओर संयुक्त परिवार के परिप्रेक्ष्य में घटनाओं और पात्रों 
को घुमाया गया है, दूसरी ओर इससे विच्छिन्त हुए पात्र और घटनाएं टूटे परिवार में 
उत्पन्‍्त व्यापक विस्फोट के प्रमाण है। परिवार क्या होना चाहिए” इस विषय को लेकर 
लिखा गया उपन्यास लक्ष्योन्मुखी होगा, इस पर दो मत नहीं हो सकते | इसमे जीवन की 
व्याख्या के साथ साथ जीवन की समीक्षा का समावेश इसकी लक्ष्योन्मुखी प्रवृत्ति का 
परिचायक है। उपन्यास की कथा, घटना और -पात्र उपन्यासकार की लक्ष्यप्रियता का 
शिकार हुए हैं। जिन पात्रों में सुबह के भूले सायं को घर झ्राकर संयुक्त परिवार में आस्था 
प्रकट करने की चाहना है, वे सुखी है-जैसे नलिनी और कान्‍्ता, परवे पात्र जो विश्वंंखल 
परिवार के पोषक बने रहना चाहते है विनोद की भान्ति अंत में जाकर दो बार पागल होते 
हैं । विनोद पहली वार उस समय पागल हुआ जव क्लब में जाकर जुआ खेलते और साथियों 
को थोका देते रंगे हाथों पकड़ा गया और गवेनर की सिफारस पर रिहा तो हो गया किन्तु 
नौकरी से अलग कर दिया गया और दुसरी बार उस समय जब संयुक्त परिवार में रह कर _ 

 घुटन, ऊब और तनाव सहते सहते निराश हो गया । नलिनी-विनोद संबंधित कथा कहीं 
द्रुत तो कहीं मंद गति से बढ़ी है, जवकि सुरेश-कान्ता गाथा की गति पहाड़ी नदी की त्तरह 
तूफानी ही वनी रही । इसमें संयोजित दुर्घटनाएं भी उहं श्य की पुरति के लिए उभरी हैं। 


श्छ८ हिंदी उपस्यास लिए्प बदलते परिद्रेष्य 


सुरक के पिला 'गशस्वेल्‍ूप वो उसके पडासी रामदशरेण ने मूर्ले बनाया ग्रौर यह झपने हो 
बमठ, त्यागवान, भीसवान पुत्र स लड़ पढ़ा । वास्तव में उपयासदार प्रपती कया भौर 
घटनाग्रा के द्वारा यह बनाना चाहता है कि मनुष्य के जीवन भें संयुक्त परिवार वी जो 
मट्टिमा है, वह भ्रपार है प्रौर भ्रपने सगे जितने हिंतेपी हों सबते हैं, भय लोग नहीं। 
सुरेश रामस्वरूप विवाद मे घतील प्रसंग द्वारा भी यही सिंउ्ध कराया गया है ) 

गुठन' के पात्र जीवन की एश वितेष स्थिति रे उदघाटवे हैं।मंगंवत स्वोच्ष, 
सुशीता, भूषण, सुरेच, कास्तरा ठा आदटा वादी और ध्रास्थावादी हैं ही, कयाकार मीनाए्षी, 
नलिनी, रामशरण झौर उसकी प्नी वो भी संयुक्त परिवार सस्या का उपासक बनाने भ 
सफ़त हो गया है। मात्र प्रपवादे विनोद है जा नई शिक्षा तथा भ्फ्सरणशाही की दाप्तता 
के वरिणामत्वस्प इसकी बराईयो का बाहफ बना है। वहू भी जीवन की उच्त स्थिति वा 
उदधाटव है निध्म नई हिक्षा और पश्चिमी सस्ट्ृति हमारी नई पोढी वो लपेट कर 
उसवा संत्यानाग करते हैं। 

विधार प्रतिपादन भ्रधिक्तर उव पापतकार प्रत्यक्ष विधि द्वारा प्रस्तुत करता है । 
उपन्यासकार ने केथा का आरम्भ करने से पुर्दे एक ब्रिचार प्रस्तुत वि या है--- किसी माता: 
पिता के लिए जावन वो सबसे किक झ्रानन्दर द घडी वह होती है, जब वे अपनी सन्वान 
को साफ, सुथरी, सुधी और स्व प्रकार से सम्मानित देखते हैं। एक सम्राट की भाति, 
जो प्रजा का धत घाय से सम्पन्न, सुख-युविध। से युवत और विम ये देखता है, वे भी प्रपती 
सल्तान वो देख वंसा ही सुख अनुभव व रते हैं। वे जातते हैं विः यह उनते' जीवन मर वे 
परिश्रम का फ्ल हैं। ये हैं, जो थे निर्माण मे सफल हुए हैं। ये सुदर हैं, सबल हैं, स्वस्थ 
हैं, मुझ़ी हैं भौर लोक मे सम्मानित हुए हैं, ऐपा विचार ही उबको आतन्दित करने में 
पर्याव्त हैं।' * भगवन श्श्लोर मे भ्रपनी इस विचारणा को प्रतिष्ठित करते हुए भागे वें 
क्या वा झआर्म्म करते हैं। 

..._'यूठन' में जिचार पक्ष क्या और चरित्र चित्रण वी अपेसा प्रवल है। कथा मे 
कहो ग्ररदाभाविकता, अमयति, विश्व खतता भते हो भरा गई हो, पात्रों का चारितिके 
विकास भने टी सदिग्ध हो, परन्तु विघार पक्ष भत्पत पृष्ठ है! सथुक्त परिवार के दूटते 
पर भारत भ जो स्थिति उत्तर हुई है, उस पर कृथातार खल कवर प्रवाश डालतों ह्ठै ] 
पति-फलनी में दुराव, दोतो का आय के साधना को बढाने के लिए घर से निव जता, बाहर 
के धानावरण में पुरुष का पर-स्तीयासी बनना, स्त्री के सवीत् पर गाव आना, दोनो की 
झत्तर्चैदना म तनावात्मक रिवति उत्तन होना झाइवत सम्स्याप है जिन पर क्याकाए 


वी दृध्टि गई है । भगवगस्वछ्प वा पुत्र विनोर विश खब परिवार का कायल बन नई 
विचारणा का प्रकरक है तो उन्ही का दूसरा पृत्र भूषण समृक्त परिवार का वायत | 
विनोद विद्राह से यू नलिनों से प्रेम करता है भोर विवाहोपरान दोनों एव' हो छत के 
नौच रहते हुए भी पृथक-पूथक्‌ हैं। भूषण विवाह से पुद सीनाक्षों के स्पर्च को बासनी, पाप 
धौर प्नेनिकता की बचा देकर उसे भारतोय परिवार की महिमा बताने हुए उस परिवार 


हा.-..3ल्‍5. ७. की“ नेन- ना --फैकाआ-3०+५१ ७... 
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में सम्मिलित होने से पूर्व उसके परिवेश को समभने और तदनुसार अपने को उसके लिए 
मन, कर्म, वचन से तैयार करने कौ प्रेरणा देते हुए कहता है--"जैसे किसी समाज में रहने 
के लिए उस समाज का आचार-विचार अपनाना पड़ता है, वैसे ही किसी परिवार में 
रहने के लिए उस परिवार के जीवन प्रकार को स्वीकार करना होता है। "मन कलुपित 
होते पर परिवार की भावना टूट जाती है । एक परिवार में रहने के लिए परस्पर स्नेह, 

हानुभूति और सहयोगिता चाहिए ।”* हिन्दू समाज की मूलभूत बात पर स्वामी शिवा- 
ननन्‍्द बताते हैं कि विचार की स्वतन्त्रता और व्यवहार पर स्मृति का नियंत्रण ही इसकी 
रीढ़ है। हिन्दू समाज और हिन्दू परिवार त्याग, तप और आध्यात्मिक यूल्यों को प्रशय 
देने के कारण श्रेष्ठ है भर श्री गुरुदत उसके उपासक है । वे श्रपने उपस्यासों में यत्र-तत- 
सर्वेत्न हिन्दू संस्कृति की वरीयता को प्रश्नय देते है । 


आखिरी दांव--१ ६५० 


आखिरी दांव' और 'अपने खिलौने! लिख कर भगवती बाबू ने (चित्रलेखा' और 
देढ़ें-मेढ़े रास्ते! हारा अजित ख्याति को ठेस लगाई । 'अ्राखिरी दांव' में लेखक ने फिल्‍मी 
संसार का वर्णन प्रस्तुत किया है, परन्तु यह वर्णन सस्ते रोमांस और स्वच्छत्दतावादी प्रेम 
के वक्-जाल में फंस कर रह गया । कथानक में विस्ध राव, अस्वाभाविक प्रसंग एर्व हासोी- 
न्मुख्ध दांव-पेंच हो अधिकतर, हैं। मानवीय संवेदना और आ्राधुनिकता की चुनौती का इसमें 
'नितान्त अभाव है। नायक रामेश्वर का जुए में सब कुछ हार कर सामाजिक विभीषिका 
का शिकार होना और वम्बई जाकर फिल्‍मी संसार की सैर करना अल्फ-लैला के किस्सों 
की बाद दिलाता हैं.। उघर सायरिका चम्रेल्ली का अपने पति के शोषण से दंग आकर वस्वई 
साथ निकलना और एक युवक द्वारा ठगे जाना फिर रामेशवर से भेंट तिलस्मी कौतृहल 
और मनोरंजन की वृद्धि तो करते हैं परच्तु वे सामाजिक चेतना, जीवन की जदिलता 
और मानवीम संवेदना अथवा दार्ब निकता के उप्त परिवेश की पृष्ठभूमि वैयार नहीं करते 
जिसकी झ्राज्ञा पाठक 'चित्रलेखा' के लेखक से करताहै। 

चमेली का वस्चई में पाव की दुकान खोल लेना एक सबीनता अवश्य है, परन्तु यह 
उपस्यासकारकी वह मौलिक उद्भावता नही जो सजग बौद्धिक वर्ग के हृदय को भिगो सके । 
चमेली के जीवन की घटित अनुभूतियां व संचित अनुभूतियां सामाव्य ही हैं, विशिष्यमहीं। 
उसके रूप-यौवन पर मुस्ध वम्वईया समाज एक अति साधारण वात है, जिसे उपन्यासकार 
'सेहज ढंग से वर्णनात्मक शिल्प में संयोजित करता तो सफल रहता, किन्तु फिल्म व्यवसाथी 
सेठ शिवकुमार द्वारा चमेली के जीवन में प्रवेश को नाटकीय रूप देने की लेखक वी चेप्टा 
कुचेष्टा बच कर रह गई | इससे लेखक की प्रतिष्ठा को आंच लगी है । एक भोर चमेली 
अफल अभिनेत्री बनने के प्रयास में संलग्न है, दूसरी ओर सेठ शिवकुमार के प्रेम चक्र में 
घूमती है, तीसरी ओर रासेश्वर को अपना आराध्य मान मनोदन्द्र की अमुभूति करती 
है। इन तीनों रूपों में उपन्यासकार न वर्णनात्मक शिल्प को प्रश्रय दे सका, ने चादकी- 
हदपिटस 365५८ हि 

७. गुंडव--पृष्ठ १६०-१६ १ 


१८६० हिल्दी उपस्थास शिक्षष. बदलते परिषेक्ष्य 


थता ला पाया और ने विश्तेषणात्मक शिल्प का प्ाश्रव लेकर पात्रों के पन्तद दे का 
माधिक चित्रे ही खोच सका | चमेली एक वेश्या वन कर रह गई। सेठ ने उसे ने केवल 
प्रपनी वासना तृप्ति का शिक्र बनाया, अपिलु दूसरे भेठो को चत्र मे डाल कर उसका 
प्राथिक शोषण भी करना चाहा | भ्रन्त मे सेठ की हृ्या और चमेली थी मृत्यु दोनों 
विइम्बनापूण प्रतीत होंठी हैं जा उपन्याप्त को एक सस्ते फिल्‍मी रोमांस या जासूसी 


क्या साहित्य की सूची म जोड़ सकते हैं, एक ययार्थपरक या ग्रादर्शो मुख शिल्प सो जित 
रचना बनने से बचित रख देती हैं । 


भ्रपरे खिलौने-- ६६५७ 


'प्रयने खिलौन' पढ़ कर में इस निष्कर्ष पर पहुचा हु कि यह उपयास एक खिलौने 
से अधिक भहीं जो पढ़ने ही टूट खिलोते का भरभाव प्राठक पर छोडता है । 

उपयात का झार/्म जिनना आरर्पण लिए है, पन्च उतना ही प्रधिक विक्यषण । 
उपस्थामतार ने भ्रारध्मिक पृष्ठो मे नायिका भीना और उसके परिवार का वर्णवात्मत 
चित्र स्वय प्रस्तुत क्या है। जैसे---“जो, तो मैं मीदा वा नप-शिव बच्लान कर रहा था 
न। हां, ताक नुकीली श्ौर सुडी न । होंठ लिपस्टिक' से लाल, इसलिए विम्बाफ्ल झ्रार्दि 
वे उपमा बेकार, दाव सोती जैसे | जब हसती है, बिजली-सी कॉंघ जाती है । कद ने 
बहुत ऊंचा, मे बहुत पीचा, यही जिसे हम समोला कद वह दिया बरतने हैं, यानी पाच फुट 
से कुछ निकलता हुआ । धरीरत शाह मास का ठाचा भौर मे मभुटापे से घलथल, यही 


जिसे हम गठा हुमा इंकहरा बदन कह सकते हैं श्रोर उम्र /' और भी ठीक इसी 
विधि का चरित्र चिवण--“ठीक चार बजे ग्रश्लोक गुप्ता की कार पोर्टिकों मे रकी। 
अशीक्ष यर्ठ हुए बदन का, सभोने सै कद 


का नरयुवक था । उस्तकी भ्रवस्या प्राय' चौवीस- 
पच्चीम साल की रही होगी। रण सावते से नुछ खलता हुआ, यानी जिसे हुम गेहुआा रग 
कह दिया करते हैं। चेहरा न लम्दोपरा मं गोल, न सुदर न बेडौंल, यानी बिल्दुल 


3. पा जनक ठीक । क्लीन शेव, चाल घड़े-बड़े झोर घुधराले। महोत खादो का 
चूडीदार पाजामा ॥ह 


ये वशनात्मक घरित्र चित्रण भपना ही झाकर्पक लिए हैं। परम्तु 

जिस साज सज्जा से उपयास गारस्त हुमा, मध्य और प्न्‍्त वे बंणत से इस पर प्रइत- 
बिद्ध लगाया । 

कर्पित, भावुकदापूर्ण झौर पस्वामातिव घटना क्रम ने उफ्यास मे कथ्य गौर 

हिल्प को लोखता बना दिया । उफशस मे वोरेश्वरप्रताप का भ्रागमन ऐक अलौंक्वि 

उमाकाद लिए हे ए है। इस पात्र से सवधित घटनाएं उपयाक्ष मं घटना कुतूहल की पृद्धि- 


में रती हैं। झनगोक मोना के भति मुकाब कोमल प्रेस का एक उद्दाहरण है, परम्यु मीदा 
दीरिस्क्टपकाप रापास तेया 


। पन्न्र्णा-वीरेडबरपताप प्रेम प्राधुनिक्ता की चुनौती का प्रखर 
झप देव के लिए अ्रस्तुत [किए गए हैं। दाभप्रदात वा कला भारी के वास पर धाहडतित 
१0्ोणाणणयाणणा जा 
है धपने खित्तोति-बुष्ठ ४ 
२ बही-पृष्ठ १४ 





बर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास (८१ 


केन्द्रों को खोलने का प्रयास झ्राधुनिक भारतीय जीवन में कला और संश्क्ृति के नाम पर 
सवयुवको की कलावाजियों का द्योतक है । ये संस्थाएं वैयक्तिक हितों की पोषक अधिक 
हैं, सांस्कृतिक श्रौर सामाजिक जीवन की उन्नायक कम । 

उपन्यास में प्रदर्शनी भवन में गृहमस्त्री वीरेश्वर के भाषण वर्णनात्मक शिल्प 
के उद्धाटक है। परन्तु कैरा-वीरेश्वर रोमांश और दिलवर किशन जर्मी के शेर--जैसे 
मैं हुस्न से हुं आ्नाजिज, मैं इश्क से हूं हारा' इस रचना का सबसे दुर्वल पक्ष है। इस रचना 
में भगवती बाबू मे जख्मी के गीत पदों में लगता है श्रपने गीतिकार कवि के मन की उमस 
निकाली है जो इस रचना की औपन्यासिकता पर भारी प्रश्नचिह्न है। लखनऊ मे जख्मी 
का सुधाकर, स्वच्छन्द ग्रादि साहित्यकारों के वीच चहकना एक चिड़ियाघर का दृश्य 
प्रस्तुत करता है। 

लखनऊ में कला भारती की स्थापता का दृश्य तो उखडा-उखडा है ही, शेदा 
और चेट्रियार का मिल कर जरूमी को इटारसी से आगे चल कर अलग करना, नागपुर 
पहुंचते-पहुंचते चेट्टियार का अपने असली ढंग में आना और मीना पर हाथ साफ करनेकी 
योजना बनाना, वर्धा पर जरुमी को विदा कर देना भी ऐसे दृश्य हैं। वह सब नाठकीय 
ढंग से करना चाहा, परन्तु उपन्यासकार इस प्रसंग में नाटकीयता लाने में बुरी तरह 
असफल हुा्ना है। जख्मी के द्वारा कोई विरोध न होना और उसके होश गुम दिखा देना 
किसी किल्‍मी दृश्य में तो सम्भव है, उपन्यास या मानवीय जीवन में यह घटना अश्नत्याशित 
और अस्वाभाविक मानी जाएगी। इस पर भी मीना और अन्नपूर्णा का जंजीर न खींचना 
और कोई विरोध प्रदर्शित न करना एक ऐसी भ्रनहोनी धटना है जिसे लेखक किसी रूप में 
भी जस्टीफाई नहीं कर सकता। वल्हाणा की शोर बढ रही द्ुतगति वाली गाड़ी में मीना की 
घबराहट और शअन्नपूर्णा की कठोरता, चारित्रिक कोमलता या दुढता का कोई विशेष 
प्रभाव पाठक के मन पर नहीं छोड़ती । रामास्वामी का व्हिस्की पीना, अन्नपूर्णा का 
विरोध, फिर राम।स्वामी का शराब के नशे में अनाप-शनाप वकना तथा अन्नधूर्णा का 
गोली चला देना और चारों का वल्हाशा मे हवालात में वन्द हो जाना तथा उधर बम्बई 
में मीना तथा अन्नपूर्णा को तलाश करते हुए अशोक तथा रामप्रकान का झराब पीकर 
रेलवे प्लेटफार्म पर भगड़ पड़ना और सिपाहियों का उन्हें सा्जेप्ट आप्टे के पास ले जाना, 
फिर वीरेश्वरप्रताप॑ द्वारा उनकी रिहाई उपन्यास में एक जासूसी झऔपतन्यासिक रचना- 
विधान को प्रश्नय देती है। इनके द्वारा वैचारिक अस्वेषण, दा निक ग्रवेषणा या सामा- 
जिक, सांस्कृतिक अथवा नैतिक चिन्तन के अच्वेषण का प्रइन ही उत्पन्न नहीं होता। ये 
सब घटनाएं उपन्यास को नितास्त हल्के स्तर का बना देती है । जख्मी का बिना टिकट 
रेल में यात्रा करना, टिकट चेकर के प्रइत पूछने पर क्षेर-ओ-शायरी मे उससे वार्ता करना 
यथा--- ह 

टिकट कटा था, मगर हमने कर दिया वापस, 
अ्रभी तो, आया है सेहरा में तेरा दीवाना। (पृष्ठ २१७) 

उपन्यास के हल्के स्तर को और नीचे पटक देने वाली वाते हैं। जहां तक संवाद 

योजना एवं वातावरण सुजन का प्रइन है, वहां हमें और भी अधिक तिराण होना पड़ता 


रफर हिस्दी उपस्यास विष्प.. बदेते परिपरेदय 


है। वीरेइबरज रा सबाइ मे रोमानी बातावरणवा प्रयास भी असफल रहा हैं; संधा“7 
है धयहो गई मेरेझाराध्य मेरे देदवा पृष्ठ ६१॥ भ्रगोक-मीना वार्ता भला 
सावारण और दय्वानी लगवी है, राषप्रदाज्-अप्नपृर्णी वातालाप में गरम्भी रता के लिए 
कहीं गूजाइश नहीं रखी गई $ पार्टी में मोना बा सवकी प्रभावित करने भी स्वर घजा 
पड़ गया भौर उससे वातादरण रसहीस हा गया। अपने खिलौने को हम हिशा।॥0८ 
६०५९ ७ #0५ ८०ए ८) की सज्ञा दे सकत हैं, यह सामाजिक उपयास वी कोटि में नर 
रखा जा सकता उग्मी भेद और सोदेवाडी की भाघुनिर' सामो जिवसरचताऔर झार्वित 
दृष्टिकोण से प्र भावित मातव वृत्ति की दासता वी कहानी की पृष्ठमूमि तैयार ब'रती है । 
प्रतद्ननद्यामक विज्रण का उपयास में वहीं कोई स्थान नही । उपस्थास के सब 
वात वाहाद द वी भूमिका निभाने के लिए तैयार किए गए छिल्ौने हैं जो एप यार 
द्वारा बठपूलनी की भाति उेठन-कूद कर लुक-टिप जाते हैं। लगता है आमोद प्रमोद,8_ 
कपद और एक-दूसरे का नीच धरेंवना ही इन पात्री के जीवन वा लक्ष्य है। और इत पीगा 
से चितरलेखा' जसी ताबिकता का तो प्रइन ही उत्पन्त नही होता। समी पाप अपनेआपत 
दुग्टिबाण की विपमता म उत्भे ह और अपने-अपने अस्तित्व और प्रगति एवं प्रणव त्री 
समस्या में सतस्न हैं। उपयास का खलनामक घीरेश्व रप्रताप एक ऐसा सिलौनां है जिसे 
पर केरा, मीना औ्रौर भतपृणा सभी लटू, हैं। पर जहा वह खिलौना है, वहा खिलाने गन 
वाला शोहदा भी है, जो लिनी, मीना धोर झतत' रमणियो रूपी खिच्ौनों से खेल, उ है ए * 
भौग जाता चाहता है, पर ग्रस्त मे भाग्य की विडबना बंध जिक्रार होबर विती ईर्सिं 
छय तोड़ दिग्रा जाता है, जत्र उससे कलई खुलती है । 
उप यामात मे पात्रों के चरित्र-विकास, क्थावस्तु के सत्तुलन सौर उपत्यासती ९ 
हे यूब मिश्चित उह्देन्य में वी भारी भ्रसगति झौर विवशव था गया है। जैसे जत्मी हो 
काली करतूत (अपने स्वाय के विए भीना और अल्लपूर्णा दोतो को दो फिल्‍मी प्रावारी 
के सुपद कर ददा पर थी भीदा और अन्लपूर्णा का उसकी झोर उपेक्षा वो दृष्टि न दिखाना, 
पलपूर्णा द भीना का एक हीं व्यक्िद (वीरेडवर ) पर मुग्ध भाव हाते पर भी स्पियोधित 
ईरर्था के स्थान पर एक-दूसरा को झपना परम हितेची मान पहत-इरस्‍्पटलू बीवन-यार्ती 
॥रला और तीसरे भारडुतिक कला केन्द्रों के जमिक' विकास में मानवीय संवेदना मो 
तिगन के महत्व का हिलायॉमस रफदे के इवान पर था इन सस्याओं के सस्थापकों की 
सामाजिक, वेयक्तिक और नैतिक दुवलउा्रो का इंतिवुत्तात्मक वणन प्रस्तुत करो के था 
पर भात्र पात्रो को प्रेष चीजा के पक को उठाल कर भगवती बाज ले अपने खिलौने है 
अल बहुदाव वा साधन तो बना लिया है, इसके द्वारा औपन्याप्तिक शिन्त हैं 
8 32 शक नै प्रस्तुत करन से बचित रह गए जो श्लाये चलकर 'भूने बिसरे 
ध्य होता है इस प्रब”य की परिधि रुपी लक्ष्णण रेखा से बाहर वी वस्तु हैं। 
राजद बर्मा 
| कअअंत कक 8 है उपचाभ है। इलगा बहला उपन्यास दा 
अलएद इसको दिवेचना प्गलि भष्याव में की 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्फ़्वे 


जाएगी । आपने अपनी एक भेंठ में मुझे बताया कि शिल्प साधन है, साध्य नहीं। अपनी 
उपन्यास योजना के विपय में आपने कहा---/मैं उपन्यास कोई पूर्व निश्चित योजना बसा 
कर, नहीं लिखता हूं । 'कायर' पहले कथा-संग्रह पत्ते-हरे-पीले' की अन्तिम कथा “राग- 
विराग' का ही विप्तार है । लेखन इतना स्वाभाविक धर्म बन गया है कि आस-पास का 
वातावरण उस पर हावी नही हो पाता। 'कायर' लिखते समय मेरी छोटी बच्चियां कभी- 
कभी पीठ पर भी आकर कूदती और खेलती रहती थी, फिर भी इससे लेखन में या शिल्प 
में कहीं कोई व्यवधान नही आरा सका। एक प्रवाह में लेखनी स्वत्त: बढ़ती चलती है और 
एक अदृश्य देवी शक्ति उसका नियंत्रण करती है । कायर', हेमा' के बाद लिखे अपने दो 
उपन्यासों में जो एक बार लिख दिया उसमे कोई हेर-फेर फिर नहीं किया ।”* 


हेमा-- १६५४ 

कायर' के दो वर्ष पश्चात्‌ छपी हेमा वर्णनात्मक शिल्प-विधि की रचना हैं । 
उपन्यासकार ने कथा सूत्र अपने हाथ मे रखते हुए एक नये विपय से हिन्दी पाठक का 
साक्षात्कार अपने इस दूसरे उपन्यास में कराया है । यह शायद हिन्दी का प्रथम उपन्यास 
है, जिसकी नायिका मात्र सात वर्ष की भ्रवस्था मे पाठक के सामने आती है । उपन्यास का 
आरम्भ भले ही पाठक के लिए आकर क न हो, परन्तु ज्यों ही वह कथा के मध्य में प्रवेश 
करता है, उसे वहिम्‌ खी घटनाओं का जाल अश्रपनी ओर श्राकर्पित करने लगता हैं। सात 
वर्ष की भोली-भाली बालिका हेमा का स्वभाव और व्यवहार पाठकीय शआ्राकर्पण का केन्द्र 
बनने लगता है। और फिर मध्यावस्था का अवसान कथा-सोपान की चरम सीमा का केन्द्र 
बन जाता है। अपनी ही सूजित कथा के प्रति कथाकार तठस्थ नही रह पाता । हेमा का 
अपहरण भौर श्रपहरण जनित परिस्थितियां एवं घटनाश्रों के प्रति बह अनासवित को 
त्यागपूर्ण आस्था के साथ चित्रित करने का दायित्व निभाता. है । 

हेमा का भ्रपहरण, नये परिप्रेक्ष्य में उसकी छटपटाहट, रेवा की दयालुता, सेठ 
, मगनलाल के साथ वृन्दावन में उसे नये वातावरण मे ढालने का प्रयत्न, जमुना साक्षात्कार 
से घबरा कर रेवा-सेठ का हेमा को दिल्ली ले आना, सेठ द्वारा उसे गोद लेकर अपने सूने 
आंगन को आावाद करने का प्रयत्न, श्यामा, का विरोध और अन्त में सेठ मगनलाल का 
उसे सम्पादक विश्वेश्वर बायू के पास छोड़ आना द्रुत-गति से घटित घटनाएं हैं। ऐसा 
आभासित होता है कि इन्हें लिख रहा लेखक थका-सा, टूटा-सा, विखरा-सा लिखने बैठ 
गया है, किन्तु उपन्यास के,अच्तिम तीस पृष्ठ जमकर शांत मनःस्थिति मे लिखे गए प्रतीत 
होते है । तभी इन पृष्ठों के कथा शिल्प में गठन एवं उभार झा गया है | विपिन का विव- 
शत्ता से भरा चेहरा और सम्पादक से विनय कि वे उसे वम्बई न भेजे किन्तु सम्पादक का 
उसे वम्बई भेज कर नई परिस्थिति एवं पृष्ठभूमि तैयार करना, विपिन की पत्नी अलका का 
पुत्री हेमा के वियोग में घुट-घुटकर मरना और मृत्यु के समय विपिन की जेब में पांच रुपया 
के नोट का अभाव, उसके लॉकेट बेचकर अन्तिम संस्कार करने के दृदय पर्याप्त करुणा एवं 





१, श्री राजेन्द्र दरर्मा से भेंद-वार्ता दिनांक २८-४-६८- 


श्धाद हिंदी उपयास रिल्प. बदलते परिशेश्य 
बणनामकता लिए हैं। अन्तिम पृथ्ठो की कया झत्प-्सूत्रों हाने पर भी सशक्त है। यह 
उप यासकार वे परिपव रिल्प का उदादरण है १ 
कुशल लिल्पी ने इस रचना में मानव चरित्र वे मांग उपरी स्तर को छूबर ही अपने 
घर्मे वी इति-श्रो नही समझ ली। हुमा के रूप में अपने एक झ्रछूते पात वो लेव'र उत्त पर 
पझ्रधिवारपूण रूप से लिखा है। हमा वे अपहरण के पश्चात्‌ उसवी छोटी-सेन्छोटी हलते 
वां विल्तारपूवक बंधन किया यया है। उद्क्ता रेवा वे चगुल से भाग निवलते वा प्रय्ल। 
बुढियां वी छडी स उसवी पिटाई, उसका अपने वरुण रूप और रुपहनी वार्ता द्वारा रैवा 
को मोहित कर गदे वातावरण से बाहर निवल जाने की योजता वी पीढिता सवार 
करना और वृन्दावन पहचते ही नये वातावरण में खो जाने की चेप्टाए बाल मनोविज्ञान 
के चिवरे टश्य हैं। स्पष्ट हो जाता है कि क्थावार वाल मनोविज्ञान के तस्वान्वेषण भर 
परीक्षण की प्रक्रिया म पूण रूप से सफत ह॒तड्मा है, तभी तो वह इस पात्र वा सचालन सहगे 
रूप म प्रस्तुत कर सका । थी झर्मा ने हेसा का मात्र कुझलपूर्वक सचालन हो नहीं रिंग, 
उसका पूण निरीक्षण परीक्षण और गमसि-दिघि का ग्रवेषण भी किया है। उाहाने मूर्त 
समस्या को पत्रड स्पष्ट कर दिया है कि हेसा के भ्रपहरण का दायित्व किस पर ? भोती 
झाठ वर्षीय हमा पर या उसके सतरक्षका पर ? सरहकों पर इसका दासित्व डालते हूँएे 
उप यास मे लिखा गया है--/जिन वच्चा को मां-बाप क्छार अनुशासन में रखते हैं, वे 
तनिर सा दुलार पात ही मा-बाप को भूल भी जाते हैं।”' ये द्ाब्द सुनते ही हैमा वे पिता 
विपिन को लगा कि उसके वल्लेज का तंज चाकू से छलनी वर दिया गया हो । मनुष्य पते 
ज-म के बुरे कर्मों का फ्ल कभी-कभी इसी जम में दक्ती घरा पर भोग लेता है। विंपित 
वो बम्वई वी जीवनी इस दाद निक विचारणा का ज्वलन्त उदाहरण है । 
'हृमा' का विचार पक्ष भी घौद है | उपपयाध्षकार न बच्चा को समस्या को सेव? 
यह उप यास लिखा है। बच्चे सस्कार ग्रनुर्प बनते था विगइते हैं; उपयास का प्रथत 
दावय झोम श्री राघायनम ' हमा के हृदय-पट पर भक्ति हो चुका है। शाघा-ड्रृप्ण की 
युगव जोडी उसकी उज्ज्वल चारित्रिकना का निर्माण कर चुकी है। वह वेश्या के घर जावर 
डरी भवद्य, कि्नु उस वातावरण के प्रति हृदय से धणा भी उसने वी और उससे उबरने 
का उपाय सोचा | पग्रन्त तक वह उच्च मनसात्विक विचारो की बालिका बनी रही। 
'देसा' के विचार पाठक दे अन मे भारतीय सस्कृति के प्रति भाम्था जागृत करते हैं, जहा 
परद्चिचम वा चोर, फेनन को होड़ झोर वस्यालय मे भी न्ौली गघ नहीं, उस वातावरण 
हे प्रति अनासवित और उससे बाण वी घाहना रेवां, हेमा दोनों मे सम रूप से विद्यामान 
| 


'दिमा' की दैनी झ्ाकपक एव सहज है। लेखक का गद्य प्रसगानुसार गम्भीर, भोवे- 
प्रदण और प्रवाहपूर्ण बनता गया है । जैसे-.। और तद झलकत की स नापुर यात्रा झा रशस 
हुई। विपिन सदडाते पैरा से अरथी थ 


रू थी को के पर उदाये चना जा रहा था। चारा ओर 
तई सकान, याटर द्राम, विषशेरिया, भाने बाले, जाने वाले सब जैसे उसकी दृष्टि में 





३ हेमा+-पृष्ठ शश्२ 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्ध्श्‌ 


पत्थर थे, निर्जीव थे, तिष्माण। और चारों ओर कुछ था तो बह थी भ्रलका । मानों कह 
रही हो--अब तुम मेरे साथ-साथ थोड़े ही जाओगे ।' विपिन बाहर से जड़ है, सूखा, 
उदास । ओर भीतर से जैसे भ्रश्ुओं का तालाव उमड़ कर उसे गीला कर रहा है, जिसकी 
तरलता में भी अग्नि है, लपटें है और लपटों ने जव अलका की देह को अपने में लपेटना 
आरम्भ किया तो पार्टी वालों को विपिन ने दो-दो रुपया देकर विदा कर दिया |” देखी 
भाव-अवणता। एक विद्याल नगरी, मगर सब अपरिचित और पापाण हृदय । जहा अरयी 
को कंवा देने वाले भी भाड़े के हों। यह जीदन की विडस्बना नहीं तो क्या है, जिस पर 
लेखक ने अधिकारपूर्ण ढंग से लिखा है। 


मंन्मयताथ गुप्त हि बहता पाती--- १६५५ 
पाइचात्त देशों की तुलना में भारतवर्प मे राजनैतिक चिन्तना तथा कान्तिकारी 
विचारों से परिपूर्ण उपन्यास कम ही लिखे गए । इसमें प्रेमचन्द, गुरुदतत और यशपाल के 
अधिकांश उपन्यासों में राजनैतिक विचार, सं वर्ष और क्रान्ति के विभिन्‍न रूपों का वर्णन हा 
है। स्वातन्थ्योत्तर काल में श्री मन्मथनाथ गुप्त और श्री भरवप्रसाद ने सामाजिक जीवन 
को आधार वनाकर वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास रखे हैं। श्री गुप्त का प्रथम उप- 
न्यास बहता पानी” जेल से मुक्त हुए नायक सव्यसाची की क्रान्तिमुलक विचारणाओं को 
प्रतिपादित करने बाला उपन्यास है। इस का आरम्भ सम्पसाची के जैन में प्रवासकालीन 
स्मृतियों तथा जेल से छूटने पर रेल यात्रा मे सहयात्री महिला धर्मशीला के प्रथम परिचय 
और घनिष्टता के साथ होता है । धर्मशीला सव्यसाची को पुत्र सम स्तेह देना चाहती है, 
परन्तु वह इस एकाकी, ्राकस्मिक स्नेह को सहज ही स्वीकार करने में हिचकता है । 
उसे इस देश की चिन्ता अधिक है और इस बात पर खेद है कि सन्‌ ४२ की ऋत्ति ते 
ब्रिटिश साआ्राज्यवाद पर जो सांघातिक प्रहार किया था, सन्‌ ४७ की स्वतन्वता मिलसे 
पर राजनंतिक लूट-खसोद के कारण उसका ढाचा बुरी तरह छिलत-भिन्‍न होकर भू-लुण्ठित 
होने लगा । भारत को राजनैतिक स्वतन्बता मिली, मगर सामाजिक कात्ति की दिशा में 
वह एक इंच आगे न बढ़ सका | उसे नौकरी, सुविधा, साधारण जीवन का मोह अपनी 
ओर आाकृष्ट नही करता वरन्‌ साधना, तप और क्रान्ति का जीवन प्रिय है। देशहित और 
विश्वहित के लिए वह अपने पूर्व ऋन्‍्तिकारी परिचित वैद्यनाथ के साथ मिलकर एक 
“विप्लेवकारी संघ' की स्थापना वारता है, जिसका उद्देश्य सामाजिक झढ़ियों के प्रति- 
क्रियावादी तत्त्वों तथा घामिक अन्यविश्वासों क। उन्मूलन करना है। 
सव्यसाची की सामाजिकता और कास्तिकारी प्रवृत्ति का व्यास व्यापक है। इसे 
उपस्यासकार ने अपने उद्देश्यपूति का आधार वनाने के निमित्त वर्णनात्मक शिल्प-विधि 
का झाश्षय लेकर उसकी अनुभूतियों, विचारणाओ्ों श्ौर अपने प्रचार में एक सन्तुलन लाने 
का प्रयास किया है, किन्तु अपने इस प्रथास में वह आंशिक रूप में ही सफल हो सका है । 
उपन्यास में जितने विचार और मूल्य आए है वे आरोपित दृष्टियत होते है वस्तु गठन 





३. हैमा--पृप्ठ १७३ 


१८६ हिंदी उपयास पझिल्प बदतते परिष्रेष्य 


से वही भी उनता सहज सबंध स्थापित नहीं ही पाता। चाय सब्यसाची कान्तिकारी 
मनोवृत्ति का उत्तायव है। जैन से छूटन ही वह दूंढ सबल्प करता है कि चाहे कुलीगिरी 
कट लेगा किसी का झश्रय ते लेगा, इसी विचार ने फलस्वरूप भमंशीना वा बह फ्ताद 
हि उसके लडके का सरक्षक व अध्यापक बनना स्वीवार कर ले, दुक रा देता है। कयती 
झाने पर व्यर्थेता की अनुमति कर धर्मशाला से, फिर भस्पताल भौर फ़िर धर्मशीता वें 
अनुनय पर उसके निवास स्थान पर पहुंच जाता है । सुजाता परिचय पर उसपर सुख्घ 
होता है, परन्तु विवाट विरोधी विचारणा का समथक होने वे नाते उसे पहले टुंकरा 
देता है फिर अपने ही सघ के चार साथियों वी प्राथना पर भवावद के स्थान पर स्व 
सरता से विवाह कर लेता है। विवाह के समय मत्र उच्चारण भी वर लैता है। उसका 
परिस्थितियां से समभौता उपस्यास पर एक भारी प्रश्नचिक्न है। एक ओर घह सरला 
का निरस्मार कर उसे रमसिक्ताय कै पास भेजकर मौनब्रती झौर त्ान्तिवारी होने का 
द्वारा पीटता है तो दूसरी श्रार भुजाता के लौट प्राने पर उससे भी विवाह कर प्रति 
कियावादियों का झर्गुआ बतता है । व्रान्तिकारी की क्यनी भौर वरनो समानवर्मा होती 
है, परन्तु सव्यसाची की बाणी और कर्म में भारी भत्तराल है। 
अगन्तिकारियों के लिए चिनन्‍्वाबीनता और मावुक्ता पर बौद्धिक निवत्र" 
एक भ्रनिवाय दाने है, परन्तु दस उपयास म एक वैद्ययाघ को छोदपर शेप क्रार्लिकारी 
बथावार वी विथित क्या सरणी पर से फ्सिलते हुए चिंतना तथा स्वाधोतता के तॉम पर 
प्रसामाजिव' तत्वा तथा भावुकता वे' विकार हुए है। सब्यमाची के पश्चात्‌ सुजाता मो ही 
लीजिए। बह लाहौर म लौदत ही त्रा त लाना चाहती है, निक्‍को से सिल्लती है उसके देशयां 
बनने के वारणा को ढठती है धौर ग्रजेषण मे श्राधार पर पत्र पत्रिका्ों में लेख भेजती 
है, किलतु यही सुजाता कि ही परिग्थितियों म पदकर भावुक सक्ञक नारी बने जाती है। 
पौन्ूयापार वी परम विरोधी यह पान हरिक्दिन वी प्रेम विनेती मे धहुककऋर योन॑- 
वृत्ति वी शिक्षा र हो जाती है। वह यौन प्रवाह मे इस गति से बहने लग्ती है कि एक झो 
झपनी पुष्यतीला माता घमरीला की मुत्यु पर छोट भाई की सान्त्वना तक देने थे! लिए 
काणी नही पहुचतौ, दूसरी ओर यौन-व्यवस्था भौर प्रेम में अन्तर नही कर पाती। जब 
वह गभवतों होती है, तव दद्धात्मक बोध की भतुमूति बरती है । यह दद्धात्मत बीध दो 
पाती वी स्यक्षिगत समस्या नहीं है, सामामिद प्रश्त है | हुसकी बडो ट्रजेडी यह है वि 
यौन क्षेत्र मे स्त्री का सर्वनाश वर पुरुष अपने का निश्चिन्त, जत्तरदायित्वहीत भौर 
सह समभ लेता है, जबकि स्त्री वे! सम्मुख जीवन वो विक्टतम स्थिति होती हैं। 
आवारा हरिविदन सुजाता से जब सुनता है कि उसे उसके द्वारा गर्भ रह यया, तेद कोई 
भ्राइचय, काई चिस्ता, कोई आगवा उसने ग्रमुभव नहीं की। भीषण दुँजेडी तो यह हि 
उसके भत्यनात के लिए अपने उपर काई दायिव वहन करन के मूल प्रइन को ही नकार 
240 864 33% 00४ की सज्ञा दी झौर अपने तक पर वोडिकता 
| आवरण 5 है देखा सुजाता, तुम मेरे घर आकर रहो, बच्चा 
यही पैदा हो | तुप्हारी यह कसी धारणा है कि सरकारी दफ्तर मे जादर एक खातापूरी 
करन के लिए कह यही ही, जिसमे न तुम्हे फायदा है, न मुभे, गृदच्चे को । हम जौ हैं, 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्ष्छ 


सो ही रहेंगे, वह भी जो होगा, सो होगा ।”' हरिकिशन के ये शब्द समाजवादी विचारणा 
के प्रतीक है। पर इनसे किसी भी पात्र या समाज के उपकार होने की सम्भावना नहीं । 
सुजाता की ट्रेजेडी का प्रमाण है । इस उपन्यास में राजनीतिक रोमांस की परिकल्पना की 
गई है। पर सभी राजनीतिक चेतना के प्रतिनिधि सव्यसाची, सुजाता, हरिकिशन घुरी 
तरह विफल हुए है। राजनीति के नाम पर क्रान्ति और रोमास के क्षेत्र में स्वच्छन्द यौन 

: संबंध की समस्या को उभारते के लिए श्री गृप्त को घटनाओं को आकस्मिक मोड़ देना 
पड़ा है और पात्रों को एक विशेष स्रांचे में ढाला गया है, जिसके फलस्वरूप गुप्त का लक्ष्य 
कथा या चरित्र-चित्रण नहीं रह गया, मात्र अपने विचारों का प्रचार रह गया है। वैद्यनाथ 
नामी क्ान्तिकारी खिरनी नाम की एक सावारण अशिक्षित युवती को अपने साथ ले आया 
है। नगर मे और इस उपन्यास में इस पात्न की कोई उपयोगिता नही, किक्तु श्री मन्मथ- 
नाथ की वैचारिक टिप्पणियों के लिए यह पात्र परम सहायक सिद्ध हुई। इसे लक्ष्य कर 
वे टिप्पणी कर गए-- सभ्यता की ठीक नाक के नीचे शिक्षा के गढ़ शहरों में जो सैकड़ों 
तरुण जीवनों का नाश हो रहा है, हज़ारों खिरनिया है । उनका क्या ? एक-प्रात्र खिरनी 
तो नहीं |” 

“यही क्रान्तिकारी मनोवृत्ति है। क्रान्तिकारी खण्डश: दुनिया का उद्धार नहीं 
करना चाहता । एक दु:ख से सैकड़ों दु:खों की चिन्ता में पड़ जाता है, एक की दवा खोजने 
के लिए निकलकर वह॒ सबके लिए सजीवनी की तलाश करता है। एक प्रदीप से वह 
सन्तुष्ट नही होता, वह रात को एक अविच्छिन्न दिवाली कर देना चाहता है। समय के 
आगे रहता है । इसी मे उसके जीवन की ट्रेजेडी है ।”' 

वैचारिक टिप्पणियां मात्र लेखक ने ही स्वयं प्रस्तुत नहीं की | अवसर पड़ते ही 
बह पात्रों को भी कलम पकड़ा देता है। नायक सव्यसाची काणी में गगा तट पर बैंठ 
बहते पानी का साक्षात्कार कर टिप्पणी करता है--हमे ऐसा मालूम होता है कि हम जो 
गंगाजी को, अनीइ्वर॒वाद की लपेट में आकर सब गौरव तथा पवित्रता से वचित कर एक 
साधारण नहर या नदी में परिणत करने की कोशिश कर रहे है, यह अन्त तक सफल नहीं 
होगी, शायद यह सफल नहीं ही होगी ** “आधा देश उसकी नदियों तथा नहरो से सीचा 
जा रहा है, उस पर नाव खैकर और मछली पकड़कर हजारों लोग प्रतिपालित हो रहे हैं, 
हमारा आधा इतिहास उसी के किनारों की घटना हैं। क्या इन सारी बातों का धर्म के 
अतिरिक्त कोई महत्त्व नही है ? दया इसका एक सहजात महत्त्व तथा पवित्रता नही है? 
जिस कारण से राइन जर्मनों के निकट, वालया रूसियों के निकट, नील नदी मिस्लियों के 
निकट पवित्र है। उसी कारण से गंगा हम लोगों के निकट पवित्र रहेगी | इसमें धर्म की 

कोई बात नही है| घर्म ने तो बल्कि गंगा को इस सहज पविन्नता का शोपण कर युग- 
युग से मनुष्य के मन पर अपना जादू फैला रखा हैं। रूप, रस, गन्ध, वर्ण, जीवन, प्रेम, 
: मृत्यु मे, जहां भी जो कुछ आकपण है, धर्म ने उसी को अपने मतलब के लिए दोहन कर 





१- बहता पानी--पृष्ठ १७४ 
२. वही--पृष्ठ श्ु८ 


रैं८८ हिन्दी उपयाग पिल्प बदतों परिष्रेध्य 


झपने का पुप्ट बनाया है ।”' 

इस उपयाम में दृष्टि न परिवेश पर बेददित हुई, न व्यवित पर, तेमी तो घट- 
नाझो की बाह्या मत्रता में मी घल नहों दया यात्र भी सझस नहीं । कोई बडा राजनौतित 
ग्रादोलत उपयास फ्तत पर नहीं उमर पाया । 'सामाजिव विप्लवकारी सध' को मात्र 
एफ उपलब्धि है ->सेव[दल की एक छाटी टोलो को ग्राम वे स्थान पर लेखक यूष्ठ रै १२ 
पर लिख गया कि सेवादल वा झवब अधिक दिन दिल्‍ली रहना नहीं है। इसी प्रतवार पृष्ठ 
७० पुर लिखता है कि लाहौर न वेदल पजाव में, बल्ति भारतोय शहरों म एक विशेषता 
रखता है। सन पचपन मे छप उपयास में इस प्रकार की भारी भूलें पाठक वे मन को 
क्चोटती है । सब मिलाकर कहा जा सकता हैं कि प्रसिद्ध श्रान्तिकारी की वलभ से 
सामराजिव यथाव व यह चित्रण उखटा-उसड़ा ही रह गया है ॥ पयाथ जीवन-बोध की 


प्रनुभूति से सम्पन लेखड की कलम से इस प्रत्नार वी साधारण सर्जना पाबर हमें तिराक्ष 
होता पडा । 


अपेद्रनाथ प्रदव 


वणमामक शिल्प-विधि के घएयासक्ा रो में उपेद्धताथ 'ग्रन्‍क' का सलाम उल्ेख- 
नीय है। ग्धिक्राश आलोचको मे इनकी गणना प्रेमचद परम्परा वे यधार्थंवादी लेखकों मे 
की है । कतिपय आजोचकों के मत उदपुत जिए जाते हैं--“उपद्रनाथ शर्क भी प्रेमचन्द 
वी यथाथवादी परम्परा के उप्मासवार हैं ।! 


+ प्रेंमच 5 का-सा सूध््म निरीशण एवं यथाय जीवनानुभव सेव र उपेन्द्रदाव॑ भ के 
अवतरित हुए 


* पगरती दीवारें ' उनका अ्पक्षावुत प्रौड उपयास है । स्वृणीय प्रेमचद वी प९- 
म्परा का यह एक अभिनव स्वरूप सा जान पर्ता है 7" 
कुछ ध्राली चक्त अइक को नई कोटि वा उपयासवार बताने हैं---/ झदक ने अपनी 
उपयास कला को यथायवाटी रूप देन का प्रयास किया है और “गिरतों दीढाईं ययाय्थ- 
वादी वसौटी पर परखा गया है और इस उप यस भ यथावैवाद व्यक्तिवादी जीवन-देशन 
से प्रभावित है । * 
अझजी के उपयासो मे ययाप की प्रवृत्ति वैज्ञानिक सौमा पर नहीं पहुची है ! 
पुरन्तु उनके उपयास भी सध्यवर्गीय समाज की गलि-विधि को विशेष दृष्टि से ही चित्रित 
के रते हैं। उतके उप बालों में उबत सम्राठ के ऐसे पटलू आए हैं जिनमे निष्चियता, उद्द श्य- 
हीनता और हलके विप'द की छाया पड़ी हुई है ) इन रचनाओं के प्र४ने पर हप सम्राज के 
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न. बग जआ। सकी जैक 


वर्णनात्मक शित्प-विधि के उपस्यास श्घहः 


ऐसे चित्र मिलते हैँ जिनमें यथार्थता हो सकती है, परन्तु इनके पढ़ने पर हमारे मन में ऐसी 
भावनाएं उत्वन्त नहीं होती जैसी प्रेमचन्द के उपन्यासों को पद्कर होती है, स्वस्थ, उल्लास- 
पूर्ण और विकासोन्मुख ।/* 

मैंने श्रश्क के तीन उपन्यास पढ़ें है। सितारों का खेल” गिरती दोवारे' और 
बही-बड़ो गांखें ।” ये तीनों यथार्धवादी परम्परा के हैं या आदर्णशवादी इस ओर मेरी 
दृष्टि नहीं गई। शिल्प की तुला पर परखने पर मुझे ये तीनों वर्णनात्मक शिल्प से ओत- 
प्रोत दृष्टिगोचर हुए हैं। (गिरती दीवारें इनका वहुचचित उपन्यास है अतः उसके भ्राधार 
पर इनकी वर्णनात्मकता सिद्ध की जाती है । 


गिरती दीवारें--( १६४७) 
गिरती दीवारे' अइक का दूसरा उपन्यास है । ७०० पृष्ठों का यह बृहद्‌ उपन्यास 
वर्णवात्मक शिल्प-विधि में रचा गया हैं। उपन्यासकार के शब्दों में यह निम्त मध्यवर्ग के 
युवक की श्रन्दर और बाहर की उलभनों को दशने के लिए लिखा गया, किन्तु प्रस्तुत 
प्रबन्ध के लेखक को इसमें श्रन्त जीवन से कई गुणा अधिक वाह्मय जीवन और जगत की घट- 
साएं, समस्याएं और पात्रों की नाना लीलाएं वर्णनात्मक शिल्प-विधि मे ही पढ़ने को मिली 
है । उपन्यासकार से भ्ारम्म में तीस पृष्ठ की लम्बी भूमिका लिखकर अपना दृष्टिकोण, 
शिल्प विषयक विचार, झ्रालोचकों के प्रतिवाद प्रस्तुत किए हैं। उसके कयनानुसार पैटर्न 
(थिल्प) को खोजने में उसे साधता करनी पड़ी, किन्तु मेरा दृढ़ विश्वास हे कि गिरती 
दीवारे' शिल्प की दृष्टि से फिर भी कोई मौलिकता प्रस्तुत नही कर पाया । उपन्यास के 
अन्त में दो समालोचनाएं भी संयोजित है। इनमें से एक शिवदान सिंह चौहान ने और 
इसरी शमझेर वहादुर सिंह ने लिखी है। शिवदान सिह लिखते है---/अइक के उपन्यास 
भें न लम्बी-चौड़ी सैद्धान्तिक बहसे है, न मतामत का प्रचार, न मिथ्या दार्शनिकता का 
ढोग | उसमें साधारण घटनाओं से बना साधारण जीवन अपने सम्पूर्ण सजीच वातावरण 
की झूप-रस-गन्धमय चित्रात्मकता के साथ प्रतिविम्बित हो उठा है, यही उसकी विशेषता 
है।”' प्रहतुत प्रवन्धकार के विचार में यही उसकी असफलता है। अश्क के पास कोई 
सिद्धाग्त नही जिसका वे प्रेमचन्द की भाति चर्णन करते, कोई जीवन दर्शन नहीं जिसका" 
विश्लेषण संभव होता । शिवद।नर्तिह गिरती दीवारें' को विद्याल रूपक के रूप में देख सकते 
हैं, किन्तु मुझे तो इसमें कोई प्रतीक योजना भी नहीं मिली । इस उपन्यास में या तो घट- 
नएं ही घटनाएं हैं या चेतन और उप्के निकटवती परिवार तथा समाज के . सदस्य जो 
अनुभूतियों और स्मृतियों की पूर्ति मात्र हैं। चेतत का अपना कोई व्यक्तित्व नहीं है। 
गोदान' के होरी, बलचमना' के वलचमना तथा 'दवदवा' के दीवान रामदायल की तुलना 
में बह नगण्य है। उसका ऋनदन नीरबव एवं प्रभाव शूच्य है । इसके वातावरण में भी सजीवता 
नही है, श्रशलीलता है जो एक सड़ी-गली फिल्‍मी तस्वीर की भाति नवोदित युवक के मन 





प्‌, भ्रचायय नन्‍्ददुलारे वजपेयो : श्राधुनिक साहित्य--पृष्ठ४ड४ड-४५ 
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१६० हिंद्दी उपयाग टिल्य बदलते परिप्रेध्ध 


में हल्के रोमास की सप्टि भ्रधिक करता है, यथार्थ समाज की ग्रमिट रेखा बम खीचनो 
है। उपयाग वा प्रत्येत दसवा पृष्ठ अररील वणनों से भरा है। उपयास का नॉयक दुन्ती 
चन्दा, नीला, प्रकाह्ों, वेसर, मठी वो भोर दासनास्मक दृष्टि से देराता है।' नववे पर 
पाती भरते के लिए शाई प्रत्नातों की वह भीद लेता है, चरद्या से विवाह हो जाने पर उसने 
स्वस्थ पहलुआ पर, काम शौर यौन सवधों पर सुलवर श्रक्रात्र डाता गया है। बीमारी 
में सेवा करने झाई नीला का उसने चुम्बन लिया है; वेसर को पठकर वमरे में पलग पर 
डालकर भी नपुसकता का प्रद्शत किया है। 

उप यास का झोरम्म वणनात्मक शिल्प विधि द्वारा हुमा है। जालधर नगर वे 
बस्ती गुज़ा प्रौर धीतला मन्दिर का वणन विवरणात्मक है। इसने पश्चात्‌ चेतन के परि- 
वार वा पूरा ब्यौ<य्या दिया गया है। उपस्पास में झनेक' स्थलों पर जहा सकेत से वाम 
लिया जा सकता था, वणन प्रस्तुत हुए हैं। एक स्थल पर चेतन श्रपने मित्र को पत्र लिख 
कर सदेत रूप मे बाताता है कि चन्दरा से उसवी सगाई हो गई कितु इतना सर विखर 
“उप यासकार को सनन्‍्तोष नहीं हप्मा। उसने लिखा--/वहा जो बुछ हु प्रा उसका विवरण 
यद्यपि चेतन ने उस पत्र में नहीं क्या पर वह बुछ यो है. ।"' यहा क्‍या वे बीच से 
क्थाकार सीधे प्रवेश कर गया है । इस दृष्टि से इट्टे प्रेमचन्द, प्रसाद और बौदिव वी 
परम्परा मे भलग नहीं रसा जा सवता। चेतन के जीवन का दूसरा छोर लाहौर से बधा 
है। इसमे उसके महत्त्वाकाशों जीवन का विभाल वर्णन हरा है। चेतन के जीवन वी तीसरी 


धारा गिमला में प्रस्फुटित होती है जो झादि से भरत तक वर्णनात्मय' है। उपयास दे 


मध्य मै भ्रनेह स्थतों पर उपयाःशव्रार भदेश करता है | यौद वे! विषय की लेकर वह 
लिखता है--“ 


हमारी इस निम्त सध्यवर्गीय सस्हृति से जय यौन सम्दधी क्सीयात 
ता ज्ञान युवा लत्वी-सडवे केकानो के पाभ तब ले जाना पाप समभा जाता है तो भपने 
पेहज ज्ञान द्वारा कैलिरत पत्र पथ्चियों को देख, अपने ही तरह के अपने से झज्ञाती मित्रा 


या भूऊे पाजा री वैद्यहपोमों से भुन-सुनात र, या फिर छिप्रे-छिपे कोकगास्त वी तरह वें 
प्र/प पढ़ पद्ाक्षर उन य्द 


पदको वो वासना संप्रय से पहले चाहे जग जाती हो, पर सेक्स वा 
उचित ज्ञान उ हं प्राप्त नही 


है ही होता ।” विलापनों के महत्व पर कधाकार ने खुलकर प्रताश 
डाजा है। 


“शिरती दीवारा' के चरित्र उपयासवार द्वारा वरित हैं । चेतन के पिता पढ़ित 


शादीराम, उसके भाई डॉ० रामानन्द झौर कविशज रामदास ये चरित्र का गठन एवं 
विकास प्रभावयाली है। चेतन दुवल चरिज-नायक है विन्‍नु जोशी के भन्दविश्ोर, जैने ई॑ 
के थोदानत व ग्रनेय के शेखर से कहीं नीचे है। न >सका वोई फीषरन दीन है, ने व्यवितित्व 
(0 ारनेउसके जीवन को चक्रयूट्‌ की माति ध॒माया है। अनेक स्थल्नो पर उसे झाव्या- 
र्मिक सिद्ध करने क्य प्रथास किया है, क्रितु उसकी झातरिक्ता दा सूकषम झन्वेषण 


2 जनक अप नओ 
३ गिरती दीवारें--दृष्द १११, १६५, १८२, २५०, ३११, ४४४५ 
है बहो--पृष्ठ १४४, १४८ 


४ बहों--पुष्ठ ३६८, ३६६ 


वर्णतात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १६१ 


श्रप्नाप्य रहता है। उसके व्यवहार में अशिष्टता है, स्वभाव में छिछोरपन है और विचारों 
में अपरिपक्वता। उसके तथा उसके परिवार के सभी सदस्यों के चरित्र पर पूरा प्रकाश 
उपन्यासकार द्वारा डाला गया है ।' लेखक हारा चित्रित शादीराम और चेतन के चरित्र 
के दो उदाहरण प्रस्तुत किए जाते है-- पंडित शादी राम स्वभाव से कूर थे, कठोर थे और 
अत्याचारी भी उन्हें कहा जा सकता । पर इसके साथ ही उनके मन में कहीं-त-कही उदा- 
रता श्रौर कोमलता भी यथेष्ठ मात्रा में दवी पड़ी थी। इसी कोमलता के कारण वे अपने 
शत्रु को माफ कर देते थे, और इसी कोमलता के कारण जब किसी दिन अथवा निकट 
सम्बन्धी की बेवफाई उनके मर्मस्थल पर चोट पहुंचाती थी तो वे बच्चों की तरह फूट-फूट- 
कर रो पड़ते थे ।”' 

“चेतन के जीवन की ट् ज़ेडी उसकी यही भाव-प्रवणता और उससे जनित क्षोभ 
था। । यदि अनजाने में उससे स्वयं छल वन आता तो दूसरे ही क्षण अपने छल को जानकर 
अत्म-ग्लानि से उसका हृदय भर जाता । निम्न मध्यवर्ग में जो 'मोटी खोल' पैदा होती 
है--जो मान-अपमान को सह जाती है। और बिना महसूस किए झूठ बोलती है खुशामद 
करती हैँ, रिश्वत लेती है, देती है, और घोखा-फरेव करती है, वह चेतन के पास न 
थी । 

इस प्रकार के अनेक चारितन्रिक वर्णनों से उपन्यास भरा पड़ा है । विश्लेषण का 

अवसर मिलने पर भी उपन्यासकार इस विधि से कन्नी काटकर भागे बढ़ गया है। एकस्थल 
प्र नीला का चरित्र अंकित करते हुए लिखा है---“किन्तु नीला आग थी।” उसे लेकर 
चेतन के मन में अन्तद्वेन्द्र की स्थिति उत्पन्न होती है । किन्तु उपच्यासकार उस दनन्द्वात्मक 
स्थिति का विश्लेषण न करके चेतन द्वारा अनन्त को लिखे गए पत्रों में चारिन्रिक वर्णन 
प्रस्तुत कर गया है। “और नीला”“---यह लिखकर भी चारित्रिक,विश्लेप्ं नहीं किया 
गया । ऐसे अचूक प्रसंगों को लेखक की भूल माना जायगा । उसका वर्णनात्मक विधि के प्रति 
आग्रह कहा जाएगा । इस संबंध में एक आलोचक ने ठीक कहा है--/चेतन को केच्ध सानकर 
उस जीवन की केच्दानुग तथा केद्धातिग परिस्थितियों का विशद चित्रण उपन्यासकार का 
प्रमुख उद्देश्य जान पड़ता है। कला कला के लिए की तरह यह वर्णन कहीं-कहीं केवल 
वर्णन के लिए जान पड़ता है ।''* उपन्यास के अन्तिम सोपान पर जी. सिह के संगीत कॉलेज 
का बखान, हर वल्लभ के मेले का विवरण ड्रामेटिक क्लब के वर्णनात्मक किस्से न केवल 
उपन्यास की झ्राकार वृद्धि करते है भ्रपितु उपत्यास की वर्णनाह्ष्मकता का प्रमाण भी जुटाते 
है। जालन्धर की बस्ती गुंजां, लाहौर का चंगड़ मुहल्ला तथा रूल्टू भट्टा का समाज उपन्यास 
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कट, 


ध्६२ हिंदी उपयास शिक्ष. बंदहते परि्रेधय 
की व्यवितयरड) नहीं, सामाजिश चितना झौर वासावरण स मरपूर कर देते हँ। उपयान 
में चतत से झ्रदिक चेतन का निक्टवर्ती समाज विसरा है। शत मैं एच आलोचबद मे इम 
कथन से सटमंद नहीं-- 'वास्तत मे उपद्नाव भश्क व्यकिविवादीं उपयोसतार हैं, जिनवा 
उप -यास कृतिया में व्यकितेयत जीवन घटना, व्यविवमत चरित्र, ब्यविवगत जीवत दश्षत 
झरदवा द्यवितगत जीदन समस्या वा निर्प्ण सर्वोपरि होता है ।” मेटे मतानुसार 
स्यकियादी उपस्यासतार अवश्य विदनेषणात्मक शिल्प विधि वा झपनाता है, जिसका 


प्रशक्म नितात प्रभाव है । उहोते सामाजिरः व्यापकता को अपनाया है, वेयक्तिक 
गृहा वी गहतता में जाने से इस्बार कर दिया है । 


छुदुमती १६५४० 


“इन्दुमती सठ गोबिंद दास रचित वर्णनात्मवा शिल्प विधि का उपयास है 
इसे मैं शत प्रतिशत समाजा मुखी राजनैतिक उपयास मानता हु। इसम लेखक ने ६#४ 
पुष्ठा म भारतीय वाग्रेस वे' स्वतथ॒ता झआदालत की खुतवर चर्चा की है! सेठ जी वा 
ध्यान राजनीति वे साथन्‍्साथ भारतीय समाज वे नारी वर्ग को शोर भी केखद्ित स्टा है 
इन्होंने उपयास की क्या नाथिका दुन्दुमती को वैद्ध मे रपा है भौर उसवे माध्यम है 
झत्री दग वी स्वतस्तवा तथा समस्याओं को बहिसु सो रूपावार (50४67 ए0ए) 
देवर उसबी कोमल मावताग्रों, आवश्यक्ताआ तथा सिसबियो को वाणी दी है ॥ 

उपयासकार ने उपयास म ये ही घटनाए और विचार जुटाएं हैं गिनद्ा सीधा 
सदध या ठा इदुमती वी जीवनी से है या फिर भारतीय स्वतजता के इतिहास से है। 
प्राचीन काल से ही स्जी-पुर्ष सदध के परिप्रेट्य मे स्त्री प्रेम साहित्यत्ारों वा प्रिय विषय 
रह है। स्त्री-प्रेम क अच्ठगत स्त्री को भावदज्ञा की अनतर्देशाओ वा सूश्म विश्लेषण 
सेठजी का इप्ट प्रतीत नहीं होता, उठाने इम्दु की विचारणा को बहिमु सी बनाते हुए 
वही सत्य ता कटी पन्य पाती द्वारा स्त्री समाज की बतमान यथाथ परिस्धि 
तिया का कच्चा चिट ठा इस उपयात्त से खालबर रख दिया है। उपन्यास का आरम्भ 
लपक वो इस दिपएणी के साथ हांवा है---/विद्व मे निज का व्यक्तित्व ही सब कुछ है। 
जां अपने को ही के द॒ मान, सब वुछ अपने लिए वरता है, ससार की समस्त वस्तुओं को 
भपने भाद द के जिए साधन भानता है उसी का जीवन सुखी भौर सफ्त होता है ।'' 
इस विप्पणी दे साथ ही उपस्यात्त का अन्त भी होता है ।' इस विचारणा के साय ही कया 


घूमती है भोर जीवन को हर विपस परिस्थिति मे नायिता 5ल्‍दुमती इन क्षब्दों वा स्मरण 
करती है ॥ 





१० डॉ०्सुपणा घवन हिंदी उपन्यात--पृष्ठ श२वे 
१ इन्दुसतों--पृच्य १ 
ए२ चही--बुष्ठ ६३४८, 


है वही“ पृष्ठ ५५, ६२,१०३ १६२, १७४, ३२४, ४धते, ६६, ४ ४*ै ैै। 
डेप, ५ ६६, ४४१, ६२१६, ६०७, ह्र्ठ ! ५ 33400 3 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १६३ 


इल्दुमती' मात्र स्त्री-पुरुष के संयोग-वियोग की कहानी नहीं है, यह भारतीय 
समाज और राजनीति की समस्याओं पर विचार भड़काने वाली कलाकृति हैं। इस दृष्टि 
से वर्णनात्मक शिल्प-विधि का यह उपन्यास उद्दे इयनिष्ठ है। उद्देश्य है भारतीय नारी में 
व्यक्तित्व का निर्माण करना, जिसमे कथाकरार एक बड़ी सीमा तक सफल हुआ है ) 
उपन्यास मे श्रधिकतर वे घटनाएं संयोजित हुई हैं जो पाठकीय आकर्षण रखती है, वे 
विचार दिए गए है जिनसे कथा की गति में माधुर्य बढ़ा हैं। उपन्यास की कतिपय घटनाएं 
तोड़ी-मरोड़ी श्राभासित होती है, जैसे चिलोकीमाथ का इन्दुमती की ओर से निराश हो 
डॉक्टरी पास करके सेवा कार्य में लग जाना,ललित मोहन की मृत्यु पर प्लाट का समाप्त- 
प्राय लगना, इन्दु का वीरभद्व की ओर कुकाव पर आकस्मिक रूप से आग लगने की 
दुर्घटना पर उसका गिरफ्तार हो जाना, फिर इन्दु का भारत पर्यटन तथा अमरीका जाकर 
शशिवाला बन हॉलीवुड पहुंचना, वहां मसुरलीघर को ओर गआाक्षृष्ट होना आदि घटनाएं 
एक ओर आकस्मिक, अस्वाभाविक, काल्पनिक और विश्शवखल लगती है, परल्तु दूसरी 
और ये कथाकार के सामाजिक आदर्श की पूर्ति करती हैं। नारी-मंगल की कामना से 
अभिभूत लेखक अपनी इत घटनाओं और कथा के द्वारा उपन्यास मे एक सैतिक संसार 
उड्ेलने का प्रयास करता है । इसमे किसी को कुछ आकस्मिक और झाशा से ऊपर लगे 
तो इसकी उसे चिन्ता नहीं । नई पीढ़ी के लिए एक नैतिक आदर्श (०0७) देना बह 
अपना घर्म समझता है । लगता है उसने श्री एच० लेगेट के इन शब्दों को आत्मसात कर 
लिया है--कत्तिषय उपन्यासकार प्रत्येक युग में कुछ नैतिक दशाओं को अथवा परि- 
वर्तित नैतिक मान्यताओं को पाठक पर थोपते ही है। इसलिए नही कि वे कोड रुचिकर 
हों अथवा नचीनता लिए हो, वल्कि इसलिए कि विशेष रूप से पहिले वे कोड विषयक नई 
स्थापनाओं से पाठक को परिचित करा सके तथा दूसरे पाठक से उनका तादात्म्य स्थापित 
कर उसे इस अवस्था तक पहुंचा सके जिसमें वह उसका प्रशंसक बने या उसे आकर्षक 


साने ।/! 

इन्दुमती' का कथानक निर्माण सेठ गोविन्द दास के साथ-साथ पात्र इन्दुमती के 
अधीन हो चला। उसका समूचा जीवन, उसके जीवन की प्रमुख घटवाएं, उसके कार्य- 
व्यापार अपने आप में वस्तु-विन्यास है। इन्दुमती की चरित्र स्थापना तथा नारी की 
करुण गाथा विपयक विचारणा में ही कथा सूत्र विकेसित, संगठित और समन्वित्त हुए । 
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१६४ हिंदी उपयास शिल्प बदलते परिभ्रेश्य 


आावार की दष्टि से कदाचित्‌ दादुमती 'रशाभूमिं जितना विस्तृत उपयास हैँ। इसता 
रूपायार बहिमु खी, विल्प वणनात्मक है। इल्दुमती' की जीवनी पहले समाजो मुखी, 
किर राजनीतिक, फिर त्यक्तिपरक होते हुए प्रन्त में विश्वजनीन वनी। विधान को 
दृष्टि से इससे वणनात्मझ्ता कौ प्रचुरता है, क्‍या झिल्प की दृष्टि से इंडु क्री 
जीवनों वे चार भाग हैं। पहले भाग में वह एक पोडशी वे रूप में वलिज प्रवेश 
कर नये परिवेश वी झनु भूतिया झजित करने वाली सुग्पा है। दूसरे भाग मे बह ललित 

मोहन के सम्पक में आई, रोमास और प्रेममय जीवन को जीने वाली नायिवा है। तीसरे 
फेण्ड म घह वास्तविक तथा ज़ियात्मक सधप्प की प्रथम देला भोग रही युवती वे रूप में 
हमारे सामने आती है । चौथे और अन्तिम सोपान म उसका जीवन सघप कही वहिमु सी, 
बहीं ग्रस्तमु दी बन समाज, नैतिकता तथा राजनीति के आरोह प्रवरोह में निहित है । 
क्यानक की यह व्यापकता समाजोभुखी राजसतिव' उपयास वी विशेषता मानी जाएंगी 
जो वणनात्मक लिल्प मे ट्तिवृत्तात्मक रूप ग्रटण करती है । 

'इृजुमती' बीसवी शताददी के पूर्वाध की विविधमुसी भारतीय समस्याप्रों को 
प्रस्तुत करते वाता उपय।स है । इसमे नारी जीवन की सामाजिए समस्याए भी हैं भार 
वीय दासता वी राजनैतित समस्याएं भी हैं। इदुमती वी विवाह नाम की समस्या में 
कोई आस्या ही नही है, मगर बही इदू तिलोब को देख वर उसकी झोद प्रादृष्ट होती 
है, लवित मोहन का प्रथम दृष्टि म प्रेम कर वर लेती है और उसकी मृत्यु पर वीरमद ने 
साय सहवास के लिए झातुर दिखाई गई है---पह वैसौ विडम्बना है और पह सय “विश्व 
में निज वा व्यक्तित्व ही सब बुछ है'--की आई में पललचित होवा है। उपायात्तकार से 
सथोत्व, पनीत्व और मातृत्व पर नये नये प्रश्वचिक्न लगाए हैं। वह इदुमती के सैंतिक 
एवं मातमिक पतन पर उसकी जिस्तना में नाना प्रइत उमारता है। वही इद्वु जो देवी 
थी, सीवा-सम पवित्र थो--एक्दम वीरमद कौ देख पायल हो उठी और सतीत्व पर 
व्यगाघात कर वह उठी--/ घृणित से घुणित जतु। और ऐसे मऊदूर बर्रे मेरी 
प्रालोदता एक उच्चात्मा वी एक पविवात्मा की ऐसी गन्दी आलोचना प८९ 
पर मैं उच्च, पवित्र प्रउ भी रही हु क्या ? पवित्र? क्‍यों नहीं क्‍यों नहीं? 
गैने मैंने गा हूं सस्या पर कमी विद्रवास ही नहीं क्या। समाज में पहनते वियाहें 


था ही नही । ऐसा समय भी था जब एक नोरी कई नरो और एड नर वई नारियी 
वे साथ रहते ये । है परतिपरायणता । दँसा पतित्रत ?े ललितमोहन के बाद मैंते 
किसी के साथ विवाह 


5 लए नहीं किया, मैं किसी के साथ इसविए नहीं रही, वि वैसा 
शारीरिक सम्पक किसी एस रखता सुके पलद न था / अब झब झगर वबीरमद मुझे 


िड देता पर पायतीजणोंहै इससे कया? पार्दती वे रहे भी वह वेइपाग्रा 
पास 


है पास जाता है। सा हेयमे भी जार नायक भौर परकीया नाबिदा का जितता वर्णन 


भ्रदेध प्रेम वर 5 पयादी लेखक इससे झधिक झौर लिखता भी क्या ? सेठ 


वतल+०७०७-+«०७००-...७०३-०...... _. 


४. इम्बुमती--पृष्द ६९४ 


बर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास १्ह्प्र्‌ 


गोविन्ददास लोक मंगल में आस्था रखने वाले साहित्यकार हैं। अपनी इन्दुमती में उन्होंने 
एक भारतीय नारी के भावों और विचारों की ऊहापोह दिखाई है। सतीत्व में अ्रनास्या 
दर्शाने वाली यही नायिका पवित्र प्रेम की पुजारिन रही है। इसके ललितमोहन के प्रति 
शुद्ध आकर्षण और प्रेम की व्याख्या सेठ गोविन्ददास इन जब्दों में प्रस्तुत करते हैं--- 
दो सच्चे प्रेम पात्रों के प्रेम सम्भापण के समान खुले हृदय का वार्तालाप कोई भी दो 
व्यक्ति किसी भी विषय पर नहीं कर सकते ' * "एक-दूसरे में विलीन किए बिना कोई सच्चे 
प्रेम-पात्र हो ही नहीं सकते '**इन्दुमती और ललितमोहन के हृदय कपाट सदा इसी 
समीर का आनन्द उठाने के लिए खले रहते । फिर वे दोनों अक्षरों, शब्दों मर वाक्‍्यों के 
सिया एक मूक भाषा में भी प्रायः बातें किया करते थे। वे बातें होती जो वाणी द्वारा तो 
न कही जातीं, पर हृदय में उठती और वाणी द्वारा न कहे जाने पर भी वे एक-दूसरे की 
समभकमें प्रा जातीं। ऐसे मूक सम्भापणों में अनेक वार दोनों की श्रांखें श्रथखुली रहतीं, 
झोंठ भी अबखुले रहते और अघखुले झोंठों पर एक विचित्र प्रकार की मुस्कराहुट रहती *** 

“प्रेम मार्ग ऐसा मार्ग है जिसके पथिक अपने पथ पर उसे सदा नया समभेते हुए 
चल सकते हैं । एक ही वात को बिना उसकी नवीनता नप्ट किए बार-वार कह सकते हैं, 
एक ही कृति को बिना ऊबे निरच्तर कर सकते हैं ।*** 

“दोनों अपने प्रेम को, अपने सुख को, इस दुनिया के वर्तमान युगलों से ही नहीं, 
लेकिन भूत के सारे दम्पतियों से भी श्रेष्ठ मानते और फिर इसी दुनिया के नहीं, पर स्वर्ग 
के, त्रिलोकी के; तथा चौदह भुवनों के युग्मों से वढ़ कर** केवल इस देश के नहीं, पर 
सारे संसार प्रेमी युगुलों का प्रेम इन्हें अपने प्रेम के श्रागे तुच्छ दीखता। सावित्री और 
सत्यवान, उर्वशी और पुरुरवा, सीता और राम, नल और दमयन्ती, राधा और कृष्ण, 
सुभद्रा और अर्जुन, शकुन्तला और दुष्यन्त, शीरी और फरहाद, लैला और मजनू, वामिक 
और अजरा, सोहनी और महीवाल, ही रश्औौर रांका, ससी और पुन्नू, द्रायलस और 
क्रेसिडा, डास्टे और बी ट्रिस, ही रो और लियान्डर, रोमिश्रो और जू लियट, फडिनेच्ड और 
मिरान्ड आदि हरेक के प्रणय में इन्हें कोई न कोई दोप दीखता ।** * 

“दोनों के संगम की यह प्रेम धारा लहलहातती, छलछलाती, उछलती और अठ- 
खेलियां करती हुई वह रही थी ।”' इस प्रकरण में कथाकार ने प्रेम की व्याख्या एक 
वर्णनात्मक शिल्पी की भाति जुटा दी है । इतना ही नही भ्रवस र मिलते ही वे प्रेमचन्द की 
भांति किसी भी घटना के घटित होने पर अपनी ओर से टिप्पणी करना नहीं भूलते। 
ललितमोहन की प्रसाध्य बीमारी पर उन्होंने लिखा---/ललितमोहन की बीमारी अश्रव 
उस स्थिति को पहुंच गई थी जहां कष्ट की अपेक्षा मानसिक क्लेश अधिक हो जाता है । 
इस अवस्था में मनुष्य की हालत शायद पशु से भी अधिक खराब हो जाती है। मनुष्य में 
कल्पना करने की शक्ति होती है, पशु में नही ।**"चूंकि पशु में कल्पना की शक्ति नहीं 
होती झ्रतः उसका मानसिक क्लेश कप्ट के परिमाण से बढ़ने नहीं पाता ।”* 


५. इन्दुमती--पृष्ठ २३४-२३७ 
६. वही--पृष्ठ ४४५ 


१६६ हिंदी उप"यास शिल्प धदलते परियषेदय 


इल्कमती की सबसे प्रधिक मारमिक घटना श्रवधविद्यारी तथा ललितभोहन की 
मृत्यु के घढित हीते ही सेठ जी विवत हैं--“मुत्यु निप्किपता कौ सबसे बडी प्रतीक है । 
वह मृतक वो तो निष्किप बना ही देनी है, सिन्‍्तु जित गृह में उसका आगमन होता है, 
घहा भी नित्करियता का राज्य हो जाता है ।+ माेशध्विक घाव मरने का संब्रसे वड़ा 
चिंति सब समप है ।* 
सेठ गोवि-ददास ने विचार प्रदशन का काय मात्र झपने हाथ में ही नहीं पकड़े 
रखा। जहा 3सटाने प्रवधविहारी की मृत्यु पर स्वय टिप्पणी की, वहा मृस्यु के सबंध में 
प्रधान पात्रा ईन्दु, तिलोकी, ललित आदि से भी बहलवाया। भ्रवधविहारी की पश्रशल 
मृत्यु देख उछयी पत्ती इदु कहती है-- “तो वसा यही झुत्यू है। पर पर किया क्या है 
इस मृत्यु ने ? भैात्मा प्रात्मा मिक्‍्ल गई शरीर मे से ! पर कसी बसी झ्रात्मा ? 
कोई चीज़ भीयों न दीखी निक्तती हुईै। झात्मा ? कहा की प्रात्मा ? ढकसला है, 
बहे से बडा ढकोसना ।_ जिस तरह मशीन चलते-चलते रुक जाती है, उसी तरह शरीर 
वी मशीत भी/झव जाती है। दिलकी धड़कन बद हो गई है. यह शरीर वया है? 
झमस्था 'वापोरकोपाग' (रोल्स) काही तो सग्रह है न रै एक-एक कोप में भसख्यों 
परमाणू [गटम) होते हैं. बैचानिक इतना घन खब करके भी इतनी छोटी सी वात 
(मृत्यु पर विजय) सही वर सके ।* 
लखित भाहन की पृस्यू विपयक विज्ारणा मह है--/एक दित सबको जाना है, 
मैं भी जा रहा हू भाज मरते-मरते भी मैं यही मानता हू । जीवन प्रस्यायी वस्तु हैं। 
प्रमर तो कोई रहता नहीं। हा, इस भ्स्थायी जीवन की श्रवधि कभी सम्बो रहती है 
झौर कभी छाटी, सेविन जीवन म॑ जा पृणता का अनुभव कर पाते हैं, उह मैं घप मानता 
हू। मृत्यु के समय यह भावना शायद बडी प्रटी प्रबल रहती है कि जीवित रहने हुए जो 
कुछ विया हैं उसके विस भश का मृत्यु भार न सकेगी ।!" ललित मो हन से प्रधित्र वैज्ञा- 
निब मीमासा जिलाबीनाय प्रस्तुत करत हैं--/ मृत्यु से भाप ही डरते हैं, ऐसा नहीं है, 
राय डरते हैं। फिर जिस मृत्यु का भय कहते हैं, बह यथार्थ म मृत्यु का भय न होकर जौत 
बा भय होता हैं। प्ासिर मृत्यु क्या है ? काई वस्तु सर्वधा मष्ट नहीं होती, उसका 
रूपा तर होता है, यही दिचान बहता है। सारी सुप्टि ईश्वरमय है, यह वेदान्त बहता है। 
प्रन्तर एफ ही है कि विचान इस तत्त्व को जड़ बहता है, वेदात चतय, पर वैज्ञानिक 
उदय तत्द को घपने विसी यरत्र सेन देख सके हैं, न जांच झौर न कभी देख सगे, 
बयोकि धायिव साधनों गे जो जो पायिव नहीं है, वह बसे देखा और जाचा जा सकता 


हे ॥ १३ 


पैठ भाविदआास न इस रघना म प्रेम, विवाह, सततीत्द भोर मृत्यु आदि शाश्वत 


७ इग्युपतो-- पृष्ठ १३६ 
८ वहों --पृष्ड ३३२ ३६३ 
ह अही! --पुष्ठ हेड «४५१ 

रै* पहो--पुष्ठ ४४श-अ४च 





वर्णनात्मक शिल्प-विधि कै उपन्यास १६७ 


प्रश्नों के श्तिरिक्त कुछ नैतिक, सामाजिक और राजनैतिक समस्याएं भी उठाई है! 
नैतिक समस्या के भ्रन्तर्गत इस्दुमती के वैधव्य और सन्‍्तान इच्छा की बलवती प्रश्नावली 
आती है। इन्दुमती कदाचित हिन्दी का पहला उपन्यास है जिसमे कृत्रिम गर्भाधान के 
प्रदव को लेकर विचार किया गया है। एक लेख का संक्षिप्तीकरण करते हुए सेठ जी इस 
संबंध में लिखते है--क्न्रिम गर्भावान वह क्रिया है जिससे स्त्री वर्ग के प्राणियों में पुरुष 
वर्ग का वीये (5०८ए०ाए0 बिवा शारीरिक संपर्क के पिचकारी द्वारा प्रविष्ट किया जाता 
है. क्त्रिम गर्भावान का आधुनिक प्रयोग संसार के लिए एकदम नवीन वस्तु है और 
मानव उत्पत्ति में इसका प्रयोग कुछ लोगों के विचार से मानवी उन्नति की पराकाष्ठा है 
तो कुछ लोगों के विचार से ईर्वरीय प्रकोप का प्रामस्वण--।”" कथाकार ने कृत्रिम 
गर्भाघान को एक विचार रूप में मात्र चर्चा का विषय बनाकर ही इतिश्ी नहीं कर दी 
अपितु इन्दुमती के मन में में इस संबंध में जिज्ञासा और आस्था उत्पन्त कर इससे उत्पत्न 
समस्याओं का सफल प्रयोग भी किया है। इन्दुमती विवाह श्ञीर्पक संस्था में अनास्था 
रखने तथा स्वयं के व्यवितत्व को सर्वोपरि मानने वाली नायिका कृत्रिम गर्भावान धारण 
कर मयंक मोहन को जन्म देकर अनेक छोटी-मोटी समस्यात्रो को आमन्त्रित कर लेती 
है। सबसे पहली प्रक्रिया उसके इवसुर पर हुई, जिन्होने इस घटना को सुनते ही उससे 
संबंध तोड़ लिया । समाज के कटाक्षाघात न मात्र उसे अपितु उसकी सन्‍्तान को जीवन 
भर सहने पड़े । पति-सम्भोग फलस्वरूप उत्पन्त न होने के कारण न उसका लगाव मयंक 
के प्रति हुया, न मयंक ने उसे मा रूप में आदर दिया। वजीरश्नली का यह कहना कि 
विज्ञान एक स्त्री से सन्‍्तान को प्रतिष्ठित कर सकता है मगर जज़बात (मनोभाव) नही, 
अक्षरश: सत्य है । श्राधा उपन्यास इस कतिम प्रयोग के फलस्वरूप उभरी समस्याश्रों से 
भरा पड़ा है। इन्दुमती के व्यक्ति और समाज मे सधर्प होता है यह बहुमुखी संघर् है, 
उसके अन्तरमंन में इन्द्र और वीरभद्र के प्रति भुकाव होता है, यह अन्तमु खी संघर्ष है। 
सब प्राप्य होने पर भी इरदुमती का मानसिक पतन एक प्रश्नचिक्त है। कृत्रिम गर्भाधान 
आधुनिकता की चुनौती रूप में चित्रित है और उसका एकाकी जीवन मानवीय सवेदना 
से भीग गया है। इस दृष्टि से कथाकार ने इन्दुमती के उत्तरांग जीवन के जो विवरण 
दिए है वे आधुनिकता की चुनौती और मानवीय संवेदवा का अद्भुत मिश्रण लिए है। 
सेठ जी ने इन्दुमती के मानसिक पतन के माध्यम से उसे देवी बनने से वचा लिया, साथ 
ही स्त्री में जो काम-भावना, यौन झरचार की मौलिक आवश्यकता हैं उसका चित्रण भी 
आपने कर दिया है। पावंती की कथा के प्रसंग द्वारा उसने वनिता आाश्म में हो रहे 
व्यभिचार का पर्दाफाश किया है। पार्वती इन्दु से कहती है.-- वहन, वनिता आश्रम में 
कुछ ही दिन में उस जीवन को मै अपने जीवन की तरह व्यतीत न ऋए-सकी । तुम यह्‌ 
कल्पना भी नहीं कर सकती कि वनिता आश्रम किस कुचत्र के केन्द्र हैं ३, वे भाग्य और 
परिस्थिति की सतायी स्त्रियों के लिए शरण के स्थान नहीं, किन्तु लोधभी, #ूठे, व्यभिचारी 
समाज के मनोबिनोद के अड्डे हैं ।!* 
११. इन्दुमती पुष्ठ--४&८ 
१२. बही--पृष्ठ ८०६ 


१६८ हि. उवायाग चिप बैंदतों पयिल्त 


राजनीति रा समावद ददुखरी' के रताएरर जो संबंग उशे उप्ािय है। 
संठजी ने प्रपन उपयाग िल्य में कया, घदता भौर चरित्र दिधास की धपेशों दिपार 
भर धनमति व! प्पिक प्रथय दिया है । सारदीय बांप्रेंस बे इस धतातों मे सर १६१४ 
थे यच्यस गथिवल्‍न मे लेपर सन्‌ १६४२ के 'मारत ऐोडशो' ध्रादोपरन सर वो राहिदतित 
धटनांप्रा व दतिटास हो लिज दिया घोर बट भी रोधडइ कथा ४ माष्यार * ज्ञाविया 
ददुमती रद वाग्रस वी हुमठ सझरया है । बह हौधित की सेरयर घुती जाती है। उपई 
दति लतित माह ता अब जीवत वी यालना मे बारण बीमार वर एहीदा की खिला 
मे शुमार होव है। दादुमती से झाज जाग्रेस बे सवतजता ग्रारोदत की भूमित, संधप 
और दिचारणशा वा इतिहास हो दर्नित नही हुपा, ग्रवितु सर दु ९ सगठा, सो एलिस्ट झय 
जा जा जिया भी द दिया या है। 

इसरो को रचना करके सड भी में किस यू शय जी पूलि वे है एवं विक्ता5 

प्रात है। वस्तुत गढ़ जो भास्यावादी सेखव हैं। भारतीय सरशति में प्लोपरी प्रा 
सदा है। इदमर्ती दाारा आपने मारतीय समाज की राजित, दिझारेशा घोर समस्या का 
परिचय हम दिया है। रत्री रबताचता धादालने वा इविटास, भारारि सवताजडा सपा 
बे वियरण पुरुष सप्री समबघ, सैतिक प्रश्न, सामाझिश समस्याएं और रागनतिद प्रश्ता 
बो सर कयाकार ने घ्रण्ड छीवन वो प्रतित्टित इरसे जा छो प्रषाम दिया है उड़े 
कारण दृदुमता एंएं महाराय्य के पद पर ग्रासीन होता है। दोनों खही चित्रा 
((०फ 95५) पर एव ३ हद जोवन चित्र उतार लेना सहज नहीं । बयावार ने मास्त *ै 
सब प्रमुष नंगरा लखनऊ वानपुर, दिल्‍्लो बम्पई, मद्रास, जयपुर, शीनगर, उताता 
शादि का वण्ण वर टूसे यणनामंकर हपसप ग्रावार दिया है । 


पतदतत शर्मा 


बणना मंत्र शिल्प विधि वे उपयासयारा मे थी यवदत पपा एश विध्धिस्ट 

स्थान रखते हैं । इसने उपयासों में देश की परिवर्तित सामानमिर एवं राजतीतजिंड एहिं- 
स्थितियों का स्यापक वणन उपचचब्प हांता है। इटें समाज फे' यहिमु सी सघप का चिंता 
ही दप्ट है। इनके उपयासा मे प्रस्तुत पात धामने-सामने भ्रावर बातों ब ले हैं। पट- 
नाए भन में नही, बंदितिएद भे बतमान रहती हैं, दर्द आम सो नहीं रहता है! घत्रे इतते 
उपयासों में उमनादपरिकप रहता है विष्तेतण वे लिए यहा का ई गजादय नहीं रह जाती। 
समाज वणब म झाप पर्याप्त स्वच्छता बरतने हैं। चरित्र चित्रण मे विस्तव विव्ए्ण 
जुटाते हैं। विचार प्रदान का जाल झापने धधित नही बुना, तभी झाप प्रेमचन्द या या: 
पाल की भाति उपदेटक था प्रचारक दतन से वद से भौर बथा दिल्प के भति प्रधित 
जागत्क रहे, चहित चित्रण पर अभिव चन दे सत्रे। जहा विचार प्रस्तत वरने की 

प्रविश्यवता पड्टी, कुछ पाजा को झागये कर के आपने काम ले लिया। यवाय जीवन मीं 


र३ इदुमतो--थुष्द १६, २४, १०८६-१०, १३६६-४०, २५०, २५५४-६४, ३२७ 
५४-६७, २६३, ४ंछ४ड ८६, प्र२०, भर, घः १३-१६, न 
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वर्णनात्मक शिल्प-पिधि के उपन्यास १ 


विभीषिका को ग्रंकित करना ग्राप बदूवी जानते है । 

'वितित् त्याग! इनका पहला उपन्यास है। दो पहलु--१६४० में कथाकार 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि द्वारा ग्रहिसात्मक तथा हिसात्मक क्राति पर एक प्रइनचित्न 
लगाता है। स्वतन्तता प्ात्ति हित किए गए आन्दोलन का व्यापक चित्र इसमे देखा- 
परणा जा सकता है। 'इन्सान' इनका बहुचचित उपन्यास है, इममे हिन्दू-सुसलमात एक्य 
ऊईसे स्थापित हो, इस प्रथम पर विचार किया गया है | इसके पश्चात्‌ 'तिर्माण पथ',इंसाफ, 
'चौया रास्ता', 'भुनिया की मादी', मधु, परियार', महल ओर मकान का प्रकाशन 
हुआ। ये सभी वर्णनात्मक शिल्य की रचनाएं है। आपने उपन्यास साहित्य मे भिल्प के 
महत्व पर प्र काम डालते हुए मुझे वताया--/ शिल्प उपन्यास साहित्य का एक विशेष 
जंग है क्योकि साहित्य सुजन दिल्प का ही वो एक ब्रग है। यदि साहित्य में से शिल्प को 
निकाल दिया जाए तो साहित्य का श्रस्तिल ही संकटगरत हो जाएं, फिर तो इसकी 
सम्पूर्ण बिधाओं का स्पष्टीकरण करना ही सम्भव न होगा। विधाओं का मूलाधार शिल्प 
ही तो है। मानवीय विश्लेषण के भ्रनन्‍्तगेंत विचारकों ने इसे दो भागों में विभेक्त किया 
है। एक प्रन्तर्जगत का विश्लेषण, दूसरे बहिर्जगत का विश्लेषण । यदि मुक्ष्म दृष्टि से देखा 
जाए तो अन्तर्जगत का विश्लेषण बहिजगतत के विश्लेषण की छाया मात्र है। मानव के 
चेतन मन और अवचेतन मन में जो विचार और भावनाएं उद्दे लित होती है उनका विकास 
बहिजेंगत की यथार्थ वादी परिस्थितियों के बिना सम्भव नहीं । किसी समय का वथार्थ 
ही कालान्तर में श्रवेतन और अवचेतन विचारों और भावनाओं का प्रेरक बनता है । 

- जिन विचारों और भावनाओ्रों को भूतकाल में मानव अपने मस्तिष्क में स्थान देकर 
वर्तमान में उनका बिन्तन करता है, वे सब वर्तमान यथार्थ में उपलब्ध रहते है, इसलिए 
मानसिक विग्लेपण की जो प्रक्रियाएं कुछ लेखक अपने लचित में व्यक्त कर नवीन कल्पना 
का स्रोत प्रवाहित करने की वात सोचते है, वे यथार्थ को धोसा देने के अतिरिक्त झौर 
कुछ नही है । यथार्थ ही वास्तव में मानवीय प्रेरणा का वह मूल आधार है, जिसके अन्दर 
भूत, वतंमान और भविष्य के सभी विचार श्ौर उत्तकी कल्पनाएं निहित रहती है ।/! 

अ्न्तर्जगत के विश्लेषण को बहिजंगत के विश्लेषण की संज्ञा देने वाले श्री शर्मा 

अपने उपन्यास साहित्य में, श्रपने को वहिजंगत की नाना लीलाओं तक सम्बद्ध रखते है। 

अपने “भुनिया की घादी', “रंगशाला' और दवदवा' जीपंक अन्यतम उपन्यातों मे आप 

वर्गंगत पात्रों को चुन कर उनके हाथों में कथा सूत्र देने को उत्सुक दीख पड़ते हैं। हिन्दी 

में चरित्र-प्रधान उपन्यास लिखने का श्रेय थदि किसी कथाकार को दिया जा सकता है तो 

_ बह सर्वप्रथम श्री यज्ञदत्त गर्मा को दिया जाएगा । इनके चरित्र-प्रधान उपन्यास वर्णना- 
त्मक शिल्प-विधि में रचे गए है । 


” झुनिया की शादो-- १६५२ हि 
'ऋनिया की 'शादी' प्रेमचन्द परम्परा का वर्णनात्मक शिल्प-विधि का लघु 
उपन्यास है । यह दातादीन नामक एक निम्नवर्गीय किसान के जीवन की करुण गाथा है, 
१. लेखक की यज्ञदत्त शर्मा से एक भेंट-वार्ता--दिनाक शे८घ-श५-र८ 


कह हल्दी उपयास हिल्प. बंदतते परिषेय 


जिसकी समता “गादान' के हारी से को जा सउती है । जहा होरी वे जीवन सधर्ष वे दा 
स्‍तर हैं “शव पारिवारिक दूधरा सामाजिक वहा दातादीन वा जीवन इन्द्र भी डिुसी 
है वट अपने पुन चदू दे प्रमाद एवं निव म्मेपन से क्षुर्प है । सामाजिव' स्तर पर साहुशार 
के शोषण नथा उसते पुत्र कै अ्पशान का कोप्साजन बनता है। प्रवलित प्रारिवारिर 
एप सामाजिक विपम परिस्थितियों मे भो चरसपप करना है, झधफ्ते होता है, विनय 
उसकी विफलता चरित्र की दुबचता या झलमता का प्रतिपयन नही, बल्लि' परि्ष्टल 
जय विप्णताम्री के कारण है। दातादीन सामाग्य जिसान होते हुए भी ग्रसामा-य व्यक्तित्व 
रखता है। सहनगीनता, घैये, साहस उसके भसाधारण व्यक्तित्व के सवेततवः हैं! वह 
सामाजिक पारिवारि परिचक्र मे झमियान करते हुए झ्राथित्र' जझूड को कठ्शाता में 
जक डा जाता है। चंद दो प्रयोगता झौर पियात्ता उसे वी निईचेप्ट कभी संवेध्द 
करती है । एक थार अपने पुत्र को पुलित के चंगुल से बचा लाकर बह सुख की प्तास लेना 
चाहता है वितुदुष्ट चादू ने व छंब्य, दाधिव शब्द कही पढा ही नही, ग्वतएवं डकती करता 
पकड़ा जावर जद दस बर्षे का कारावास पाता है, तब दातादीन के लिए एववी 
जीवन संघप का माग खुल जाता है। जीवत सघप में उसकी हार होती जाती है, मगद 
बह गिर गिर कर उठता है और विजय पाता चाहता है। 'रपैभूमि' के सूरदास की भाति 
उमा जीवेन संग्राम मत्त्त्ववूण है। 
चन्दू घर से भागता है तव सातवें दिन घर भाने पर उत्ते' उपलब्य से पण्डित 
का जीमन होता है। चदू डर्वती के अपराध मे पकड़ा जाता है तब उसे छुडाने ते लिए 
दातादीन चक्ीत पर सैकड़ों रुपये व्यय करता है। वह होरी वी भाति अपने परिवार वें 
लिए टूटा है। क्याकार दातादीन के जीवन को वणनात्मक पि-्तप द्वारा ब्यौरेार 
प्रस्तुव करता है। उसका जीवन परिवृत्त ही मही, बल्कि पूव निश्वित और नियत्रिंत हैं। 
सामात्रिक परिस्यितिया, प्रायिक सक्ट और पारिवारिक वलैश उसे कही सौमित॑,लहों 
विकृत्तित करते चले हैं। जव उसका घर और घरती विक्ते लगती है तो उसके मत पर 
केस लगी । उसको इस दा का वणन क्थाकार इन राब्दों में करता हँ---/भाज उतते 
लेगा दि मातो वह घर उसका नही था, उसमे व्चे बेल उसके नहीं थे, फिर जब सध्या 
को वह जगत गया ता उसे लगा कि वे सहलहाते दो खेत जिसमे जीवन भर दातादीन 
अपना पस्तीना वहाता रहा था, जिन ही मिट्टी के कश-कण के' साथ उसने अपने हाथ से 
फाद को रगड़ कर उसे उपनाऊबनाया था, झद उसके नहीं थे। दातादीन लेत के किनारे 
चड़े हात २ रो पड़ा. सारा समार काला हो गया, अधरार्पुण, तिराशावृर्णे ।'  साहूबार 


का पुज्र उसे मिटा देने मे कोई कसर नही छोडता । वह उसके घर की एक-एक वस्तु चर्चा, 
कठौनी, तवा, पर्रीली, चिमटा तक ले जाता है। पर वह टटकर भी टूटता नहीं, अपनी 
पत्लो और पुत्रदघू र्मघनिया को सहायता से नया घर बना लेता ड्ट ६ दौतादीत वा 

पा उसके सघ० और उस सघप की चेतना म निहित है। वह अपनी चारिबरकता वे 
पकास वी निर्वाध चरमता के कार ण पाठक के हृदय म अवने प्रति जो सहान्‌ वूति जयाने 


एन" जात >प 


है आनिया की शादी --पृच्ड ६२ 


बर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास २०१ 


की क्षमता रखता है, वह हिन्दी उपन्यास की एक उपलब्धि है। साम्राजिक व्यक्तित्व की 
व्याप्ति का जो रुप प्रेमचन्द के हो री के पश्चात्‌ श्री गर्मा के दातादीन में मिलता है उस 
पर हिन्दी उपन्यास के पाठक को सदैव गे रहेगा । सचमुच होरी और दातादीत निम्व- 
वर्गीय सामाजिक चेतना के दो जगमगाते तारे हैं जिनकी सवेदना पाठक के मर्म को संस्पर्श 
कर उसमें काव्यात्मक माधुय का सृजन करती है। 


रंगशाला--- १६५६ 


यदि शिल्प-विधि के शास्त्रीय मानदण्ड से श्री यज्ञदत्त शर्मा के उपन्यास-साहित्य 
की परीक्षा की जाए तो इनकी गणना प्रेमचन्द स्कूल के लेखकों में ही होगी । परल्तु 
इनकी उपन्यास कला और शिल्प में जो पाठकीय भ्राकर्पण हैं चह हिन्दी के बहुत कम 
प्रेमचन्द परम्परा के लेखकों में दिखाई दिया है । जहां श्री उपेद्दनाथ अश्क और मन्मथ- 
नाथ गुप्त श्रसफल हुए, वहां झ्राप अपने निर्दोष कथा-प्रवाह और प्रभावोत्पादक पात्रों के 
स्वाभाविक जीवन विकास द्वारा अपनी वर्णतात्मकता में सहजता ले आने के कारण 
पाठकों की रुचि का मूल केन्द्र बन गए। यज्ञदत्त के उपन्यास चित्रण प्रधान वातावरण 
की सर्जना करते हैं । इन्होंने स्वभाव वैचित्य तथा चारित्रिकता की सहज विकास यात्रा 
को प्रदर्शित करना अपने उपन्यास साहित्य का लक्ष्य माना है । 

: इनके प्रसिद्ध उपन्यास 'रंगशाला' में पाठक का ध्यान उपस्यास की नायिका 
सरोज तथा शठनायक संकटाप्रसाद पर केन्द्रित हो जाता है। वह दिल्‍ली की प्रसिद्ध 
नतंकी है, पर किसी से लाख रुपया मिलने पर भी किसी के घर नृत्य करने नहीं जाती, 
जिसे उसका नृत्य देखना होता वही सिर के बल उसकी रंगजाला की ओर पग बढ़ाता। 
वह समाज में वेश्या पुत्री मानी जाती है और स्वामी ज्ञानानन्द तो उसे एक विचित्र 
बीमारी-मान कर जब तव उससे वच कर चलने का उपक्रम रचते हैं। पर वह नतेकी 
क्यों बनी । यह बताना उपन्यासकार का चहीं, उच पात्रों का काये है जिन्हें सरोज, ब्रह्म- 
चारी और श्रत्य पात्रों के रूप में उपन्यासकार समय-समय पर पाठक के सामने लाया है। 
उसको नर्तकी वनना सामाजिक विपम परिस्थितियों का प्रतिफल है। निस्‍्संदेह सरोज 
उपन्यास की रीढ़ से कम नहीं, लेकिन उपन्यास के लक्ष्य मात्र उसकी बहिर्गत जीवन- 
लीला का उद्घाटन ही नहीं है अपितु स्वतेत्रोत्तर भारत की राजनैतिक हलचल के परि- 
प्रेक्ष्य में स्वार्थी और अवसरवादी सेठों, राजनीतिज्ञो और संकदाप्रसाद जैसे अपना उल्लू 
सीधा करने वाले नेताओं की विभिन्न चालों का पर्दा-फाश करना है । 

उपस्यासकार उन घटनाओं, प्रसंगो और कथाओं में विशेष रुचि लेता दृष्टिगोचर 
नहीं होता जिनकी वह रचना कर रहा है, उसकी रुचि का मुख्य केद्ध वे पात्र हैं जिनके 
कारण ये घटनाएं घटित हो रही है । 'रंगशाला' की कथा अत्यन्त अल्प पर मामिक है। 
संक्षेप में यह सरोज को रंगशाला में भ्ाने वाले उसे पात्रों की इच्धात्मक गाथा है जो सभी 
सरोज को पा लेने के लिए लालायित है । परल्तु श्री शर्मा के पात्रों का इन्द्र अन्तदँन्द 
नही; जहां कुण्ठा हो, कुढ़न हो, ई्प्या हो या फिर स्वयं को तिल-तिल विश्लेषित कर 
जोंवन को विभीपषिका रूप में प्रकट करते की चाहना हैं। इत पात्रों का हन्द बहिम खी 


१०२ दिली उपयास टिव्प. बदलते परिवरेधय 


झौर स्पप्ट ह। स्वामी शानानन्द रह़िवादी साघु समाज के प्रतीद है, जिस्हू नारी स्वतेजता, 
हिल्ू कोडवित भादि मवीनवान्मा से चिड् है। ठापुर राजवहाईर हर दा गिर्रिट 
को भाति रग बदलने वाले राजवीलिता के प्रतिनिधि हैं जिनका वार्य सुरा भौर सुन्दर 
कए सेदन वरना है । बरद्मचारी घातसशवारा इस्ह वलयुगी बर्ण नै नाम से स्मएण गए 
हैं। मेठ गइडभवदजी वी दृष्टि म हर मज को ददा रुपया है। दे कमो रवामों धातानस्द जी 
को एक-दा लाख दकर मनुष्ट कर देने हैं, बभी घूर्दे सकटाप्रंछोद वो ह्प्या फद लरीइता 
चाहते हैं । एक वील साइब हैं जो पचास दप को शायु में विवाह बरप्रेमचर्दे वें दरीन 
दाताराम का स्मरण करात हैं, पर एक भन्‍्तर के साथ, तोताराम जितने सरल हैं, ये 
उतने ही घाघ | उपयाग ने सत्रसे गशक्स पात्र हैं मनत्री संतटाप्रसाद जो इूटनीतिलता 
मे अपने को चाणजय वा ही प्रगनिवादी प्रयतार मानते है भौर वकौल साहब मो शरद 
मात देने के माजना बनाते रहत हैं। इनको राठता पर टिप्पणी देते हुए उपयासबार ने 
लिखा है-“दस समय दाना के सस्लिप्त जी दणाएं पृषकू-पुयरू थे । धौल साहब सोच 
रहे थे कि उन एश बाहक पटा लिया ग्रौर म'त्री जी समभ रहे थे हि उन्होंने सौ 
स्पय्रा मे ववील साहिब का घर द्वार सये खटीद लिया। वक्ीज साहब को झपनी सूझ/ 
बृरू झौर दुनियादा री क चान पर इस समय गव था झौर स्वामी ज्ञानात॑न्‍्द को सकुचित 
बुद्धि भर साती जी की गुणप्राटिता पर उनके मत में झानत्द को लहर उठ रही थी (" हि 
उपयामकार ने समस्त घटमाप्रो का सबंध समाज सुधार के पुनीत लग्य की 
सासने रखइ'र किया है। इसके लिए उन्होने बर्णनात्मत' शिल्प को आश्रय लेकर पात्रों 
भौर घटनाओं में सघात प्रस्तुत करत हुए,पाणों वे चारित्रिव पतन, उथाने शर विश्व 
कम को निर्षारित जिया है। स्वामी शानानन्‍्द एक प्रौर विश्व से परे निरलिप्त दियाएं गए 
है दुमरी प्र उन्हे भान प्रतिष्ठा की भूख ह्ठै ॥ जेल से लौटने पर भध्य स्वागत प्रात द्रे 
गद्‌बदू हो गए भौर बहाचा री प्रानम्द प्रकाश के सरोज के वास चने पाने तथा शठ सडेंदा 
पसाद द्वारा वैला के अपहरण पर दुखी हुए । भन्नी के इस झाचरण कौ नर्रर्मता प्राप' 


सभी पाजो ने बी । पुर ठाकुर राजवहा 


हादुर जैग्ने पात भी हैं जो इस घटना में रस लेते हैं 
ग्रौर रस को बाट ब्र प्रपना भाग चाहते 


हत हैं । थाकुर मत्री होड, जो भुख्य रूप से बेला को 
लेकर चलती हैं उपयास झ्राक पंण का मुरप के 4 है। परन्तु इस परिप्रेदय से समस्त कया 
पदकर यही स्पष्ट होता है वि उपयाश्रकार को कया कहना इतना इष्ठ नहीं मितना 


चरित्र व॑चित्य का उद्धाटम करनता। उसेवते कला का भूल उद्देश्य चरित्र परिवण है जो 
यणनात्मक शिरुप-वि 


धि दाद अभिव्यक्षत हुमा है। भन्री सकटापसाद के दिपय में विभिन्‍ते 
पात्र ये मत रखते ई-..- 


उपठे मरे जीवन की ग्ान्ति भय करदी। यट सक्टाप्रसाद का चद्चा बुँव 
बड़ा पूत्तें निकला। [स्वामी ज्ञानानन्द 


“मंत्री नी का भरित्र बहुत ठोस है और प्रगतिज्ञील भो । सवार मतरी जी को नए 
नस के ग्रदर भरा हुमा है। उनका कोई भी कार्य जीवन ये ऐसा नही होता, जिशमे 
ख्लज..जजत+++००-०.....000. 
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ह 


वर्णनात्मक शिल्प-विधि के उपन्याम्त २०३ 


स्वार्ष न हो। यों स्वार्थ मानव मांच का स्वभाव है, परन्तु जब यह मनुष्य को प्रन्धा बना 
देता है, तव भनुष्य मनुष्य नहीं रहता ।” (ब्रह्मचारी श्रानन्द प्रकाश ) 
“मत्री जी | आदमी चाहे घूत्त ही सही परल्तु बुद्धि के देत्य है ।” (सरोज ) 
व्वस भर पाए मंत्री संकटाप्रसाद से | ऐसा जहरीला सर्प निकला ब्रह्मचारी जी 
कि बस कया कहूँ ? मुझे तो उसने ऐसा डंक मारा है कि जीवन भर याद रखूंगा।" 
(ठाकुर राजवहादुर ) 
पर चूंकि श्री यज्दत शर्मा समाज सुधार में विश्वास रखते हैं ग्रतएव उन्होने 
उपन्यास के भेन्त में इस पात्र का कायाकल्प प्रस्तुत कर दिया है । लगभग सभी पात्र मंत्री 
के बाक-चातुर्य, व्यवहार कुशलता के कायल है। जब ताटक होता है और सेठ गूंदडमल 
तथा आ्राचार्य किशनचन्द अपने काले कारतामो का चिठ्ठा खुलते देख बौखला कर नाटक 
का अभिनय बन्द करा देते हैं, तव मंत्री राजघाट पर अभिनय करा कर सव की सहानु- 
भूति का श्रदृइ्य प्रभाव ग्रहण कर लेता है । 
| 'रंगशाला' में श्री शर्मा ने राजनीति के नीम अपना अपना घर भर विलासिता 
की रंगशाला में प्रवेश करने वले अ्रधुवात्म राजनी तिज्ञो तथा उनके तलवें सहला कर 
. रातों-रात सुयाति प्राप्त कर लेने वाले नेताओं का भण्डाफोड़ करने तथा उनकी कंधनी- 
करनी के अन्तर को स्पष्ट करते का भरसक प्रयत्व किया है। ऐसा करने में यन-तत् 
उनकी लेखनी तथा-शिल्प की सीमाओं का उल्लंघन भी कर गई है-जैसे सरोज श्ावानन्द 
विवाद का आरम्भिक रूप पाठक के मन में जो जिज्ञासा उत्पन्‍्न करता है, वह बिना किसी 
तर्क के या घटना के शान्त हो जाता है। उपन्यासकार का ध्यान धर्म और चुधार के वाम 
प्र स्वामी ज्ञानानन्द की चरित्र मीर्मासा करना भी रहा है। हिन्द कोड विरोध संबंधी 
विचारणा का प्रचार सन्‌ ५०-५४ के बीच जिस तौत्े गत्ति के साथ हुआ था, उपन्यात्त में 
बह पूर्ण रूप से नहीं उभर पाया। इसमें तो लेखक कहीं स्वयं, कहीं दूसरेपात्रों द्वारा 
विभिन्‍न पात्रों के शील, स्वभाव, व्यवहार और विचारों की आलोचना करते हुए चरित्र 
के विकास और चारितिक समस्याओ्रों के महत्त्व पर खुलकर प्रकाश ड[लहा गया है ॥' 
'रंगशाला' में लेखक ने एक उल्लेखनीय और यथार्थपरक पाल की सृष्टि संकटा- 
प्रसाद के रूप में की है जो जीवन की हर भटकत से कुछ पाता हैं, हर सम में आने वाले 
व्यक्ति और समाज को उल्लू बनाने की कला मे सिद्धि भरप्त कटा है और यहे बह एक 
प्रदम्य आत्मविद्वास के साथ करता है। उसने जीवन जिया है। शी के साथ, गर्व के 
साथ दिल्‍ली के प्रतिष्ठित समाज में उसने जो स्थान बनाया, वह अपना शिक्षक स्वय हे, 
बनकर ववाया । वस्तुस्थिति यही है कि आज की विषम सामाजिक परिस्थितियों में ऐसे 
अवसरबादी, स्वार्थी व्यक्ति ही पनप रहे है। इस दृष्टि से यह तथ्यपरत, यभार्थोन्मुडी 
भध्यवर्गीय वौद्धिक वर्ग के उस वर्ग का प्रतिनिधि है णो जीवन की विपम राह में अपना 
भार्ग स्वयं बनाना जानता है । संकट प्रसाद मानव भी है, दानव भी । सरोज और वेला 
की पुत्री की संज्ञा देने वाला यह दुष्ट उनके लिए मन के एक कोने में कोमल स्थान भी 


4 णणणणाणणणा जल] 


३. रंगशाला--पृष्ठ २०४, २१५, २५२, २१३ 


दण्ड हिंदी उपस्यास शिक्प' बदस पर य 


ग्सता है, परखु अति वौदिकता धो उन्नति के सिर पर चने वी लालसा के वाय 
टेप प्रम्ताव रखने का सुधोग बम हो पाठा है। थी घर्मा के उप यासों में इह लौकिंत मर 
प्रस्तावों दो वह जद तही है. जिस पर ग्रथ उपस्यमकारों नें सॉयक बाय हट बने 
मांचे हैं। पपने देप'याम-साहि ये मे ड होने भादशवाद के भय वी नही त्वागा है । 


दवांद4--१६ ५५ 


ध्वदवा' एक चरित्र प्रधात उपयास है। वण॑नात्मत शिल्प-विधि व प्रंधिताश 
उपयोस-माहि-य कथा प्रधान या वातावरण एवं विचार प्रधान रुप मे शर्त ६ ४ है। दव- 
दया इस दृष्टि से एुर अपबाद है यह दीवान रामदयाल के दबदने वी बणना मर 2 
है (उपस्थास दा पेड पृष्ठ रामदयाल के चरित्र पर प्रकाश डाल रहा है। ३ लि क 
प्राएम्म वर्णना मत' विधि हरा दुआ हैं सौर प्रवम पृष्ठ पर ही रामदयाले वा चर 
प्रवित बर दिया है। उद्ाहरणम्वरस्प कुछ पक्तिय उदूघूत की थादी हैं। मेटअयूलित 
लाइन का ठाठ हि सुस्‍्तात के सद जिलों डी पुलिंग लाइनों स निराला है। यही के पक 
मर नी गौरीन हैं और मिपाही नो। भ्रफ्सरी प्लौर सिपराहियों में झापसी मेले महुब्बा 
भी बल की है। कया मजाव जी महा वा कोई प्रफ्मर झपने हिंसी माटव सिराही को 
प्रात भरा जाते दे था काई सिपाही सपने अफ्स र की हुड्ुम भदूली करे 

तयाही थी एक में एवं जीदार झौर रगीतो है, लेक्सि रामदमाल जरा भर 
सरो के ज्यादा सिर चढ़ा हैं ज्यादा मुह लगा है । आजकल विसी खास कारगर * 

लिदु उते लाइन सुपद बर दिया गया है, तेकित एस० पी० से लेकर अपने ऊरर के दीवाने 
तक, उमें याराना नजर से दखत हैं। '! 

रामदयान मा चारिज हों उपस्थास का प्राणतव है) सारी कथा उसके चार प्लीए 
चक्कर बानी रहती है। यह उप यास दो भागों मे लिखा गया है। दोनो भागो के शिट 
में घातर है | 77 यास के प्रथश भाग से ब्माजार ही दया सूत्र पढ़ कर पाते सचालर्द 
बरता है। दूसरे भाग मे उसने पात्रों के व्यक्तिव्व वो स्वतजनापूर्वक उनके 2 रा उमसते वी 
पूर्ण छूट दे दी है । प्रवम शांद में उपयासकार दारा रामदयाल के चरिभ् पर प्रकाश डी 
गया है, इस मत मी पृष्टिय दुद्ध ददाहरण दिए जाते हैं--- 

“जब वह पुतिस-बौंकी पर पैनात था और शहर वे श्वास चौरासी पर उसी 
डूपूटी रहती थी, तो बह एक रईव आदमी था, बीडी नहीं, नह सिग्रेद पीता था, एवं 
पैसे का नहीं, दो पैस का पान खाता था, हर तागे वाला उसे सलाम करके निर्देशता, रह 
गुण्डा उसके नाम से थर्रता था, उसमे याराना रसने के फिराक में रहताथा। रा 
दयाव अपने की मेरठ का वादघाह समता है उसरी नाघुशी से यहा बनता, उनकी 
शाते के खिलातः है । द 

_...00 “रामदयात् ने आज तक हित्री का तखरा वरदाइल करना मही सीखा ।' ह 

है दब --बृष्छ १ 

२ बहो--पुष्ठ ७ 

३ बही--पृष्ठ १० 
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“रामदयाल भी अपने पास आने वालों की इच्छा को खूब समभत्ा है। किसी 
का ज़रा सा काम कर देने से पहले उसके बदले में अपने दस काम निकाल लेने की कला 
में वह माहिर होता जा रहा है ।* 

रामदयाल की खूबी यही है कि उसके ऋंगड़े उससे आगे बढ़ने नहीं पाते | फिर 
' मिल वांटकर खाने का वह शुरू से हामी रहा है। खुदगर्जी को इस मामले में वह जरा 
भी पास तक फटकलने नहीं देता । पैसे को हाथ का मैल समभता है ।/* 

वर्णन की कला में यज्नदत्त श्रतुलनीय हैं । रामदयाल के दीवान बनते ही वे केवल 
रामदयाल के बढ़ गए रुतवे और शक्ति का संकेत मात्र नहीं देते, अपितु दीवानगी की 
से शक्ति का संक्षिप्त वर्णव कर देते हैं-- 

.._ “दीवान एक अफसर का शभोहदा है, जिस पर बैठते का हुक्म पाकर रामदयाल 
का दिल न जाने भ्रासमान में कहां से कहां पहुंच गया ।” 

“दीवान रोजनामचे का मालिक होता है। उसके हाथों में खुदा की कलम होती 
है। उसके लिखे को खुदा के फरिदते ही बदल सकते हैं । दुनिया की भ्रदालतों के लिए वह 
जुदा का फरमान माना जाता हैं ।”* 

इस प्रसंग में प्रेमचन्दर श्रवश्य ही एक छोटा-मोटा भाषण दे डालते, किन्तु यज्ञदत्त 
के हाथों में पड़कर यह प्रसंग अपने संक्षिप्त वर्णत और टिप्पणी के कारण अधिक खिल 
उठा है, इसे पढ़कर ऊब उत्पन्न नहीं होती, उपन्यासकार इतना भर लिखकर पुनः मुख्य 
पात्र की जीवनी लिखने में जुट गया है, इस दुष्टि से शर्मा की औपन्यासिक कला प्रेमचन्द 

कहीं आगे बढ़ गई है। 

दबदवा' में लेखक ने रामदयाल के चरित्र के साथ-साथ उसके व्यक्तित्व पर 
पर्याप्त प्रकाश डाला । उसमें चरित्रगत दुर्वेलताएं विद्यमान हैं, किन्तु व्यक्तित्व उसका 
निखरा हुआ्ना है। .उसके दवबदवे के कारण मेरठ में उसके बिना हिलाए पत्ता भी नहीं 
हिलता । उसके एक संकेत पर सेठ दामोदर प्रसाद सरीखे सम्पन्त व्यक्ति कद कर लिए 
जाते हैं और बिना रिश्वत लिए बन्धन में पड़े गरीब मुबतत कर दिये जाते हैं। दारोगा 
कफरीम वेग का तबादला उसके कारण होता है | एस० पी० और कलक्टर के घर में उसकी 
पहुँच और घाक है। एस० पी० हामिदअली-रामदयाल संघर्ष में पराजय हामिदअली 
की ही होती है। एक बार वह रामदयाल से समभोता भी कर लेता है, किन्तु कलवढर से 
उसकी भूठी शिकायत कर समभौता तोड़ने का दण्ड भी पाता है। वह चदनास करू दिया 


जाता है श्लौर उसका तवादला हो जाता है। 
उपन्यासकार के अतिरिक्त दुसरे पात्र भी रामदयाल के चरित्र पर प्रकाश डालते 


हैं। एक स्थल पर रामप्यारी से वार्ता करता हुआ करीमजलां कहता है--रामदयाल 
और तेरे यहां आएगा । तेरा दिमाग तो खराव नहीं हो गया है। तेरे हुस्त का जादू रास- 





४. दबदबा--पृष्ठ ११ 
५- वही--पृष्ठ १३ 
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२०६ हिन्दी उपन्यास शिल्प * बदलते परिप्रेषय 
दपाल पर नहीं चल सकता। वह जितना रहमदिल इसान हैं उतना ही सगदिल भी है। 
तूने उसे गलत रामभा है । विसी भी भादमी को वह एक बार ही परस बर देखता है, 
दो बार नहीं। * ग्रनेक् स्थानों पर रामदयाल झपने विंदय मे स्वेय भपने चरित्र का 
उद्घाटन करता है। दामोदर से वार्ता करता हुमा वह बहता है--"पमपनी बेइरजती के 
सामने मैं पागल हों जाता हू दामोदर प्रखाद। फिर सोचने-सममते के लिए कोई बात 
नहीं रहती मेरे पाप । मैं दो टुक बात करने वाला आदमी हू 7 “झपने से जिद बाधने 
बोले को मिट्टी मे मिलाने का इरादा लेकर मैं जिंदगी मे झाज तव चला है ।* 


रामदथात के इस बवत>्य की पुष्टि दूसरे पात्रों द्वारा हुई है--वह जानते ये दि 
दोवात रामदयाल कसी बात का एप बार इरादा करने के पश्चात्‌ से बदलना भही 
चाहते । भ्रपो इरादे से एक इच भी इघर-उघर होता उसने उड़े बी जिन्दगी म नहीं 
देखा ।” ये करीम खा के विचार हैं। रामदयाल के व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए 
उपयाम के झरत॒ मे लेखक लिखना है--'घेरदिल इसान था वह। भसली मई था श्र 
भरने बायदे को पूरा करने मं अपने को मिटा देने वाला था। इसान की वद्ध वरने वाला 
हो उत्तवी बद कर सकता है !"" 
चरित्र चित्रण के व्यापक वणन के अतिरिक्त उपयास में सामग्रिव प्वस्या का 
विवरण भी प्रस्तुत हा है । पुलिस जीवम मे व्याप्त भ्रवगुणों से तो मह उपन्याग भरा 
पड़ा है। पुलिस कमचारियों का प्रतिदिन शराब पीमा, रिश्वत के सये-नये ढंग दूढना, 
वैदयाओं द्वारा प्रतिदिन जशन मनाना शग्रेज़ी शासन मे चली भा रही व्याधिया हैं बिता 
विस्तृत वणन किया गया है। सन्‌ ४२ की जनत्नालि का व्यापवः चित्र भी पराठत देख 
ही लैता है भौर सन्‌ ४७ के भवोदित सस्कारो से भी भली भाति परिचित हो जाता है। 
रामप्यारी का शमेश्वरी बदना नव जागरणा का प्रतीक है 
दिवदवा' के भवम भाग के क्थानक, चरित्र-चित्रण भौर वातावरण में पर्याप्त 
प्रवाह हैं। इसका कारण उपन्यासकार का क्या एव पात्रों पर पूर्ण भधिवार, हैं। दूसरे 
भाग में उपयासवार ने एक मवीन शिल्प प्रयोग किया है । उसने प्रथम साग के सव पात्री 
| साक्षाल'२ क्या है, उनसे बातें की हैं और उहे अपने विषय से स्वय ही सब झुछ 
कहने की छूट दी है। एक झालोचब ने इसे शिल्पगत दोप कहा है। वे लिखने हैं: 
_ उप यास्त मे जो दोष है वह है इसका क्या-निहप। क्या शिल्प का झभिप्राय क्या से नहीं 
है। क्या तो उपयाम की प्रत्यत सुगठित भर क्मिक है पर कया की मौजना उपस्यास- 
हरि की स्वय उप था का पात्र बन बैठने कौ इच्छा के कारण अत्यन्त विश्यखल हो उठी 
-है। अस्तुत प्रवरघकार के मवानुसार रामदयात्र के रिटायर होने पर मूल बधांही 
७ दबदबा-पृष्ठ १३ 
ध बहो--पुष्ठ १७ 
६ वहो--पुष्ठ २७७ 
१० यहाँ--पुृष्ठ ३६७ 
११ वहा--पृष्द ३६६ 
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समाप्त हो गई है, केवल अन्य पात्रों का विवरण देने के लिए कथा आगे बढ़ाई गई है 
जिसमें प्रवाह की गति श्रति मन्द पड़ जाती है। पान्न प्रत्येक परिच्छेद मे सामने आ-भ्राकर 
भ्पती-अ्पनी उक्तियां कहते है, उनके पास विचार तो है, कथा नही है । जीवन अनुभूतियों 
के विवरण तो है, जीवन रस की पूजी नही, उसका स्रोत तो रामदयाल के वृद्ध होते ही 
जुप्क हो जाता है। कहीं उपस्यासकार रामदयाल के साथ साथ अलीगढ पहुंचकर कासिम 
मिर्जा की कथनी सुनता है, कहीं रेल के डिब्बे मे नेता पंडित रामखिलावन से भेंट कर 
दावतों के वर्णन सुनता है। उपन्यासकार का अत्यधिक पात्रों के बीच रहना पाठक के मन 
में ऊब उत्पस्त कर देता है। पर सव मिलाकर एक प्रभाव, चरित्रगत प्रभाव की जो 
अमिट रेखा यन्दत्त शर्मा ग्रपते उपन्यासों में खीच गये है, वह बहिरन्तरमुखी उपन्यास 
की एक उपलब्धि मानी जाएगी । 


चौया ग्रध्याय 
विदलेषणात्मक डिल्प-विधि के उपन्यास 


थी इताचद ओणी रचित 'लण्जा' से लेकर श्रीमती उपा देवी रचित 'नप्ट तीड' 
तक हिंदी उप'यास में जो विदनेषणात्मत्' शिल्प विधि की रचनाएं उपत्तब्ध हुई हैं, उतेक। 
विवेचन इस अध्याय में किया जाएगा। झापुनित हिंदी वै' विईनेषणात्मक उप याग वी 
विवेचन करने से पूर्व यह स्‍्रावश्यक प्रतीत होता है दि इसे शित्प वी मूलाघार प्रवृत्ति 
मवोवितान वा प्रध्ययन प्रस्तुत विया जाए और वर्णनात्मक शिल्प-विधि से इसता भर्लरे 
स्पष्ट किया जाए। वर्णवामा चित्प विधि की रचनाम्रों में कया निवभन (० 
पशल्शाशाशा) तथा चरित्र क्षन को ओर विशेष ध्यान दिया जाता है। इसके सा र्बसाम 
समाज चित्रण, युग चेतना, झौर राजनैतित,, सामाजिक, धादितव,, नैतिक समस्याभा की 
सावार प्रभिव्यक्ति मिलती है। पात्र-प्राचुयें तथा वैविध्य भो बढ़ा हुआ उपलब्ध होता 
है, जबबि' विश्लेषणामब' लित्प विधि वी रचनाओो मं क्या तत्त्व वा महत्व दो धट हो 
गया, पात्रा की सम्या भी वम ही गई और उसी भ्र-तस्‌ विपयव झानुभाविक, ध्यजवाम्री 
कौ कु्लतापूवक विश्लेषित किया गया । समाज का व्यापक वर्णन इस उपस्यासों में कम 
हुप्रा है, इसका स्थान ब्यवितवादी जीवन दशन ने ग्रहण किया है। वैयजितक पांधों वो वैय 
वितक समस्याओं का सूक्ष्म चित्रण ही विस्लेषणात्मर शिल्पी को अभिष्ट है । 

उपयास जिल्प के इस अन्तर के सवध में एक आलोचत' लिखते है--विभिन्‍े 

कारणों से आधुनिक उपयास ने बस्तु-तत्त्व के महत्व को गौण बर दिया है। एक भोर 
यह गइविकता वी शोर भग्रसर होता है श्रौर क्थानक के विस्तार को अनुभव के प्रतिदूल 
समझता है, ता दूसरी भार चरित्र ग्यवा स्वभाव पर बल देकद झौर व्यक्तित्व तथा वैध 
दितेक विशेषताझा पर विश्वास रख १९ उसने वस्तु रचना के कष्टदायी व्यापार को रे 
कर दिया है ।/ लया उपयासकार हमे क्या नही बताता, वह तो चरित्रों वी मानसिवतां 
मे प्रवेश कराकर उसकी गतिविधि दियाता है। उपयासकार नहीं, पात्र हमारे स देह को 
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मिवारण करते हैं। कथाकार नही, जीवन स्थिति एवं घटक ही स्वत. बोलने लगते हैं । 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि के प्रायः सभी उपन्यासकारों का ध्यान समाज के बहिर्मुख 
, रूप पर केन्द्रित रहा है | इस दृष्टि से वह समाज और व्यक्ति के वहिर्जीवन झोौर बहि- 
लैलाओं को देखने, परखने और उनकी व्याख्या करते मे ही अपनी सारी शक्ति लगा देता 
' है। समाज सुधार की प्रगति उसकी दृष्टि का केख्वविन्दु होती है। विश्लेषणात्मक शिल्प- 
विधि के कथाकार की दृष्टि समाज की अपेक्षा व्यक्ति पर केर्द्रित होती है, फलस्वहूप वह 
उसके अत्तर्जीवत की गतिविधि के विश्लेषण में जुद जता है । उसमें विशुद्ध आत्मनिष्ठता 
(?ए८ 50एं००प्रस(9) प्रवेश कर लेती है | आत्मनिष्ठ पात्र अन्तप्रयाण (गगाशएथाएं 
[०ण००७9) की दिला में अग्रसर होकर व्यक्ति के अन्तमंन्र की पूरी गवेषणा कर डालते 
हैं। उपन्यास शिल्प में वर्तमान इस अन्तर के विषय में एक दूसरे आलोचक लिखते 
हैं--“जेम्स ज्वाइस और वर्जियां वुल्फ जैसे उपस्यासकारों में एक विशेष क्षण की 
हलचल को विज्लेप महत्त्व दिया गया है। इस हलचल की पुनविजय, या चेतवा प्रवाह 
की गति का दृढ़ सूत्र अपने स्रष्ठा के साथ रहना इन प्रभाववादी परम्परा के उप- 
न्यासकारों की विशेषता है। नई यथार्थवादी--अन्तर्भ्रमाण शिल्प-विधि का यह उच्चतम 
सोपान चिह्न है।”' विद्लेपणात्म शिल्प-विधि का लेखक अपने अन्तप्रंयाण की इस यात्रा में 
वैयक्तिक जीवन के क्षण-क्षण के भावोत्यान-पतन तथा विचारणा का आ्रालिखन मात्र करता 
है, ग्रत: विद्वान श्रालोचक का अन्तर्ष्रयाण-शिल्प-विधि से तात्परय श्रवश्य ही विश्लेषणात्मक 
शिल्प-विधि का पर्यायवाचक माना जा सकता है। 
मनोविज्ञान मन की क्रियाओ्रों का विज्ञान माना गया है । मन की क्रियाएं अपरि- 
मित है भ्रतः मनोविज्ञान द्वारा उपन्यास की विपयवस्तु जुटाने की कोई कमी नही है | प्रेम, 
घुणा, ऋ्रोध, ईर्ष्या, स्वार्थ आदि मनोभावों के घात-अतिधात के आधार पर स्पृल वर्णन 
द्वारा किसी भी उपन्यास को मनोवैज्ञानिक पुठ दिया जा सकता है, यह मत आधुनिक 
भनोदैज्ञानिकों द्वारा स्वीकृत नही रहा है। अब मनोविज्ञान ने अन्य विज्ञानों की भांति 
उन्नति कर ली है, भरत: मन की अवस्थाओं की बात नये कोण से कही जा रही है । इसे 
चेतन, अ्रवेतन और अ्र्धचेतन तीन भागों मे विभाजित किया जा चुका है। आधुनिक 
मनोवैज्ञानिकों के विभिन्न सम्प्रदाय बन चुके है। स्वप्न, दिवा स्वप्त और संस्मरणों को 
श्रधिक महत्त्व दिया जाने लगा है। अतः वैज्ञानिक अध्ययन से पुप्ट मनोविज्ञान ही 
विश्लेषणात्मक विधि के उपन्यासों का आधार स्तम्भ बना है; साधारण मनोविज्ञान: तो 
प्रेमचन्द, प्रसाद आदि कथाकारों के वर्णनात्मक उपस्यासों में भी उपलब्ध हो जाता है । 
2, इलाइवरत०ा वां 8 9भातल्णैंवा' प्रणाद्या-06९०5 ग्रा०श गर॥एणाशिा 
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२१०५ डी उपग्त तप बंदसो वरिय्रेहय 


प्रायड, युग घादि मनादैवानिदो द्वारा प्रतिष्ठित भवचेतन शी क्रियामों वा बित्रश वैरे- 
पिद उपयागबारा ने किया है। 


मनावैद्ानिकों -भन वे विधय मे ज्ञान प्राप्त वरने की सीन विधिया मानी 
हैं-- 


१ प्रनत प्रेतण विधि ([0057लाएाग) 

+ थाहां निरीशण विधि (09 टकफ्॥॥9ण) 

३ प्रयोग बियि ( छ/फुलाशर्णाओं काधगीए्पै) पु 

विलेपशार्मत उपयास में ब्रन्‍्त ब्रेश्षण-विधि व। ही राव झाित सहत्त दिया 
गया है। दसमे पात्र प्रपना विष्लेषण स्वर वरता है। मह विधि भधित्र वेज्ञानिक भी है 
क्योकि सन में जो बात दिसी विशेष समय में होती है उसता तथ्यपरव ह्ञात प्रपनें से 
परतिखित विसी झ्य स्यक्ति को नहीं हो सकता, दूसरे मे मन वी झास्या का तो कैदल 
भधनुमान विया जा सकता है । 

प्रन्त प्रेलय-विधि का विवर्सित रूप प्रायड द्वारा प्रतिष्ठित सनोविश्लेषणा मत 
विधि धर प्वट हुआ | फायड ने मनोविश्तेषणात्मत विधि गौ समभने वे तिए चार" ब्दा 
की प्रयोग किया है -- 

१ ग्रवेतदत मस्तिप्व | धततए0॥00७5 णा॥तै) 

२ जिबिडो (0700) 

३ दमन (२६७१९४$४०४) 

४ दृष्िप्मआ य 


फ्रायड ने सन को तीन हिधितिया सानी हैं। घेतत, भचेलन यौर. भ्रपचेतन | भचे 
तन वी कहपना फ्रायड की बड़ी भारी देन है। फ्रायड के मतानुसार धवैतते मत की शर्चि 
प्रसीम और विम्फोटत्मक है। मानव मस्तिप्क वा तीन चौथाई भाग इसी प्रवेतत की 
परिपि मे वद्ध रहता है। यही उसके वेतन स्वरूप थो परिचालित बरती है । 

देवन धौर झवचेतन के मध्य मे अरधचेतन मत माना गया हैं। यह झववैतन की 
भांति बिल्कुल भज्ञात नहीं होता । भ्रधचेतन के माग से ही घवचेतन वी सचित भनुभ" 
तिया चेतन न आती हैं। फ्रायड से चेतन झौर भवचेतन वे मध्य एक प्रहरी 
((-८०५5०४) वी फल्पना कर डाली है, यह प्रहरी ्रवाउनीय विचारों रत भाग बच्द एवता 
है। दमन (॥थौ[८४४०॥) को क्रिया के साथ-वाघ निरोध[$फक्वा८इछ०णा) वी व्िया 


भी महत्त्वपूर्ण हैं॥॥ झान रूप से की गई रोकथाम वो उत्तो विरोध [हफुलाइणए की 
नाम दिया है | 


दमित 
टसने 'लिलिडों” 
झमिव्यक्ति चाहती 







वासना फ्रायडियत मनोविज्ञान भे दिधिप्ट स्थाव रखती है। इसे ही 
मे पवार है । यह बडी दइविनशात्ती है भौर बाहरी जीवन में भझपनी 
$ इसी के द्वारा स्वरति (5०॥ ॥॥060) तथा परात्मक रंति 

पैदा होती है। इडिप्स प्रस्थि की बल्पना प्रतयड बी मौलिक देते 
है | इसके भनुसार भें कामग्रन्यथि का जम चिम्ू भवस्था थे ही हो जाता है । यही 
ग्रंथ चाद मन को घि्त करनी है। 


विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपस्यास २१५१ 


फ्रायड ने अझहं भाव के भी दो रूप बत्ताए हैँ--अहं (270 )और सुपर अहं ($7ए०ः 
298०) | इनमें से अहं (28०) को व्यक्तित्व का चेतन अ्रंश बतलाया है और सुपर अं 
[ ०07५ 280 ) को भन्चा और प्राणघातक कहा है। इसके कारण व्यक्ति के चेतन व्यवहार 
में विकृृति उत्तन्न हो जाती है। मानव मन की विचिच्रताओों के लिए कुछ पारिभाषिक 
शब्द दिए गए हैं। इनमें आरोपण (/00००४०॥) ,तादातम्यीकरण, ([तशा।त्रीत्वांणा), 
स्थानान्तरीकरण ([79४८०॥०८) और वद्धत्व (788०7) व उदात्तीकरण (508७- 
एरंत00) अधिक प्रसिद्ध हुए है। आरोपण की प्रक्रिया तो मानव मात्र मे विद्यमान है । 
: मनुष्य अपने दोपों को छिपाता और दूसरों के गले मढ़ता श्राया है, यही मनोवृत्ति आरोपण 
कहलाती है। तादात्म्यीकरण की प्रक्रिया में मानव दूसरो के दोष अपने ऊपर ले लिया 
करता है। स्थानांतरीकरण में मनुष्य एक व्यक्ति से संबंधित ईर्ष्या,घृणा या ग्रेम को दूसरे 
पर लाद दिया करता है। वद्धत्व की अ्रवस्था में व्यक्ति एक स्थिति विशेष से चिषक कर 
रह जाना चाहता है। दमित वासनाओं से छुटकारा पाने के लिए जो किया प्रयुक्त होती 
है, वह तादात्म्यीकरण कहलाती है। 
| आधुनिक विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास साहित्य में स्वप्नों तथा दिवा- 
स्वप्नों की चर्चा भी चल पड़ी है। सबसे पहले फ्रायड ने ही यह सिद्ध किया था कि कोई 
भी स्वप्न व्यर्थ नहीं होता, अपितु चेतनावस्था की संचित अनुभूतियों का निद्रा अवस्था 
में अप्रत्याभिज्ञान ही होता है । स्वप्न का उद्गम अवचेतत मन है किन्तु उतका वस्तु-विधान 
चेतनावस्था की जीवनानुभूतियां ही हैं। स्वप्न पर सबसे अधिक कार्य फ्रायड के शिष्य स्टेकेल 
(श्रा।ध्य 5६०८४) ने किया। फ्रायड के ही एक शिष्य एडलर ने वैयक्तिक मनोविज्ञान 
की स्थापना की, जिसमें हीनता की ग्रंथियों को प्रधानता दी उसने लिविडो को काम मूलक 
मानने से इंकार कर दिया । युंग ने वैश्लेषिक मनोविज्ञान पर कार्य कर इसे दाशंनिक 
परिभाषा दी। उसने अचेतन के दो रूप बताए--वैयक्तिक अचेतन व समस्त अचेतन । 
उन्होंने मनुष्य को इस बात से परिचित कराया कि अवचेतन केवल व्यक्ति के जन्म काल 
की चीज नही है; वह युग-युग की मानवीय भावनाओं की थाती है। युग ने वैयक्तिक 
अवचेतना की अपेक्षा समस्त अथवा सामूहिक श्रवचेतव को अधिक महत्त्वपूर्ण माना हैं । 
उसके मतानुसार अवचेतन की अन्ध शकितियों के सन्तुलन के लिए आ्राध्यात्मिक शक्ति को 
जाग्रत रखने की आवश्यकता हैं। 
युंग का सबसे प्रसिद्ध सिद्धास्त मनोवैज्ञानिक आधार पर मनुष्य को दो कोटियों 
में विभाजित करने वाला सिद्धांत है । ये दो कोटियां हैं-- 
१. वहिम्‌ खी मानव " 


२. अन्तमु खी मानव - है 
युंग के मतानुसार बहिमु खी मनुष्य सर्देव: प्रसन्नददन दीख पड़ता हैं, वह संसार 


' के कामों में उत्साह एवं रुचिपूर्ण ढंग से योग देता है । श्रन्तमु खी व्यक्ति विचारणील और 
फेल्पनात्मक वृत्ति वाला होता हैं। सामाजिकता की अपेक्षा उसमें वेयक्तिक भ्रवृत्तियां 


अधिक होती हैं। पा ह 
आधुनिक मनोविज्ञान के अन्तर्गत जर्मनी के गेस्टाल्ट सम्प्रदाय की जानकार 


दर हिंदी उपयास शिल्य बदलते परिय्रेश्य 


भी झावश्यत है। दसके भनुसार उिसी वरतु का ज्ञान स्वत हो प्राप्त नहीं हो जाता। वरें 
दूसरी वस्तुओं की सापेक्षता म ही सम्भव है। इस मत वे अनुसार ससार वी हर चीज में 
संम्पूणता नामक भाव की भवस्यिति होती ह। पूणता ही वाम्तविदता है। खण्ड भ्रम 
है। गंस्टाल्टवाद वी विशेष देव ₹--प्रतिभ ज्ञान ([7/7007) , इसम किंप्ो रहस्यमयी 
शवित द्वारा अ्चातक ही कोई विचार भस्तिप्क से कौंध जाता है जो हमारी समस्याप्रों को 
हल होता है । 
वादसन ने मनोविज्ञान के क्षेत्र मु एक नई दिशा देखी । १६१४ से उसकी पुस्तक 
(920307007) प्रतराणित हुई। उहोंनि उसमे बताया है वि मनोविज्ञान मानव के प्रतमन 
में चलनी रहने वाली प्रत्रिया नही है । वह मनुष्य के' दाष्म श्राचरण, शारोरिक प्रत्रियात्रों 
एव प्नुभूतियों पर मदन करने वाला झास्त्र है। भ्रागे चलकर वाटसन ने प्ंपनी पुस्तत' 
मे शित्रु मनोविज्ञान सदधी सिद्धात भी दिए हैं। जिनमे भय, क्ोध भौर प्रेम धृत्ति को 
प्रघाय दिया है। अत मे वाटसत वा 'आचरणवाद' वातावरणवाद में परिणत हुपा । 
मंबडुल ने मूलभूत मानसिक तत्त्वो (09॥705) को बताकर उनकी संख्या 
बारह स्थिर वी। सहज प्रवृत्तिया परिवर्तित होक़ुए भावगत हवचल ($८707८75) 
बन जाती हैं। य मनुष्य जीवन के समस्त कार्यक्लाप इन मनोभावी (राग, द्ेप, कीष 
श्रादि) के झनुसार चलत हैं। 
मनोवैज्ञानिक रचनाप्रो भें 'वस्पलेबस' (0०४फ्रा८र) बा विश्वेष स्थान है। 
कभी-वभी वेद््रीय प्रेरक वे कुदिधान्तरित हो जाने से जो रागात्मक अनुभव, विचार 
भोर इच्छाए बनती हैं इन्ह ही, 'दाम्पलेक्स' (0099८0 बहते हैं। साधारणत लिविंडो 
के हर स्थायीकरण के पीछे कोई न कोई 'काम्पलेक्स' रहता है। फरायड, एड्सर झादि 
मनोवैज्ञानिको ने अ्रधिकाश क्ाम्पलेवसो का भ्रवेतन भागा है। इसमें भन्वर्निष्टित भ्रवेतन 
इच्छाए हमारे चेदन मैतिक आदतों से ठकराती हैं । इसके द्वारा हमारे दैनिक व्यवहार 
प्रौर चिस्तत में परिवर्तन होता रहता है । 
काम्पलेवर्स दो प्रक्तर के होते हैं--स्वस्थ भौर भस्वस्थ। मनोवैज्ञानिक रचनाप्रो 
मे ग्रधिकतर झर्वस्थ 'काम्पलेक्स' (१०७०) का ही भ्रधिक विश्लेषण हुआ है। भात्म- 
अदता (लिए ७०७७७ से ग्रस्त व्यक्ति अपये भीतर हीनता की भावना वी 
अनुभूति करता टुपा सामाजिक व्यवहार में सकोच, कार्यक्षतता को खघता दर्शाता है । 
अत प्रवार का भ्राणी बिल्न झादि ज्ञानात्मक ब्यापारों मे सलग्ग रहकर प्रगति मरतां 
है। १भी-भी यह भी देखा जाता है कि धपने भ्रभावो, विन्तायो, समस्याझ्रो तया दोषों 
में उचचभा व्यक्ति अच्तनिरेसण विधि द्वारा अपने प्रद्नत सनज्ञान्मक [एट००७ पं दुष्टि- 
हट को बदल डालता है, जिससे वह सभार भर को यलत समझता है। थी इलाचन्द जोशी 
ने प्रेत भौर छाया' भे एक ऐसे पात्र पारमनाथ के 'काम्पलेक्स! का विश्लेषण एव प्रस्वेषण 
पस्तुत किया है । कुछ काम्पलेक्स व्यक्त मे अक्षण्ण रूप भे वतमान रहते है । ये व्यवित के 
व्यवितत्व का निर्माण या ध्वस्त करते रहते हैं। 'काम्पलेक्स' सम्कार, वातावरण, चैतता के 
कह. विद होकर ध्यक्तित के दृष्टिकोण को भी परिवर्तित करते हैं। विश्तेषणा 
समक शिल्प विधि के उपयासो में इनवग भाधित है! 


विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास २१३ 


विशलेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास में सबसे अधिक चर्चा असन्तुलित व्यवहार 
वाले श्रप्रकृत (१9707) चरित्रों की हुई है। अ्रसन्‍्तुलित व्यवहार करने वाले पात्र 
आत्म रुचि को प्रश्नय देकर अपने परिवेश में आने वाले प्रत्येक व्यक्ति की रुचि एवं इच्छा 
की अवहेलना करने लगते हैं---जैसे जोशी के प्रसिद्ध उपन्यास 'संन्यासी' का नामक नन्द- 
किशोर, ज्ञान्ति, जयन्ती आदि पात्रों की सतत अवहेलना करने के कारण अप्रकृत 
(#9॥0गाश) कहलाता है। ऐसे पात्र अपने भीतर सतत तनाव (]शाक्म०7) अनुभूति 
करते हैं। उसकी नैतिक आकुलता (]४०्थां आाज्य$) का उद्गम-स्थान (509७7 88०) 
रहता है। भ्रह (52०) में पाप या अपराध-भावना से झीतप्रोत रहती है। अप्रक्ृृत पान 
मानसिक रोगों (?5४०॥०॥८००४९५) के शिकार होते है। यूंग के मतानुसार इनका 
प्रादुर्भाव व्यक्ति अचेतन (?श5०ावं ए्रा०075००४७) और उसमें शामिल हुए अनुभवों 
से होता है । 
इस विधि के उपन्यासों में कुछ दर्शन प्रधान विश्लेपण की रचनाएं भी प्राप्य हैं 
जो जैनेन्, अज्ेय आदि लेखकों द्वारा रचित है । इनमें उपन्यासकार भ्रपने विशिष्ट दृष्टि- 
कोण को प्रतिपादित करता है। हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्वान के अनुसार उपन्यास इसलिए 
स्थायी साहित्य नहीं है कि वह उपन्यास है बल्कि इसलिए कि उसके लेखक का एक अपना 
जवरदस्त मत है जिसकी सच्चाई के लिए उसे पूरा विश्वास है ! वैयक्तिक स्वतन्त्रता का 
यह सर्वोत्तम रूप है । उपस्यासकार, उपच्यासकार है ही नहीं, यदि उसमे वैयक्तिक दृष्टि- 
कोण न हो ।”! इस दृष्टि से विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि का उपन्यासकार केवल सर्जक 


- ही नहीं, विचारक भी है । 


इलाचन्द जोशी 
बिश्लेपणात्मक शिल्प-विधि की योजना हिन्दी उपन्यास साहित्य की एक युगान्त- 
कारी घटना है। इलाचन्द जोशी इस विधि के भग्रदूत है। शिल्प की इस नवीनता के कारण 
ये अपने पूर्वेवर्ती एवं समसामयिक वर्णनात्मक विधि के उपन्यासकारों से असम्पुक्त होकर 
नव शिल्प-विधि रचनाकारों की श्रेणी में आगे भ्रा गए हैं। इनकी एक-दो रचनाएं वर्णना- . 
तक शिल्प-विधि में भले ही लिखी गई हों, किन्तु प्रमुख उपन्यास विश्लेपणात्मक शिल्प- 
विधि में रखे गए हैं। इस मत की पुष्टियाथें दो आलोचकों के विचार उद्घृत किए जाते 
है---/मध्यवर्गीय संस्कृति अपने हासोन्मुख काल में अतिगय अन्तर्मुखी और वैयक्तिक हो ' 
जाती है। यह वर्ग अपनी संस्कृति भौर सम्यता के रोगों का निदान समाज कौ नाड़ी 
देखकर नहीं करता, वल्कि व्यक्ति-विशेष के अन्तमंन के दारा एक्सरे अपना नुस्खा पेश 
करता है। मनोवैज्ञानिक शब्दावली में इसे मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली कहते हैं। जैनेन्द्र 
' में यह प्रणाली बहुत कुछ अस्पप्ट और अनिदिष्ट है। इस पद्धति को झौपन्यासिक चोला 
पहनाने का ऐतिहासिक श्रेय इलाचन्द जोशी को है । इस पद्धति के अनुसार व्यक्ति के 
 झारे कष्ट, अप्रसन्‍्तता, निराशा, मलिनता आदि किसी न किसी कुण्ठा के कारण उत्पन्न 
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होत ह। ये वुष्दाए व्यक्ति के प्रचतन मन भ भव्यक्त रुप स छिपी रहती हैं। जब कोई 
नयूरोटिव चरित्र ग्रपनी वुष्ठाग्रों का रहस्योद्धाटन कर लेता है ठदव वह रोग शुकत हो 
जाता है। जाशी के उपयासों में किचनिव्ज प्रयोग वा प्राय यही रूप दिखाई देता है। 
"पहुस्दी उपयास मे मतोविश्वेषण-प्रणाली वे प्रयम प्रयोकता इलाचइ जोशो हैं। पद्धति 
'घुणामयी' नामक इनका उप“यास १६२६ ६० में ही मिला था विर्तु सस्याधी (१६४१) 
के द्वारा ही इहूँ वास्तविव स्थानि मित्रो और इसी मतोविश्लेषणात्मक प्रवृत्ति उमर 
बर सामने ग्राई। 
बणनात्मद शिल्प विधि वा उपयासतार मानव जीवन वा व्यख्याकार बतर 
सामाजिक, राजनैतिक, घामिक ऐनिहासिक, भावलिव झयवां आथित' घटनाप्रो और 
परिस्थितियां का विवरण प्रस्तुत करता था। जोगी वे मतानुसार वर्तमान युग वी सब 
से बडी आवश्यकता उपयामकार के लिए ज़िल्प के क्षेत्र मे विश्ेषणात्मक विधि को पे 
नाने को है। वे लिखत हैं--' बतमात युग मे ध्रटवाद और बुद्धिवाद वा संघर्ष व्यक्तियों 
में भीषण रूप में चल रहा है, जिस प्रदपर बाहा जगत में सामुहिक प्रहवाद और दुद्धिवाद 
का भन्तर्रद्भीय सघय, इसलिए उपयासवार को प्रयस्‍त जदिल प्रहत पाब्ों का विस्ले 
पंण प्रत्यल गहरे स्तर की मनोवेज्ञानिकता के आधार पंर बरना पडता है ।/' जोभी 
घेवल यह लिखकर ही समुष्ठ नही हो गए, उ'होंते इसे रचनात्मक रूप से अपने उपयात 
साहित्य मं ध्रभिश्यवित भी दो । उन्होने अपने उपयास साहित्य मे मनोविवा रफ़स्त, प्रढे 
ऐे वस्त, झति बुड्धिवाद से पीडित पाचा के स्रमाधारण बार्यवलाप, मानस्ित ग्रस्थियों वी 
वैदि9झ्यपूण चेप्टाए वथा प्रात्म सघुता (प्रक्षित्ता 0०मफ्रान्) की भावना से 
उत्पन्त प्रचण्ड विकृतियों का वि"वेषण प्रस्तुत किया है। जोशी ने भाषुनित्र मनोविजशात 
वेताओं का गहन ग्रध्ययत करके लिखा है--फ्रायड, युग भौर एडलर ने मनोविज्ञान सै 
गंबधित कुछ ऐसे नए सिद्धाता वी खोज की जिसने मनोविज्ञान के क्षेत्र मे एक प्रचई 
क्ाति वी सदर उत्पन्त कर दी । इस नए सिद्धा,तों में सब दे प्रमुख बात भ्रवनितन मन 
संबंधी खोजे हैं ।" जोद्ी मतो विश्लेषण को ए+ शिल्प विधि वे रूप मे झपनाते है भौर 
ात्मते दद्वित, अरहवादी, सामाजिक व्यवितयो के भ्रवचेतन का भ्रवेषण प्रस्तुत क सते हैं। 
इस अवेषण एव विश्लेषण विधि में दे युग के भिकट होते हुए भो आगे बड़ गए है। इस 
तथ्य को स्वीकृत करत हुए थे कहते हैं--.“युग के मत का भाष्य मैंने झपने ढंग से विया 
है। मेरे मठ से यह सिद्धान्त परायडियत अववेतन के सिद्धा-त से बहुत प्रागे बड़ा हथा है। 
पर मैं प्पने निजि झनुभवों से एक-दूसरे हो सिद्धान्त पर पहुचा हू । मेरे मंद से मानवीय 
मत वा विभाजन वेवज दो या तीन खड़ा मे नही किया जी सकता । मेनुष्य का मनौलीव 
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कैवल सचेत अर्द्धेतन मन तथा अ्वचेतन मन तक ही सीमित नहीं है । वह असंख्य स्तरों 
में निभकत है, जिनमें से श्रधिकांश स्तर साधारण चेतना की अवस्था में हमारी अनुभूति 
के लिए अज्ञात रहते हैं।** “अन्तस्तल में निहित कौन स्तर कव झौर क्यों उठकर तुफान 
मचा देगा, इसका कोई भी निश्चित नियम नहीं है। पर इतना संभव है कि यदि अच्त- 
जीवन का अध्ययन उचित रूप से करने का अभ्यास डाला जाए, और उसके विश्लेषण 
की समुचित विधि का ज्ञात हो जाए तो यह जाना जा सकता है कि किस विशेष मानसिक 
पूकान के अवसर पर किस विशेष कोटि के स्तर की कौत विभेष प्रवृत्तियां ऊपर हो उडी 
है। इस ज्ञान का फल यह देखा गया है कि वे व्यक्तिविताशी मथवा समाजघाती तूफानी 
भवृतियां हमारे मन की संतुलित अवस्था में कोई विकार या विभीषिका उत्पन्न नही कर 
सकती । साहित्य में मनोविश्लेषण का मैं यही महत्त्व मानता हूं जोशी ने मनोविश्ले- 
पण के महत्त्व को स्वीकार करके अपने उपन्यासों में दुर्बेल चरित्र नायको की योजना की। 
इसे उन्होंने अपने उपन्यासों की विशेषता रूप में स्वीकार किया है। इसका कारण एक 
प्रोर भनोवैज्ञानिक यथार्थता है, दुसरे श्राधुनिक परिस्थितिया जो व्यक्ति को वैयक्तिक 
थ्ौर ग्न्तमुंखी बनाती हैं। दुवंल नायक का चरित्र-चित्रण कथाकार से सूक्ष्म विश्लेषण 
की अपेक्षा रखता है ।इस संबंध में जोशी का कथन है---दुर्वल नायक का चरित्र-चित्रण 
करने में बहुत वारीक कला की आरावश्यकता होती है, पर तथा कथित 'सशक्त' और क्कि- 
जोटिक पात्र के चरित्र-चित्रण में साधारण कला द्वारा भी भ्रच्छा वातावरण तैयार किया 
जा सकता है।' + 
' जोशी के मतानुसार व्यवित के व्यक्तित्व की निर्मात्री शक्ति अन्तर्प्कृति है जो 
एक घघकते हुए भ्रर्निकुण्ड के समान है । इसमें असंरुय मूल प्रवृत्तिया वर्तमान रहती है। 
यह अन्तप्र कृति हमें 'लज्जा' के पात्र लज्जा और राजन में, 'संन्यासी' के नन्‍्दकिशोर, 
अयन्ती और श्ञांति में तथा 'प्रेत और छाया' के पारसनाथ, नन्दिनी, मंजरी मे और (पर्दे 


, की रानी' की निरंजना में तूफान मचाती दृष्टिगत होती है। इन पात्रों की अन्‍्तर्लीलाएं 


समय-समय पर उछलती, उवलती, बुदबुदाती नजर आती है । इनके पात्र विवहोपरान्त 
जुड़ते है, मिलते नही, मानो वे टूटने के लिए जुड़ते है। किसी भी क्षण उनके कुंडित हो 
जाने का भय वना रहता है। जोशी के नारी पान्न त्याग, सेवा और आत्मदान को नारीत्व 


. शी थाती मनाने को तैयारनहीं हैं, वे पुरुष पात्रों के श्रहं से टकराते, जूसते दृष्टियोचर 


होते हैं। उनके संबंध में जोशी लिखते है--"मैंने ऐसे नारी पात्रों को लिया है जिन्हें जीवन 
की घनधोर संधर्षभयी परिस्थितियों से होकर गुजरना पड़ा है और जिनकी अवचेतना में 
निहित विद्रोह के वीज रूपी अ्रणुभों में उन संकटाकुल परिस्थितियों के पारस्परिक संघर्ष 


“ के कारण रासायनिक प्रतिक्रिया स्वरूप भयंकर विस्फोट में परिणित होने की संभावना 
. हो है।” भेरे विचार में जोशी ते नारी पात्रों के अन्तर्मन में विद्वोह एवं विस्फोट को 


+. इलाचन्द जोशी : विश्लेषण--पृष्ठ१ ०६. 
९- इलाचन्द जोशी : साहित्य चितन--पृष्ठ १०१ 
७. इलाचन्द जोशी : विश्लेषण--पृष्ठ १७१ 


२१६ हिन्दी उपयास शिल्प बदतने परिप्रेक्ष्य 


इसलिए निहित जिया है वि उन सन झौर विश्वेषण सुदमतापूर्ववः प्रस्तुत किया जा 
सके । यह वि्नधण प्रस्तप्नत वो द्वस्द्वास्मत' हियति पर निर्मेर है, चेतन झेल थी भावेताएं 
तो वणना मक्त विधि द्वारा स्थाश्या पानी हैं, जोशी वे नारी पात भी वम धद्दवादी नहीं हैं। 
उनेवे घट का सूक्ष्म पिरवेषण, यौन समरया वध गहन भलैेषण भौर ग्रसाघारण घ्यवितत 
(#फाजाा[ टाइणा2009] का विलक्षण चित्र० जोशी गे वसा नैपुण्य वा प्रमाण* 
पत्र है । 

मेरा दुई भव है कि जोशी वे सभो उपस्यास विष्लेषणात्मक' नही हैं। 'छुबह डे 
भूले का परिचय चिखते हुए मैंने दिखा था--/धुवह ने भुते इलाचन्द जोशी मे भौपत्या- 
सिकर कूलिस्थ वा सप्तम साथान है। मतोविशान और विश्वेषण कै बलाजरर ने इस हविं में 
वेधत्तिक विस्वेषश के साथ साथ सामाजिक जगते का वर्णन सी किया है !”* अपने मठ 
को पुत्टि म हिंदी वे एक प्रसिद्ध पालोचक के विचार भी उद्घूत करता हू“ सुबई 
कै भूवे इलाचन्द जाती का सया उपयास है। जोभौ के मवध में कहा गया है कि उहीते 
उपयासों मं जीवन वी ययार्थता वा विया दिसी प्रावरण के भस्तुत करने की सदैव चेप्टो 
की है। मनावेज्ञाविकता उनकी सव से श्री विशेषता है भौर उसी के कारण हिंदी के 
ग्रापृतिक उययासवार। में उनका प्रभुल स्थान है। पर 'सुबह के भूले' मे उन्‍होंने एक बडे 
सरत क्या लिखी है ।”* सरल क्या से झ्ामोचड वा अ्रभिप्राय मनाविश्वैषणात्मक विधि 
से वचित रहार व्यावहयरिक वर्णनास ह विधि से है। उनके मतानुधार इसके पात्र साधा 
रण हैं उनका जीवन भाधारण है और प्रेम तवा वासना की नाना प्रचंड _अन्वर्तीलाओो से 
शू य है। पस्तुत परत बव्रार के: अवानुसार 'सुबह के भूले” के ग्रतिरिक्त पजिष्सी! * मुक्ति-प्' 
और 'निर्वासित” मं मे भी विश्लेषणामक शिक्ष्य विधि कोब्रश्षय नहीं मिला। लग्जा) 
हयागी, पर की रानी' तथा व्रेद भौर छाया में विश्वेषणात्मक बिंघि के करण ही 
अल्तर्जवित का प्ल्वैयण हुआ है। इन रचनाग्रा कौ घटनाएं भौर पांव विश्लैषणात्मत' 


विप्रि द्वारा भग्रमर हुए हैं। इस विधि म रचित उनके विविध उपस्यासा का शिक्पगते 
भन्ययन प्रस्तुत किया जाता है। 


लफ्ज्ञा--१६२६ 


लज्जा' को मैं विश्ेषणात्मझ शिल्प-विधि का प्रथम सोपाने मानता हूं । ईस 

रचना प्रे मूल केस्द्र लज्जा की कहानी नहीं है, काई विशेष घटना भी प्रधानता नहीं रखती 
सामाजिक समस्या मो वणित नहीं है, रेवल लज्जा वे झन्तमन से सम्बन्धित कॉममूलत 
प्राय ही प्रमुख है। इसके कारण उसकी दिनचर्या में, विचारधारा में असाधाटता 
[सरैस्ाताफआए ) प्रा जानी है । एक आलोच्क' इस उपयास को घमसोवैज्ञानिर बताते 
हैं-“./इस उपन्यास को मनोवैज्ञानिक कहते के लिए खोई उपयुक्त आधार ही है।।' 
4+-ननगगमनेतननन-ीनतण+क-.त.६२.>_ 5 ..................... 

5 डॉ प्रप्त भटनागर सुबह के भूले वपरिचय' से ध्दतरित 

+ पदुललार पुनालाल बर्णी हिंदो कचा-साहित्य --पृष्ठ २१४ 

है बलभद पतिबाये इस्ाबद जोनों ने उपस्याक्त--प्ध्ठ ७८ 


विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास र्१७ 


उनका यह कथन असंगत है। अपनी पुस्तक में वे अपने कथन का स्वयं ही खंडन कर देते 
हँ । पृष्ठ 5३ पर मनोवैज्ञानिक आशय के अन्तर्गत राजू और लज्जा की संधि कालीन वय 
में फ्रायडियन दमित यौन भांवना, स्व-रति तथा परात्मक-रति की चर्चा करते है। एक 
स्थल पर तो उन्होंने स्पष्ट लिख दिया है--लज्जा को हम निरच्तर तरुणाई के रंगीन 
दिवा स्वप्नों में डूबते पाते हैं । इन स्वप्नों का चित्रण जोशी जी ने किशोर-वय और मनो- 
विज्ञान की घारणाओं के अनुकूल ही किया है ।”' इसी प्रकार अगले पृष्ठ पर लज्जा की 
. रुणता को मानसिक बताया गया है । ये सब वातें सिद्ध करती है कि लज्जा' का मूला- 
धार आधुनिक मनोविज्ञान है जिसके अ्रभाव में विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि की रचना हो 
ही नहीं सकती । 
पलज्जा' में लज्जा के द्वारा लज्जा के अन्तर्मम की भरपुर खोज कराई गई है। 
उसके अन्तमंत में एक अपूर्व इन्द्र चलता रहा है। इस हन्द्र का विश्लेषण ही जोशी की 
इस रचवा का प्रभुख उद्देश्य है । इसका भ्रारम्भ पूर्व-दीप्त-विधि अनुसार हुआ है। तायिका 
स्वयं कथा मंच पर आ्राकर कथा सूच का साक्षात्कार पाठकों को कराती है। अपने अच्तमेन 
' की इन्द्यूर्ण स्थिति और आत्म-विगर्ईणा के भाव को पूर्ण तीव्रता भ्रदात करती हुई वह 
कहती है--- “दुःख की ज्वाला से तप्त शौर पाप वी यातनाओं से उत्तेजित इस पापिनी 
की राम कहानी को धैययेपूर्वक सुतने वाले सहृदय पाक कितने मिलेंगे ? हाय जिस देश 
: में मैंने जन्म लिया है, वहां परापियों के प्रति संवेदना श्रकेट करना जबन्य वाप सका 
जाता है। भगवान ! तब क्यों मैं इस पुष्य के भार से गुरु-गम्भीर देश में उसन्न हुई ? *** 
प्राचीन ग्रीस देश की उत्तप्त उत्तेजना से मेरा स्वभाव गठित हुसा है। इस उत्तेजना की 
प्रचण्ड श्ररित आज तक मेरी आत्मा के अतल गर्भ में समाचिस्थ थी। आज अचानक 
आस्तेय-गिरि के विलोल प्लावन की तरह वह बाहर को फूट निकली है।” यह कहते ही 
पहे अ्रतीत संस्मरणों पर प्रकाश डालती हैं। 

'लज्जा' की कथा अन्तर से बाहर की ओर, 
हुई है। यही विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि की विशेष देन है। वेयवितक अनुभूति व्यक्ति 
विशेष तक ही सीमित नहीं रहती, वह समाज के लिए एक शिक्षा आर चेतावनी के रूप 
में सामने झाती है । यही कि जीवन को अमुक स्थिति में पड़ने से वचाओ। मानसिक 
प्रन्थियों, विक्ृतियों तथा दन्दों से ग्रसित व्यक्ति का उचित ढंग से उपचार करो, ताकि 
उसका तथा उसके निकटवर्ती समाज का कल्याण हो । प्रेम, घृणा, पीड़ा, क्रोध की भवस्था 

मनुष्य के जीवन की सावारुण अवस्था नहीं होती; वह भ्रताधारण त्तों से मिश्रित होती 
है; उन असाधारण तत्त्वों का विश्लेषण ही 'लज्जा' की विशिष्ट देन है। प्रेम, घृणा भौर 
वेदना का प्रभाव शरीर और भविष्य पर अवश्य पढ़ता है, किन्‍्दु इनका गुजावार तर 
विशेषकर अवचेतन मन की वर्तमान स्थिति होती है। साटी कया सुनाते हुए लज्जा में 
एक ही बात ध्यान में रखी है, वह यह कि उसवे अपने अतीत की लेकर भी उस अतीत 
किज-+-ज---_-+++ 

१, घलभद्र तिवारी : इलाचन्द जोशी के उपन्यास--प्ठ ४७. 

२. ,लज्जा- पृष्ठ ७ “ 


व्यवित से समाज की श्ोर प्रवाहित 


रै१८६ दिल उपयास चिल्य_ बदतर परसिश्य 


भे बेन मान भव स्थिति का ध॒पछ प्रस्तुत जिया है । 

लज्जा एक वैयशिपत चरित्र है, वह प्रपते को पहचानती है। तभी सो उसते 
प्रपनी दुवलताप्रा वा मताविकारा का पड़ी भी छिपाने बी चैष्टा नहीं बी, झवितु एक 
सयवबता को भाति, एवं तध्यवरत्र बैज्ानिक वी तरह झपनी दमिते बासनापोँ जा 
स्पष्ट घित्र प्रस्तुत शिया है। समय गधय पर परिवर्तित स्वरति भर पर-रति की स्पाहया 
त्मक मात प्रस्तुत की है। अपन बस्यवात मे बह स्व रति भौर पर-रति वी सल्लुतित 
धारा मे स्ताने वरती रठी, विशु वमसर्थि को स्थिति से परन्‍रति की भौर उ मु हुई । 
स्पवान नो वह है ही, पर पुरुषा का रिसाने झौर उसमे रुचि सेन जी दहला में भी मिड 
हस्त है । पर पुपा में खुनाव को स्थिति के समय उसके मल में एक इन्दं उठता हैं, उसता 
वि"मेषण बरतने हुए बहता है+-- 

/ दोना मे प्रथिर रुपवान कौन है ?ै का्रैयातांल ही मुझे जचत हैं। विशेरो 
मोहन भी दंसन मे सादर हैं, इससे सादेह नहीं। पर डॉक्टर के ट्रैयालास के मुझ बान्सा 
तेज उनमे वहा पाया जाता है। कियारी मोहत सेर रूप के मक्त हैं--ऐसे भवतों वी मुझे 
आव्यरुता है। पर हॉवडर साहद का ही मैं प्रपना दुँदय भॉपित बखूगी 4 ५ 

लग्जा व सनी पात्र गत्यागक (0आजधशर) हैं। उनमें जीवनगत किसी भी 
स्थिति पर मतत करन, काई प्रदसर पाजर बौद्धिक वक्‍्तस्य देने झौर विश्लेषण परने पी 
प्मता है । लम्बा केवल अपनों ही दुर्बभवा प्यवा "कित से परिचित नहीं है, फपितु 
नारी मात्र वो प्रदस्या वा दैन्य चित्र इस विश्वेषणा'मर प्रसग में प्रभिव्यक्त्र व देती 
है-- यदि मरी प्रात्मा मं अइता बादिय भौर सहतशोीलता के भाव वत्तमान हाओे ता मैं 
विसी भी बाहरी प्रय से कभी भयभीत न होती। झपने धदलापन से मन-ही-मन गवित हीक र 
इक्टिर साटूब वी सरभता का प्रारन्द लूटने वो द5छा कमी न करती । देते शात भौर 
समन भाव से झपने भीतर की समस्त भावनाओं का सीरवता के साथ सहन बरती चती 
जादी। पर नारी हृदय मे दृढ़ता भौर सहन-श्लोलता वा होना एक प्रकार से असम्भव है 
वात बात में सपय धौर भय वी स्थिति एडलर के मतानुसार होतता को प्रस्यि ग। परिणास 


है। नारी जाति मे हीनठा वी ग्रतिय उत्प-न बरने दाला पुष्प समाज है, जो भपनी स्वार्थ 
सिद्धि के लिए नारी दा भवला कहता ौर सियाता झाषा है। इसी के गारप वह नीचता, 
दावत्व और पाप पक में निमग्त हांती है; 'ल+्जा' वी विश्लेषणात्मक गहाती इस तध्य 
सेन उद्घाटन कर रहो है । उसकी दस्त कामबासना भी हीन स्थिति का ही परिणाप है! 
सम्यास्तो-१६४ १ 


वैदिक जीवन की भ्रपूव जटिलताआ और विचित्रताओं के प्राधार पर स॒ यासी 
वी रचना हुई है 


कु रु > ः ः 
| विइलपणा-प्रक शिल्प विधि के शास्त्रीय सिद्धान्तो वा समावेश इसरी 


कप के है। प्रवचेवन मन की ज़िया, क्षति-्पू्ति प्रीयया भर प्राउवपजनर 
है लज़ पुष्ठ ३४ 


है. चही “पृष्ठ १७०९ 


विश्लेषणात्मक झिल्प-विधि के उपस्यास २१६ 


प्रतिक्रियायों का पूर्ण अच्वेपण इस रचना में प्राप्त होता है। वैयक्तिक पात्रों की दर्मित 
यौन वासनाञ्रों, उन्मादग्रस्त जीवन स्थितियों तथा भरहमन्वतापूर्ण कृत्यों का विश्लेषण श्रनेक 
स्थलों पर उपलब्ध हो जाता है । 
सन्‍्यासी' की रचना पूर्व-दी प्ति-विधि ( 89-980 7९०एंपृष्त०) के श्राधार पर 
हुई है। कथा का सूत्र स्वयं उपन्यासकार ने नहीं पकड़ा है, अपितु कथा नायक को दे दिया 
गया है। वही भ्रत्मकथात्मक शैली में अपनी श्रतीत स्मृतियों की गुफा में प्रकाश फेककर 
. वैप्त- घटनाओं एवं सचेत विचारों का विश्लेषण प्रस्तुत करता है। घटनाएं सीमित ही 
'हैं; और जो हैं वे वहिर्जंगत की अपेक्षा भअन्तर्ज॑गत में घटती है; किन्तु विचारों की, विशेष- 
_ कर द्न्द्वात्मक भावावेशों की इस उपन्यास मे कोई कमी नही है। वायक जीवन कथा घटने 
के पश्चात्‌ हमारे सामने आया है । वह अपनी जीवन अनुभूतियों के विशिष्ट संस्मरण सुर- 
क्षित रुप में संजोकर रखता है और पूर्व-दीप्ति-विधि द्वारा प्रस्तुत कर देता है । 
साल भर की सजा भ्रुगतकर अभी लौटा हुं->उपच्यास की यह प्रथम पंक्ति 
पूर्व-दीप्ति-विधि अनुसार लिखी गई है, इसे पढ़ते ही पाठक एक विचिन, रहस्यमयी और 
कीसूहलवर्धक स्थिति में पड़ जाता है । फिर दूसरे ही पहरे में “मैने सन्‍्यासी का वेश धारण 
किया है, सन्देह नहीं । पर संन्‍्यासी में न कभी था और न हूं” पढ़कर पाठक की जिज्ञासा 
बहुत कुछ जानने को तैयार हो जाती है । कथा की असाधारणता और व्यक्ति की विशिष्ट 
जीवनी के प्रति उसका विश्वास आरम्भ से ही दृढ़ करके उसने कहानी का संचालन किया 
है। फिर नायक द्वारा नायक की जीवनगत सात वर्षीय अनुभूतियों का सिंहावलोकन किया 
गया है । ' | 
“ लज्जा' की भांति 'संन्‍्यासी' में भी पूर्व-दीप्ति-विधि का समावेश पूर्णहप में हुआ 
है। कथा नायक कथा के आरम्भ में जिस रूप में प्रस्तृत किया गया है, वह अन्त में भी 
कथा के पूर्ण विकास के पदचात्‌ अपने पहले रूप से तादात्म्य स्थापित करता हुआ समाप्ति 
पर पहुंचता है। प्रारम्भ में वह कहता ही है--“संन्‍्यासी मैं कभी था और न हैं --किन्तु 
भ्रन्त में तो वह बोफा भी उतार फेंका है जिप्के कारण लोगों ने उसे संत्याती समझा । 
वह कहता है--'जेल से छटने पर अपने संत्यास और नेतागिरी के ढोंग पर हसी भी आई 
और दुःख भी हुआ मैंने दाढ़ी फिर घुटा ली है, और वाल कटवा डाले है। गेरुओ वस्त्र 
पहनता भी छोड़ दिया है। श्रव मैं न 'संन्यासी' हूं न 'निता' | लल्लतच को देखने देहरादून 
गया था। मौसी के पास रहकर वह बड़ा सुखी है । वह न शान्ति के अभाव का अनुभव 
करता है न मेरे-- पर मैं उन दोनों के अ्रभाव का अनुभव कर रहा हूं और सम्भवतः जीवन 
भर करता रहुंगा.।!! यों 
'संन्यासी' में कथा को सीमित कर दिया गया गया है। समस्त घदनाओं को 
बहिजगत से उठाकर नायक के अस्तर्ज पत में विठाया गया है। यह तो हुआ पहला काम । 
पूप्रा काम नायक मे किया है। उसने अपनी अ्न्तश्चेतवा को सक्रिय बनाकर अतीत की 
: समस्त घटनाओं की विश्लेषणात्मक व्याख्या कर दी है । इस विधि को अपनाने के करण 
सका 5 33 मल अल नह जल 
१.. संन्‍्यासी-पृष्ठ ४६१ 
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एक ओर कया समीम हा गई है, ता दूसरी प्रार उसम मनोजैभानिक्ता बड़ शई है। मा 
बौय चेतना वी विवृत्ति, उसरी तरल, प्रलुस्पता, विशिष्ट प्रात्तखिता तथा प्राण रे: 
दे स्वरूप अडन मे ही उपयासकार वी शक्ति लगी है। बथा के मुस में घद्ती दैचिध्य 
नहीं है, एक युवा (नदविज्ञार) वे मनाविवार प्रेस जीवन वो एक विशिष्ट सिपिति 
है, जिमवा सबंध उसकी प्रवचतता में निहित कुष्टित थौन भावता से है । नन्‍्दति शोर 
शौन बजनाओों' से सूण वैयवितेक चरित है। उसती प्रहमन्यता तथा आामन्सत उप 
समस्त वाय-ब्यवहार मे एक अदभुत वैसित्य एवं जदिलता उसमे कर दती है। 
प्रामरा यात्रा क बाद नन्दजियोर वा सारी क्या पर उसको यौन पुण्दा तैरी नेहय 
शाती है। 
बेइलपिक उप यास मे झले प्रेत्ण (709श०ए।०म) विधि को झपितत मदर 
दिया जाता है। 'समासी' मे दस विधि का प्रयोग संप्से अधिक माता मे टुप्ो है। सार 
कहानी भा मक्पात्मत' ली मे कही गई है। तदविद्योर वो भते स्थिति वा भोभात 
वायक से पुव न-दक्शिार का ही मिला है। वहीं झन प्रेक्षण विधि द्वारा प्रपती समर 
दुबलताग, भनोविवारों एवं वायबलापा का विश्लेषण मेरने वे' उपदान्त उन्हें बया वें 
चरित्र वे रूप भ पाढया के सम्मुस प्रस्तुत करता है। 'सयासी' के वहो रथले मर्मेसी 
तथा सो उष्ट हैं, जहा मत्त बल्यनाम्री वे बहु गो तानो-वाना से नर्द वि टो र को मनौदृरति 
का सजीव विश्लेषण हुजा है। जहा पर भावनाधों वी गुर्म अभिः्यजना हुई है, वही 
कलात्मकता ग्रपने प्रवर ₹प मं जगमगा उठी है, जहा भी तक-वितकधूण वणन पीजी 
हुई, वही स्थल वियित पड़ गएं। देसेवेा भी वॉरण है--विश्तेषणात्मके शिल्व विधि है 
उपयासों भ वणन आ्ौपचारिता का परिचय मात्र देते है, कि-तु वे साथेत तार: और 
प्रभावपूर्ण यमखय की दृष्टि से चनपेलित हाने हैं। इसीविए बम से बम वर्णत रसे गए 
है। बणन की आवश्यकता तभी पड़ती है, जब वाह्य निरीक्षण किया जाए। 'मस्याी मे 
पात्र धाह्य निरीलण करत ही भन्त प्रेक्षण वी ओर सौट झाते हैं। 
सयामी/ म बाह्य निरोक्षण विधि (005क0षएथ/०7) का सहारा बहुत न मं सात्रीं 
मे तिया गया है। पात्र एक दूसरे को देखते है, उतकी मातसित्रता पर यह निशेत/ हुई 
प्रभाव भी छोडता है दि-सु दूसरे हो क्षण वे भ्रपनी मानसिक्रता में डूब जाते हैं भौर सर्व 
चेनन म हो रह दढ्व पर ही मनन करने लगने हैं। जमन्ती का साक्षाक्तार न केवल ने ई 
किज्ञोर की रड्ध वाम-वासना के बाय को ही तोडता है, भ्रपितु उसे बहिजगत से शी ९ 
न्वजगत मे ला परकता है। पूजा-पाठ, पदनन्यादेन प्रादि बाह्य कार्योंनी लिलाजर्शि 
देव? अन्त त्तियों के बहाव मे घहने लगता है। वह मनोविकार वा रोगी वन जीती है 
झागरा से लौटने पर बनारस के वाज्ार मे दो युवतियों के दशन मात्र से उसडी मंतीदगी 
क्मि दिशा म्‌ बहने लगी । भन्त परेक्षण विधि द्वारा किया गया उसका विश्लेषण पढ़ती 
बा 38: वृछ दूर झागे खदकर बाई तरफ वी गली को मुडी भर मु” ही 
हज 205 को ल्‍्छ एक बार मुभे घूर गई। मेरा तो सिर चक रामे लगा इसी 
या उन गम ही दिना ही: जिस घोर भ्रवसाद का भात्र भेरी छाती की जे 7 
। रग्म हा गई थी। मनवाल्ले ग्राद्मियों को तरह मैं म्रपने भाएे 


विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास २२१ 


नहीं था।' तन्‍्दकिशोर की यह विक्षिप्तता जयस्ती के प्रति दमित काम वासना (ऐि०- 
एा८४भं०) का परिणाम है। 
े विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपम्यासों में पात्रों की छोटी से छोटी क्रिया का 
भी स्पष्टीकरण किया जाता है। यह स्पष्टीकरण मनोवैज्ञानिक आधार पर खौज कर ही 
सम्पन्न होता है। 'संत्यासी' में नन्‍्दकिशोर की ही नहीं, शान्ति, जयनन्‍्ती, वलदेव और 
कैलाश आदि पात्रों की सभी क्ियाम्रों का स्पष्टीकरण किया है ! नन्‍्दकिशोर की विक्षप्तता, 
परपीड़न, तत्परता तथा अहमन्यता का पूरा अच्वेषण किया है। वह झान्ति के मुख पर 
एक अलौकिक उल्लास की दीप्ति देखता है, प्रतिक्रियास्वकूप उस सौन्दर्य आभा का 
सम्तुलित उपयोग नहीं करता, अपितु उसका कुंपण्ठित भ्ते उसे (शान्ति) को भय और 
आशंका के वातावरण में डालने की योजनाएं बनाता है। वह शान्ति से पुछता है---“ रामे- 
इवरी को देखा, कैसी विचित्र लड़की है 
शान्ति ने कहा---मैं तो उसका स्वभाव कुछ समझ ने पाई। भीतर वह हम 
लोगों को सुनाते हुए काफी ऊंची आवाज में कड़ी-कड़ी वातें कह रही थी, पर जब वाह 
, श्राई तब से अन्त तक एक शब्द भी उससे मुंह से न निकाला। भीतर वैसी ढीठ और बाहर 
इतनी संकोचशील | तिसपर उसका स्वाभिमान देखा ! सचमुच लड़की बड़ी विचित्र 
है /” बस नन्‍्दकिशोर का जादू चल जाता है। वह शान्ति की अत्यधिक कात: करने के 


लिए इस विचित्रता के स्पष्टीकरण की आड़ में शान्ति से यह कहता है--“तुमने अभी 


उसको विचित्रता इसी हद तक देखी है। पर मुझे तो उसे देखकर एक ऐसे विकट भय 
कुछ कम भयंकर नहीं 


और आतंक के भाव ने घर दबाया है कि मेरी दूसरी चिच्ताएं, जो 

हैं, उसके नीचे दवन्सी गई हैं। न जाने क्यों, एक अज्ञात संस्कार मुझसे कह रह (अकओ 
लड़की के जीवन का परिणाम बड़ा दुखद होगा। ऐसा जान उड्ेता है कि इसे हिस्टीरिया 
के-से भटके वीच-बीच में श्राते रहते हैं। इसीलिए वह कभी अत्यन्त उत्तेजित होकर बहुत 
बोलने लगती है, और कभी एकदम संकुचित होकर विल्कुचे हु हो जाती है। एक भौर 
आवश्यकता से अधिक स्वामिमान शौर इंसरी ओर ऐसी असहनशीलता कि भाई की नई 


साड़ी ते लाते के लिए कोसता--इस प्रकार की परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों के विकट दर्द 
का चक्र इस लड़की के भीतर चला करता है। ऐसे व्यक्तितयों में मैंने देखा है कि उनके 
स्वार्थ की मात्रा चरम सीमा तक पहुंच जाती है और उनका त्याग भी वैसा ही प्रवल होता 
है।सच वात दो यह हैकि वे बड़े झात्ममत जीव होते हैं" युर्क 5 कुछ उन्माद के 
लक्षण दीख पड़ते हैं ।”* मन्दकिशोर की भाकांशा फलींभूत होती है; मान्ति ग्रातंकित हो 
उठती है । -* 

: 'संन्यासी' की सबसे बड़ी विशेषता वैय 
वर्णनात्मक शिल्प-विधि के सामाजिक पात्रों की भांति लेखक के 


वितक पात्रों की उद्धावना है। ये पात्र 
हाथों नाचने वाले कठपुतली 
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पाजनहो हैं। इतका विशिष्ट व्यक्तित्व है। भातति और जयती दोनों ही गत्यात्मण 
(0५७४८ प्रवृत्ति वी नारिया हैं। दोना ही समवममय पर अपने तथा नादविशोंर 
के व्यवहार का विश्लेषण बरके झागे बढ़ती हैं। नदविशोर ने शाति और जमन्ती वी 
एक-एक भाव भगिमा वे अपने झतमन मे भौन्‍सों चित्र खीचे हैं। उनकी एक-एवं प्रवृत्ति 
पर बह सोना रीतिया त॑ मंनव क रता है। झडसंठवें परिच्छेद मे जयन्ती के मौसप्रिय स्वाद 
भोर एकाचवील प्रवृत्ति न नन्दक्लार के मन मे एव द्वड्स्‍ मचा दिया है। देभी वह मोन 
की एक झ्राभूषण दे रूप मे देखकर जय ने की गनिबिंध, हाव-धाव और दैतिक चर्या का 
विए्णपण करता है, दभी उस मौव को जयन्ती वे' दौरद दप का कारण समझता है। बात 
पोस्तद में यह है [है नस्दविशोर र्व्रय घार अहयादी व्यवित है। वह भ्पनी भ्रहमयतां 
के प्रति भन रहना बाहता है, इसीलिए भ्रारोपण [00200 ) वी विया छा अपनी 
पैदलता का जयन्दी वे मं"ये थोष कर ग्न्ताप की साध सेया है । 

वैपवितक तत्व का सौ नवेश रहने के कारण 'सम्यासी' में पाजों को चैयवितर 
ख़लताओं, एहम यताप्रा, तथा स्वार्थो केए प्रः्वपण वही प्रात्म विश्लेषण तो कही पराष्म 
विश्लेयण प्रत्रिया द्वारा डिय। गया है। आत्म विश्तेषण करते ही नर्दक्शोर ने यह सदी 
वारविया हैँ वि वह एवं प्रपसाधारण पान्न है, धसपा मन विहठ है, विवाह संदुट उत्तर 
दायि वपूण कत्म को बह मजाक भौर अपनी अहम यता का साधन समझता हैं। पराएम॑- 
विश्लेषण विधि द्वारा शान्ति भर जयभी नर्न्दक्शोर की अहम यता, स्वार्य करता एप 
ईं्प्यालु प्रदृति का पर्रा-पाश करती है। नदविशोर के बाह्य-जीवन प्रौ रवाह्मस्प मे शिफ्ती 
प्रकार की दुल्हता नहीं है। प्रथम साक्षालार म ही कोई भी युवती उसकी हो जाता 
पद बरती है, किन्तु उसके सम्पर्क मे आरर ही उसके झन्तजीवन की विधम स्थिति से 
यर्सिपत होक र नत्य ग्रे नेभूतिया ग्रजित बर पाती है। 

दंइलेयिक उपयाधकार कैदल एवं बात पहु कर ही बस नहीं कद जाता। बह 
परलस्वेनणा मे देदकर सतत चने वाले द्वद् के भूल को पकडता है। वैयबितक डुष्ठा की 
क्षोज काता है। 'सद्ासी के नायक नदविज्ञोर वी प्रसाधाएण [8000/7ाश) 
मानसिक शशिति दिन वाम-वासना (8४77४४७७॥) दा परिणाम है। इसीवे' पु 
वरूप उसकी समस्त चारित्रिकता का निमाण हुआ है। इस तश्य पर वहू विश्लेषणात्मक 
वर पहुचा है। बह कहता है---मेरे प्रखतोष का एक भौर कारण था| वचपत 
हे हो ऐैर घन मे बदे-बच हौसले पैदा हो गए थे। महस्वाकासा के बीज मेरे मत मे पहले से 
थी ये। पर कुछ बाहरी कौर कुछ भीषरी क्परणो दे मैं भ्रपतो एक भी उच्चाकाक्षां की 
पा ताडी प्रोरकदश ने बढ़ा सकता) पुरातत्व की ओर मेरा भुकाव सबसे भपिर 
था। गरदि मरे जीनर की दानबी शक उवित मार्ग पर चलती, वो मैं या तो दुरातत्र 
अदबा इतिहास बे क्षेत्र मे क्रांति मचाता, या समाज-भूधारक भ्रथवा देशोडाख़ बने कर 
एक माव नैत्रा के पर का धयासी हो ते । ऐसा होने से--मेरे भीतर के घृ्ट को भौर भाग 
ही श्वाताप्री को बाहर निकलने का राष्ता मिल जाने प>मेरे जीवन में स्थिस्ता भरा 
वाद वर उस भाग भौर घुए के बढ रहने से मैं श्पनी अन्तरात्मा वो जलाने भौर धुघलवे 


से दाने मे समरप हपा, क्वालाकण मेरे ही भीतर बिसखर रह गए। फत यह हुआ 


विश्लेषणात्मक शिल्प-दिधि के उपस्यास २२३ 


कि ग्रव मेरी दरध आत्मा जहां-जहां भी अपना हाथ डालती थी, वही विध्यंस की सम्भाववा 
मुभी दिखाई देती थी ।”* 
संन्‍्यासी' में हमें जटिल से जटिल, विचित्र-से-विचित्र पात्रों की जठिलता एवं 
. बैचित्मपूर्ण चारित्रकता का रहस्य विश्लेषण विधि द्वारा जात हो गया है। किसी भी 
विशिष्ट प्रसंग की श्रवतारणा में चरित्र की विशेष प्रवृत्तियों का ध्यान रखा गया है। उनके 
समस्त हाव-भाव, क्रिया-कलाप उनकी अत्तर भ्रवृत्तियों से पूर्ण मेल रखते हैं, परन्तु श्रवसर 
अनुकूल रंग दिखाते हैं । कतिपय श्रालोचक इन पात्रों की गत्यात्मक स्थिति में ही संदेह 
रखते हैं । डाँ० शिवनारायण श्रीवास्तव ने लिखा है--ये चरित प्रायः झ्रादि से अन्त तक 
एक रस रहते है। आरम्भ से ही इनमें एक पूर्णता तथा अपरिवर्ततशीलता रहती है * “पात्रों 
के गुण-दोप आदि उनमें श्रारम्भ से ही रहते हैं, वे नहीं वदलते।” 5 उनका यह कंथन वैर्ले- 
पिक उपस्यासों के प्रति कितनी ध्रान्त धारणा फैलाने वाला है। मेरा दृढ़ विश्वास है कि 
वैश्लेषिक उपन्यास के पात्र गत्यात्मक होते है। 'संत्यासी' के नन्‍्दकिशोर को ही ले । कहाँ 
लड़कियों से घवराने वाला किताबी कीड़ा नन्‍्दकिशोर और कहां अहमन्यता, विलास और 
स्वार्थ में रत नन्‍द ? नन्दकिशोर की अहमन्यता भी नाता रूप बदल कर सामने श्राई है । 
कभी वह जयन्ती से दूर रहने और उससे कदापि विवाह न करने का संकल्प करता हैं। 
कभी उसीके गर्व को चूर्ण करने के लिए लचीला बनकर स्वय विवाह प्रस्ताव रखता है। 
जयन्ती के प्रति किए गए व्यवहार में भी परिवर्तन का मूल मंत्र काम कर रहा है। आरम्भ 
में वह उसे प्रतिपल प्रसन्‍न रखना चाहता है; किन्तु कैलाश आगमन पर ही उसके भ्रत्तमन 
का हिंसक राक्षस श्रहं हुंकार मारकर आक्रमक रूप घारण करता हैं। कक 
बौड्धिकता का आग्रह भी 'संन्‍्यासी' में कम नहीं है। नन्‍्दकिशो र क्रे गत: आर 
मस्तिष्क का संघर्ष इसे दीप्ति प्रदात करता है। जब तन्दकिशोर की अहंभावना तहउ हद 
हो जाती है तब उसकी चेतन बुद्धि उस संशय को तिर्मूल समझती है, किन्तु पा अत वतन 
मन सदेव संशय भार से दवा रहा । अवचेतत ही चेतन को प्रचालित करता हैं; अतएव 
, उसके मन पर विवेक का कोई प्रभाव काम नहीं करता। शिमला पहुंचन पुर नन्दकिशोर 
की अ्न्तर्मृखी प्रवृत्ति और एकान्त सुविधा उसे मनन करने का अंवस देते है। का 8४ 
चित्त लेटकर वह सोचता है और कल्पनात्मक स्पन्दन से फड़क उठता हैं । हर 
सेर करने निकलता है तो दिवास्वप्नों में खो जाता है । मायामयी कल्पना उसके मे दे 
को फ्रकभोर डालती है, वह उसी दा में जयन्ती और शान्ति से स्वगंत वार्तालाप कर 


है । यह सब अन्तर्गत में ही घटित होता है, वाहर तो कैबल परककति है, स्वस्थ, चित हा; 


भच्य प्रकृति । है में 

! उत्तम पुरुष) बैली में हुई है। वास्तव में 

'संन्यासी' की रचना आत्मकथात्गक (उत्तम पुरुष) 2248 अली ह इसमें पात्रों 

विश्लेषणात्मक शिल्प की कृति के लिए यह सबसे श्रधिक उप 
को भ्रन्तःप्रेक्षण विधि हारा या वांह्म-निरीक्षण विधि द्वारा अन्वर्जविन की समस्त 


् 
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वा विशलेषाप वरन की सुविधा रहे है। सापासी' को मन्दक्दशिर एक प्रात्मदेन्दित 
(पाध०5टा।] ब्यग्ित है । उसका झ्दचेदन मन जीवन के नाना प्रभावों को ग्रहण करता 
है। वाद्य रूप से तुच्छ, हस्यास्पद प्रौर सत्रमण"जील दीसने वाले माव भौर कियाएं भी 
उसके प्न्तर्मेस म बहुत गहरी पैठ रण चुवी हैं। भात्मविश्वेषण दी विधि द्वारा वह मतीत 
की समस्त स्मृतियां, कामनाग्रा एस प्रतिक्रियाओं को चीर फ़ाद कर हमारे सामने रख 
देता है 
जायी को शमी मूलत एक भावुद कवि को इसी है, गिसभे गति है, प्रदाह है 
झोर घावपण है। उहास यामी मे भी इस धैली का प्रयोग विया है । बाह्य धटनाओो 
वे कतिपय वणना को छाडपर भान्तरिक स्थिति का भन्वेषण ही सवत्र दौख पढ़ता है। 
इन भालरिक स्थितियां वा विश्दषण भावपूर्ण शरती म हुआ है। भावनाभो की दर्द पृ 
स्थिति के चित्रण की शैलो भ झपूव कौराल के दत हम होते हैं। सन्‍्दविशोर शिमता 
पहुंच जाता है। वहा जयन्ती रत साताल्वार उसको भनोदद्ा बदल देता है। उ्त प्रति“ 
किया का मनोवेत्ानिक स्पप्टीवरण झपग्रस्तुत विधान द्वारा दिया गया है। प्रडति-चिद्रण 
के समय उनकी चैलो श्रोजपूण, वंगवती और उदात्त हो गई है । घौभे ए्रिच्छेद में जमुता 
तट पर खड होकर और सत्रहव परिच्छेद मगवया वी तरगों के निवृट पहुँचवर मर्द 
किशोर की मानसिकता सौंदर्यात्मक भनुभूति वा स्पश् पाकर भौप यासिक घुध के समस्त 
वातावरण की चीरकर झपनी झात्मा वे पुरे वेग के साथ बह गई है। बहा गधे मे भी 
पाम्यात्मक्ता दीख पड़ती है । 
चरित्र चित्रण करते समय मी भाषा भर शैसी भावावैध से एर्ण होकर प्रदाहिव 
टुईं है। घान्ति का चित्रण करते हुए लन्दकिशयोर भावपूर्ण कवित्व शती से बहता है” 
पज्जा का क्रीता पर्दा उसवी सहज तेजस्विता को ढवने की चेष्ठा कर रहा था। परे 
जिस प्रकार रेडियम का वर्त प्रकाशन उतके मीतर न समा सइने के कारण ज्योतिकणी 
का बाहर विशेरता रहता है। उसी प्रकार शान्दि वी चुत्र, समुज्नत, सतेज पवित्रता 
उसके मुखमण्डल दे प्रत्येक शुक्मतम चंघछिद्र से प्रदुइय विरणों के रूप में बरवस निगत 
ही रही थी, जिसे दक्षक्षर एक अयूर्द, भवणतीय कॉविल्वमय भाव मेरे प्राणों ने भ्रणु-मणु 
में सचरित हाने लगा था ।"* हे 
. भात्मक्थामक दैज्ी के भन्तगत वीच-चीच म प्र-योजना द्वारा पत्र शैली बी 
प्मजेदा सपयामी की झपनी विदेयता है। लगभग पाद पत्र इस उपस्थास में विभिर् 
पाजो द्वादा दूसरे पदों वरे लिखे गए हैं। ये पत्र एक ओर पात्रों को सिमी भावनाप्मी 
की प्रभ्िन्यसित सवर्थेप्ठ रूप मे करते हैं, दुपरे कुछ भज्ञात घटवाझों व चस्ति विपयर्व 


सन कप में पढ़े पर्तों का भी अझस्वेषण सुलम हा जाता है। झगरा यात्रा से लौटने पर 
दक्च्र 


गर भ्रपने बड़े भाई को जो पत्र छिखता है उसवा भुल्य भझ ही उददघादित किया 
गा है किल्नु उस अथ को पढ़कर हो माठक नन्‍्दक्शीर की मनोभावभासो को पढ़ तैवा 
है, उसकी योजनाप्रा को जान लेवा है। सन्‍्दहिशोर ने तो पद ने प्रतिरिकत तार वा 


न पर नलनवनम तब ंग १७-२०. 





5 सायात्ती--पृष्ठ १७३-१७८ 
|| 


. विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्श५्‌ 


'उपयोग भी किया है। ठीक हैं; यह रुपया समाप्त हो जाने के कारण विवशतावश किया 
गया है, किन्तु उपन्यास की कथा में इसका विशज्ेप महत्त्व है; इस तार में नन्‍्द का पता 

| पढ़कर ही उसके भाई इलाहावाद पहुंचते है, उत्तके वहां पहुचने के कारण (तथा नन्‍द की 
मानसिकता के कारण भी ) नन्दकिशोर-शांति प्रणय पर वज्ञपात होता है । 

शांति द्वारा बलदेव प्रसाद के नाम लिखा पत्र और लिफाफा देखकर नन्दकिशोर 

'श्रीयुत वलदेवप्रसाद जी मेहरोत्रा' पढ़कर ईर्ष्या जनित वेदना की अनुभूति करता है किस्तु 
अन्दर प्रिय भाई बलदेवप्रसाद जी' पढ़कर उसकी मानसिक स्थिति स्वस्थता की अवस्था 
प्राप्त करती है। मृत्यु से पूर्व नन्दकिशोर के नाम जयस्ती द्वारा लिखा गया पत्र भी महत्त्व- 
पूर्ण है। पत्र पर्याप्त लम्बा है, अन्तिम अभिननन्‍्दन से आरम्भ होकर वैश्लेषिक अ्रन्वेषण से 
पूर्ण होकर सामने आया है । इसमें नन्‍्द, कैलाश भर जयस्ती आदि पात्रों के अवचेतन, 
चेतन का स्पष्ट चित्र भ्रंकित हुआ है। पुरुष के पुरुपत्व और अह पर वज् प्रहार भी इसी 
पत्न द्वारा हुआ है। इसकी अनुभूति पत्र पढ़ते ही नन्‍्दकिशोर ने अपने सिर पर, हृदय पर, 
रीढ़ पर निरन्तर निष्ठुर निर्मम आघात के रूप में स्वीकार की है। 

अच्तिम पत्र शांति ने नन्दकिशोर के लिए लिखा है। यह पत्र भी अपने ढंग का 
वैश्लेपिक पत्र है। जयन्ती के पात्र की तुलना में इसका वैश्लेषिक पक्ष गौण है; किन्तु 
दार्शनिक पक्ष प्रवल है । शांति मुक्त पथ की पथिका बनती है, जीवन की नाना कठिनाइयों 
से हारकर ही नहीं अपितु जीवन के उदात्त स्वरूप का साक्षात्कार एवं अनुभूति भाष्त 

 - करने की प्रेरणा से वशीभूत होकर वह अन्तद॑न्द्र, दुविधा, मोह आदि सांसारिक आक- 
पंणों तथा आषातों से ऊपर उठने के लिए यह पथ अपनाती है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि ये पात्र आत्मकथात्मक शैली में पूर्णतया फिट बैठ गए है। इतके द्वारा पात्रों की 

' अ्त्तरचेतता का चित्र स्पष्ट हो गया है । 

साधारणतया 'संन्‍्यासी' की भाषा और शैली में एक वहाव रहा है, किन्तु कहीं- 

कहीं विचार-वितर्को के प्रसंग में अवरोध भी प्रस्तुत हो गए हैं इन श्रवरोधो को हम 
शेलीगत दोष नहीं मानते, अपितु ,वैश्लेपिक शिल्प की प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार कर 
स्वाभाविक मानते है । 


परे को रानी--१ ६८१ व 

. विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के अन्तर्गत पर्दे की रानी' का भी विशिष्ट हक 

है। 'लज्जा' और 'संस्यासी' दोनों की अपेक्षा इसमें मनोवैज्ञानिक तत्त्व का आधिक्य है । 

इसमें मनृष्य की अन्तस्चेतना में विराजमान मूल प्रवृत्तियों को पकड़ने का सफल ब्रथात 

हुआ है। मानव मन की विचित्रता और जटिलता को केच्द्रस्थ रखकर समस्त कथा विधाव 

की योजना हुई है। कथा के अ्रन्तगंत समस्त कार्य-कलाप, विरोधाभास तथा इन्द्रुर् 
स्थितियों का विश्लेषण प्रस्तुत हुआ है। के ' 

:. आधुनिक मनोविज्ञान ने मनुष्य की घोर अहम्मत्यता, (509०-०४०) हीव- 

' भावना (फालि०्त५ (०77०४) और दमित काम वासना को वैयक्तिक विक्ृति 3 

भ्रसाधारंण अ्रवस्था का मूल कारण सिद्ध कर दिया है। 'पर्दे की रानी में 53008 


२२६ हिंदी उपस्यास टिल्प बदसने परिप्रेष्य 


विज्ञान सम्मत तस्या का उद्घाटन विया गया है। निरजना और इंद्धमोहल दलों ही 
चार अहृवादी (87८ ८१०७) प्रदुत्ति के पात्र हैं। दोनों का झह भाव एव दूसरे से होड 
लेने को तैयार बैठा है, भोर दश्द्वात्मस स्थिति में एव दूसरे को पछाडने के निर्मित द्द 
नाना गौजनाए बनाता है। इस शह ने कारण ही दोनों समय-समय पर हिसिव-प्रतिहितेक 
का रूप घारण वरप चलते हैं। अह का विक्यस ही विज्वेति वो बढ़ाता है-इस तस्या 
उद्घाटन उपयासत्रार में एक पात्र चद्रशेखर द्वागा वराया है। निएजना बार्ना के प्रभाग 
में बौद्धिक युग के झरहकारी मानद का विश्देषण वरते हुए बह बहता है-- जिन दुर्टई- 
नाआ वा उल्लेख तुमने किया है उनके मूत में है ब्दे मान झहवादी युग की कट मनो 
वृत्ति। प्रस्तर सात यहे है कि झापुनिक बुद्धिवादी युय मे मनुष्य ने झपने झ्रहभाव ही 
विवास झावइयकृता से इतना श्रधित कर लिया है वि. उसे फतस्व्प बह पौराणिक 
भम्मामुर वी तरह विनाझ के पथ वी ओर बढ़ता चलता जाता है। मैं सुमरो ओर इ3- 
मोहन को दस युग की व्यथता के दो चरम निदशन मानता हू । तुम दोनों में प्रट्मावह5 
दजें तक विकास को प्राप्त ह॒श्ना है, ऐसा भेरा विश्वास है। तुम अपने को एक वेश्या 
माता और खूनी पिता कौ लल्वी समभक्र जो वेहद विचलित हो उठी हो, उसके मूल मै 
तुम्हारा वही चरम विस श्राप्त प्रहमाय है । - तुम्हारी ही तरह इृद्रमोहनजी ती पं 
वृत्ति (प्रौर स्वमावत झामचेतना भी) झावश्यवता से वहुत भ्धिक विकसित हो उठी 
थी । उसी वृत्ति वा यह परिणाम था कि उनके भन्‍्तर्मेन ने उनके भीतर भ्रज्ञात में यह 
भावता भर दी कि जिस नारी ने उनके हृदय मे प्रेम की झाग जलाई है ग्रौर स्वयं वची 
हुई है, उसके ऊपर हर हालच में विजय प्राप्त बरनी होगी भौर उसे दडित बरता होगाट 
चाहे उसे दण्ड देने वे! लिए स्वय वयो ने मरना पड़े । बरेमाल युग वी अहवादी मतोवृत्ति 
मुझे कभी-कभी बहुत ही विचित्र लगती है, नीरा | वह हस हसवर भात्म विनाश के लिए 
तत्पर हो उठता है, बदातें उसके उस झात्म विनाश द्वारा उसके झहभाव की विजय प्रमा 
शित हा उठे । इृद्मोहन ने झदवादी कौ इस विनेष मनोवृत्ति को चरितार्थें बरवे दिखाया 
है। यही मनोव्‌त्ति यदि इस प्रकार विज्रत रूप में अपना प्रदर्शशन करके उम्तत पथ प़डें 
तो समाज का क्तिना बडा कल्याण हो सकता है। अहवादी यह बात नहीं सोचना 
चाहता । 5 
#ु वेश्नेपिक उपयासकार को यह विशेषता है कि वहू वर्णनात्मक क्यात्रार बी 
पपेसा सीमिद रूप मे ही क्या मे प्रवेश वरता है। प्रथम रूप मे तो करता ही तहीं- 
पात्मक्थात्मक नैती द्वारा वह कया का सूत्र ही पात्रों को प्रदान कर देता है। पं हु] 
रानी भी पान्नमुखोदगीरित धा८्मा क्या के रूप मेप्रस्तुत॒ की गई है। इसमें पावानाद्य 
पून प्रवृत्तिया घन्तप्रेश्षण विधि द्वारा देखी-परली गई हैं। पात्र या तो अपतोा चित 
विषयक विदतपण स्वय करते हैं या दूसरे पायो की हृदयस्य मनोग्रस्थियों को खोली हैं: 
ईस रचना मे यह घतीद होता है कि पात्ो द्वारा विस्तेषण का अवसर जुटाने वे लिए 
समस्त घटना विधान तैयार किया है, मनोवेतानिक ठत्त्व एकवित किए गए हैं। घोर 


अ्जच8क्‍% ० 


है पे को शातो---धुष्ट २१६-२२० 
$ 


विश्लेषणात्मक शिल्प-बिभि के उपस्यास र्२्छ 


अहँवाद की चर्चा हो चुकी, श्रव होन भावना की ग्रन्थि को ले । 
निरंजना 'हीनता की भावना' से प्रसित एक गस्ताधारण पात्र के रूप में प्रस्तुत की 
गई है। उसमें हीनता की तीनों सरणियां (538०5) वर्तमान हैं। एक वेश्या मां की पुत्री 
और खूनी पिता की सन्‍्तान होने का बोध उसे हीनता की म्रन्थि मे जकड़ लेता है। फ़िर 
उसके सारे कृत्य हीनता जनित क्षति की पूर्ति के लिए प्रयुक्त हुए है। यह दो रूपों में 
पेभव हुआ--पहले हीनताजनित क्षति पृति की आकांक्षा उदय हुई, फिर उस आकांक्षा 
की पूर्ति हित शक्ति जुटाई गईं। इस शक्ति को अजित करते के लिए ही वह प्रतिपल 
सचेष्ट रहती है; क्रियात्मक एवं गत्यात्मक हो उठी है। हीन कहनेवाले या समभनेवाले 
मनमोहन के पुत्र इन्द्रमोहन के भीतर लालसा की झ्राग भड़काने का काम भी इसी भावना 
के प्रतिफल है। स्वयं विक्ृति की ओर भुकाव भी इसी ग्रन्थि का परिणाम है । 
आरोपण (णुंट०ध०॥) की मनोवृत्ति का समावेश बैश्लेपिक उपन्यासों में 
उपलत्थ होता है। निरंजना अपनी स्थिति को स्पष्ट करती हुई शीला पर यह घात अभि- 
व्वत करना चाहती है कि बह निर्दोष है, शुद्ध हृदया है; यदि दोषी है तो इच्द्रमोहन है 
जो मीठी-मीठी बातों का लावा देकर तुम्हें तिल-तिलकर मार रहा है । किन्तु वह न तो 
अपने को बोखा दे पाती हैं; न शीला को ही श्रधिक देर तक धोखे की <्ट्टी मे रख सकती 
है। शीला जूब अच्छी तरह उसे पहचान चुकी है। वह उसकी ग्रारोपण (एशं०्णांणा) 
लीला से परिचित है। उसे पता है कि निरंजना अपने दुष्क्ृत्यो को छिपाने भर के लिए 
: 3हप भात्र को बदनाम करती फिरती है। वह पुरुष को भ्रात्ममत कहकर श्रपने श्रहंवादी 
दृष्टिकोण को दूसरों पर ग्रारोपित करके सुख का सांस लेना चाहती है; किन्तु नहीं जानती 
कि भ्रपने मार्ग भे विपैले कांटे स्वयं ही वो रही है। हि 
पर्दे की राती' में भी अन्य वैस्लेपिक उपन्‍्यासों की भांति वैयक्तिक पात्रों की 
जदुभावना हुई है। निरंजना, इन्द्रमोहन और शीला प्रसिद्ध वैयक्तिक चरित्र हैं। इनके 
भाव्यम से भानव मन की साना विक्ृतियों पर प्रकाश डाला गया है। आत्म विश्लेषण के 
भाथ परात्म विश्लेषण की प्रक्रिया द्वारा इस उपन्यास के सभी पात्रों का चारित्रिक 
विषय संभव हो सका है। आत्म" विश्लेपण करके ही निरंजना ने अपनी चरित्रगत 
' विक्ृतियों, भ्रसाधारण स्थितियों और दुविधा मूलक विरोधाभास का परिचय पाठक को 
दिया है। परात्म विश्लेषण विवि द्वारा ही गुरुजी ने तिरिंजवा और इच्धमोहन के भ्रहभाव 
रद्र कूप का चित्र खींचा है। ! 
... पे की राती' के पात्र शुन्य की सृष्टि नहीं है । उतकी विशिष्ट मानसिकता की 
री छान-बीन की गई है | उनकी विचित्रता, जटिलता, अस्थिरता के मत्तोविज्ञान सम्पत 
अरेण खोज लिए गए हैं। इन्द्रमोहन ने शीला से विवाह क्यो किया, निरंजना ने इख- 
: . दैग को होटल से स्वयं ले जाकर भी चरम अवसर के भा जाने पर क्यों दुकराया, फिर 
न्त में रेल यात्रा में ही झात्म समर्पण->ये विचित्र और जदिल मनोवृत्तियां विदले- 
- ३. आफ शिल्प-विधि द्वारा स्वयं खुलती गई है। पात्रों की मुखाक़ृति भी दे लक 
अध्ययन की सामग्री जुटाती है | ज्मके अन्त नह मुख्य-मुख्य घटवाओं के अर्क कह जा 
“ले हैं। शीला का अनहन्दर और मृत्यु आलिगन मिरंजना इस्धमोहन सामीष्य का मृत 


३१८ हिंदी उपन्याथ टिल्य बदलते परिष्रे'य 


वेद है। वनियय पात्रा का ब्यक्तिव उतदी दुएगो चाल झौर दुहरे रूप मे देसा जी 
सता है। तिरजना तो दुहरे व्यक्तित्व वी प्रतीत ही बन गई है। हि 

वैयस्लिक तत्त्वा से परिपूण, मनीयेसानिक प्रसगों से प्रवतीर्ण यह रखता दो पात्रों 
की झात्म-क-था को लेकर पात्रमु वोद्‌गीरित धैती मे रची गई है। छोटी से छोटी घटता के 
प्रतन्तर पात्र मनौविश्वेषण प्रक्रिया मे सतस्त दृष्टिगोचर होते हैं। सह विश्लेषण प्रवृत्ति 
वैसतेपिक शिल्प वी विशेष देन है। 'पढ़ें की रानी' वे विश्तेषण भय शृत्रियों के झपैतां 
गर्या मे ही भषित् 7हीं है, अपितु वेशानित प्रौर फायवारण ४ खला मे तारत्स स्थापित 


बरनेवाल भा मिद्ध हैए हैं। ८स रचता वी घावय रचना में एुए भदुभुत गठन है। कराते 
दयन चुस्त औौर भावपत हैं । 


प्रेत धौर छापा--१ ६४६ 


विश्तेषणात्मक गिल्प विधि बे उपयास सरदैद भाम क्यात्मव इसी म हीं नही 
लिखे जाया करते, दसव। प्रमाण 'प्रेत और छाया! पढबर पाठव' को सिल् जाता है। भभ 
पुण्प शैली म लिखा गया जोगी वा पहला उप'यास प्रेत शोर छाया है। इस रचना मं 
जोशी ने मनोवैतानिक तत््वां की भावश्यक्ता से प्रधितर मदृत्त दे दिया है। इसीवीएस 
इस पर किस हिस्ट्री' झयवा 'सादक! चेरपी' होने का भारोप लगाया जाता है । है 
उप'यास वे 'वेस-हिस्द्री घन जाने वा भी कारण है। मूल वारण यटी है कि जोगी नई ते 
उप'यास की रचना बेदत मात एक धारणा विशेष का प्रतिपादन बरने के लिए की है। 

जोगी दी वह घारणा जो इस उपयास वी वेद्धस्‍््थ घूरी है, उसे दृष्टिकोण 
की परिचायिता है, इसी रचना वी भूमिता से प्रददरित को जाती है--/विश्व में तैंद 
तक प्रपेलाकृत (पूरी पढ़ी) शाति की स्थापना झ्सभव है, जब तर मानव समाज भस्तर्ज॑ित 
को उतना ही (वल्कि श्रधित्) महत्त्व पहीं देता जितना कि बाह्य जीवन को । वयोंकि ईये 
बान के निश्चित प्रमाण जीवन की गहराई म दृष्दि डालनेवाले मनोवैज्ञानित को मिलते 
हैं कि सामूहिक सम्प मानव वे राजनीतिक, थराथिक दया सामाजिक जीवंत के युग ३ 
में परिवितित पुदरावतित होनेवाले रूप उ सकी सामूहिद पज्ञात चेतना में निद्धित प्रवृत्तियों 
वे रहस्यमय परिचाजन से बनते हैं भ्रौर विगहते हैं। इसलिए मानवता के लिए सबते 
कब्याणरर उपाय यह है कि वह झपनी उस अज्ञात चेतना के गहरे, और प्रधित्र गहरे, 
सरो भ प्रवेश करके उसवे' भीवर जड जमादेवाली झादिकालीन पशु प्रवृत्तियों की छाई 
बीन प्र विश्देषण करे, भर उस पानालपुरी की नारवीय अचकार में वद्ध उत् सल्ता है 
की ययार्यता स्वीकार करके ऐसी तरदीव निशालने का प्रयत्व करे शिससे गलत रास्ते मे 
होकर उन बढ़ प्रवृत्तियों का विष्यसक' विस्फोट ने हो" अत इस रचना को प्रवाश मे 
खाने के लिए वह ग्रन्तर्जी वन वो झावश्यकता से अधिक महत्त्व देकर चले हैं,मिसके कैरी 


बअक ही प्रभुष हो गया है, प्रय तत्त्व कथा, चारित्रिकता, दशन भादें हे 
गए हैं। 





हि 
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प्रित और छाया' का आरम्भ पूर्व-दीप्ति विधि पर नही हुआ है; किन्तु पांचवें 
अध्याय के आरम्त में ही पारसनाथ की अतीत स्मृति उसके मानस पटल पर कौधकर 
फयाकार की दीप्ति का आश्रय पाते ही गतानुभूतियों के श्रलवम में से कुछ चित्र प्रस्तुत 
करती है। इनमें से पहला चित्र दाजिलिंग वाली पहाड़ी लड़की का है। कथाकार पहले 
- झसी की “वोस-हिस्ट्री' खोलता है| इस कैस को सामने रखने पर भी उसने प्रमुख रूप से 
' परलताथ की अन्त त्तियों का विश्लेषण ही किया है। उसकी मन्द-मवुर मुसकात, 
.गीलीव समवेपापुर्ण श्रभिव्यक्ित, बाह्य आचरण के पद के पीछे अत्तर्मंत में कुडली डाले 
हैंए काले सर्य की ओर संकेत किया है। आत्म समर्यण के पश्चात्‌ विवाह की चर्चा तो उस 
लड़की की मूर्खता रही; इतनी भर कहानी और एक जीवनी नप्ट-भ्रप्ट हो गई किन्तु बह 
पहाड़ी छोकरी मात्र ही नप्ठ-अप्ठ नहीं हुई; जोगी ने वैश्लेषिक विधि द्वारा यह सिद्ध 
किया है कि नप्ट-अ्रप्ट तो पारसनाथ हुआ | क्यों हुआ, केसे हुआ ? इस क्‍यों और केसे 
के उत्तर को पाने के निमित्त मे ही पारसनाथ के अवचेतन मत का विश्लेषण कर दिया 
गया है । छठे अध्याय में ही उसके अन्तर न में जमी ग्रन्वि का कारण विदलेपणात्वक ढंग 

. पे वेताया गया है, यही कि वह जारज सन्तान है। 
जारज सस्तान की कल्पना मात्र से पारसनाथ का मस्तिष्क भन्ना उठता है। 

'उसका मन कुष्ठित हो जाता है और दिनचर्या को दिशा ही वदल जाती है। अवैध संबंध 
स्थापन ही उसका सबसे बढ़ा विनोद साथन है, क्रिया है। जिस भयंकर घृणा और कुटिल 
अतिहिसा की मुद्रा बनाकर यह बात कही गई, वह भी पारस की अन्तश्चेतना को आंदोलित 
फेरती है भर एक भयंबार रात भे विकराल भौतिक छाया का रूप ग्रहण करके पारसनाथ 
के मस्तिप्क को जकड़ लेती है। पारस का चेतन मन सौ-सौ उपाय करने पर भी उस 
छाया से छुटकारा नहीं पाता । जिस नारी के सम्पर्क मे चह श्राता है, वही उसे उसकी 
(मनोग्रन्धि की )प्रतिछाया रूप में दिखाई देती है । उसे रह-रहकर एक ही विचार सतावा 
रहता हैं। यदि उसकी मां कुलठा थी तो समस्त नारी समाज घृणित, पतित, भीग्या है। 
कांची, मंजरी, नच्दिनी सभी उसके उपभोग की सामग्री है; एक मात्र हीरा अपवाद बनती 
है, वह भी तब, जब उसकी मनोग्रन्ि खुल जाती है । 

। प्रेत और छाया' में मनोवैज्ञानिक विश्लेषणों तथा व्यौरों की कोई कमी नहीं है । 
उपत्यास में कथा से अधिक मनोवैज्ञानिक कैस हैं और उनका विकास वैश्लेपिक विधि पर 
हुआ है। वसन्त के माधुय में पुष्पों की छाया में, सदी के तद पर तो हमने प्रणय-लीला की 
बातें सुत्ती थी, किन्तु वर्षा की बेला में, निजेन घर मे, मृत शरीर के पास प्रेम-करीड़ा की 
फेल्पना 'प्रेत और छाया' की ही देन है, किन्तु यह प्रेम-क्रीड़ा भी अस्तित्व में कहां आरती 
है। वैश्लेषिक कथाकार ने विश्लेषण की सुविवा प्राप्त करने के लिए ये केस जोड़ दिए 
हैं। ऐसी भयानक रात में" ही नायक के अतल मन में जब उसका पशु जायूत होता है, तभी 

ऊँछ अज्ञात और अव्यक्त शंकाएं उसके भअन्तर्मन को जकड़ लेती है। उस अधेड़ और अंची 
' जत्री की विकट और ल्रोमहर्षक प्रेत छाया, आतंक उत्पन्न करके पारसनाथ को जड़ीभूत 
कर देती है । वह मंजरी की कथा सुनता है किन्तु डरता हुआ, अज्ञात रहस्यमय भय से 
सिहरता हुआ । कथाकार से यहाँ भी कथा कमर कही है । मंजरी की मां की संक्षिप्त कथा 


२३० हदी उपयाध शिल्प * इेइतों परिपरेश्त 
जो दा पुष्ठा में भा सरती थी, उसे जिए मंदिर मनोवैश्ञानित्र तत्व धादटे वर रे 
हौन प्रध्याय घौर मतीम पृष्ठ (१४६ से १८६ ] धागा दिए गए हैं। 
प्रेत भौर छाया' में पारमनाथ वा एक धर्वेष रावध सत्दिनी मोम विवाधितां 
स्त्री से चलता है। इस प्रवध सबंध में गया तो नाम मात्र गो ही दी गई है | दारतव मं 
पह आधुनिक मनांविवात वी ही एवं सव्य जेप है जो पारंघातीय उप यासवार ढी१एर* 
तारेंस वे उपयासा वे मनोवज्ञानिव बेस से मिलवा-जुलता है। लारेंस ने उपयक्सीो है 
सुखी, स्वम्प दास्पय जीवनी का प्रमाव है। उतरा जोवन पर्ति-पत्ती भे माप का 
साधाएण जीदन नही है, झपितु पशुप्ा वी तरह वित्प सपपरत स्त्रो भौर पुष्य हा कट 
जीवन है। लारेस दे नारी पात्र अपने पुरुष पति पातों बे धति एक दुर्दात विहृत धृ्णी ढ़ 
भावा से झतप्राव हैं। इसी तरह 'प्रेत भौर छाया' की सन्दिनी भुजेरिया के विचार मात 
से नाई भौं चद्ाता चित्रित की गई है। एव मपुसक पति वो पतली होते की बल्ता उसके 
मत ओर भस्तिष्द का भरा सस्लानि दो पूरी मात्रा भर देती है। बढ़े खुलेघ्ास झपने पद्ि 
को गालिया दती है । पराश्मताथ से वार्ता बरते हुए एव दिन कटती है“ भाप नशा 
जानते यह महारय कितने बड़े अझय पिश्वाच हैं? रुपया वो लातिएं-“मत प्रापे गया 
छिपाऊ--यह भरी इज्डत तब उतरवाने पर उतारू हो गए थे। जिने राजा साहर व 
जित्र मैंत प्रभी झापते किया है, उाही वे हाथ बुछ दिनो वे लिए मुझे बेचने वी बात 
पह तय बर चुके थे दमान के जिस चाडाव ने! साथ मुझे रहता पडता है बह ईम 
घात मे बैठा है कि वेद मैं मर और व रफ्न उतारत र, उस बेचकर जो कुछ भीग्पश 
मिले, उससे लाम उठादे ।"* 
यह आधुनिक मनाविज्ञान वा ही सायाचक्र है कि जिसने आधु्िक पति पर्ती दे 
दूरस्थ गदधा के रहसया वी खोला है। परवि पत्नी हो वष्ो ? प्रेमी भौर प्रेमिताओं की 
बी दिनचर्या, हाव भाव, घात-अतिघात और घस्तदई स्दो जा विश्तेषण भी क्या है। प्रेत 
भौर छाया वे नीदती और शुजेरिया की बात ऊपर हो चुत्ी है, अ्व नरदनों और 
पारसनाथ के सवध का ही ने लीजिए। दोतो में हो वुछ प्रणय व्यापार वे पश्चात्‌ पा 
विरोधी भाव प्रवणता (#गा0४४ै८॥०७) का प्रवाह वहेंने लगता है। जद पारशनाद 
नव्दिनी को मगा ले जाता है सौर उसे नात हो जाता है कि वह तो वेश्या है, पतिप्रवि्ी 
50530 ह गज तक मन से दो तरह वी परम्पर बिरोधिनी प्रवृत्तिया अति 
सभी और ग 2 । उत्ते नीदनी जितनी प्रिय है उतनी चूणीय भी हैं । 8 
है अपनी तरह वा वेस है जिसे जाशी ने वैश्लेषिक भेतपी द्वारा उई* 
घाटित किध्रा है। पारतनाय वी भत स्थिति का विश्लेषण जोशी ने इसे शस्दो मं दिया 
है--"पारमनाथ भीतर ही भोतर जलमुतकर, भन ही मत सिर घुनवर रह जावा था । 
मजा यह था कि नन्दिती ज्या>ज्या उठे जलने वा वारण देती थी स्पो-त्पों 
मत वा सयाव उसके प्रति बडता चता जाता था। वारंसनाय को दस बीत वी बह! 
पास्वय था कि जितना ही अधिक बह नम्दिनी से घूणा वरना चाहता है, उतना ही उसी 
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प्रति आकर्षण क्‍यों हुआ जाता है ? क्या ईर्प्या में यह विशेषता है कि वह प्रेमाकर्षण को 
सान पर चढ़ा देती है ? ***इस अनुभूति के मूल में कौन-सी प्रवृत्ति काम कर रही है ? 
क्या यही वास्तविक प्रेम की वेदना है ? या यह ज्वलनगीलता उसके पराजित अहं की 
प्रतिक्रिया है ? ठीक है ।' इस प्रकार के वैश्लेपिक उद्धरणों का ही उपन्यास में बाहुलय 
है। इनके द्वारा या तो अवचेतन में दवी काम-क्रुण्ठा का या हीनता की ग्रन्थि का या अहं 
का विश्लेषण किया गया है । भ्रतः सिद्ध हो जाता है कि इस उपन्यास में मनोविज्ञान का 
आग्रह ही प्रधान है। 

'प्रेत और छाया” मे एक असाधारण वैयक्तिक पात्र की उद्धावता हुई है। इसका 
चारित्रिक पतन 'संन्यासी' के नन्‍्दकिशोर से कही हेय कोटि का है। नन्दकिशोर एक या 
दो स्त्रियों तक अपने यौन संबंध को सीमित रखकर दूसरी स्त्री के साथ विवाह संबंध जोड़ 
लेता हैं। वह भी मन की अपसाधारण स्थिति और भावना की पूर्ति के लिए क्यों न जोड़ा 
हो; किन्तु पारसनाथ के लिए विवाह की कल्पना मात्र संकामक है। वह बुरी तरह से 
जकड़ा हुआ रोगी है। उपन्यास में उसे अनेक वार प्रेत और उसके सम्पर्क में आने वाली 
स्त्रियो को छाथा के रूप में चित्रित किया गया है। | 

चरितों में वाह्य-दन्द गौण है। भ्रन्तद्व नव की अवस्था मे पड़ी मजरी, नन्दिनी और 
पारसनाथ कथा के लिए भार बच गए है) यह ठीक है कि ये पात्र गत्यात्मक है, स्थिर 
नहीं, किन्तु मनोवैज्ञानिकता के आग्रह ने इनको अनेक स्थलों पर कुण्ठित बनाने के साथ 
काफी समय तक स्थिर भी बना दिया गया है। मंजरी और नन्दिनी को ही लें। मंजरी 
मातृ-भकत है; इसी मातृ-प्रेम के कारण वह पारसनाथ के साथ उस समय तक चलने को 
तैयार नहीं होती जब तक उसकी मृत्यु न हो गई। मृत्यु के पश्चात्‌ वह अ्रनुभव करती है 
कि उसी मां ने उसके जीवन की गति को रोक रखा था, भीतर से उसकी मनो भावनाओ्रों 
को गति नहीं मिल रही थी। जब नन्दिनी को पता चलता है कि पारसनाथ का यथार्थ 
स्वरूप क्या है और उसके जीवन में प्रवंचना घटित हुई तो वह जड़ीभूत हो जाती हैं--- 
मानसिक घात-प्रतिधात के पश्चात्‌ पुरुष मात्र से घुणा करने लगती है। पात्रों के दन्द्रचक्रों 
के वैश्लेषिक विन्रण की हामी स्वयं जोशी ने भूमिका में भर ली है; किन्तु ये विश्लेषण 
अन्य पुरुष शेली अपनाने के कारण अधिकतर जोज्ञी द्वारा ही प्रस्तुत हुए है, यत्र-तन 
पारसनाथ, मंजरी आदि पात्र भी अपनी मनःस्थिति पर मतन और विश्लेषण कर लेते 
हैं। पात्र द्वारा अन्य पात्रों का विश्लेषण भी इस रचना में उपलब्ध होता है। 

बैश्लेपिक पद्धविधि के उपन्यासों में कथा मनोविज्ञान के साथ-साथ दर्शनशास्त्र 
के प्रइनों से भी आवृत्त रहती है । युग द्वारा प्रतिपादित सामुहिक अवचेतन के महत्त्व का 
सिद्धान्त केवल मात्र मनोविज्ञान की थाती ही नही है, यह स्वयंमेव एक दा््य॑निक सिद्धान्त 
है। सामूहिक अवचेतन जीवन को उचित दिश्याओं में परिचालित करता है। इसमें विच्छेद 
करने वाली वस्तु ही व्यक्ति को समाज से परे ले जाती है; उस वस्तु के हटाने पर ही 
सामूहिक अवचेतन के साथ जीवन गति में अनुकूलता आती है। व्यक्ति विशेष अपनी 





३ प्रेत और छाया--पृष्ठ दे १८ 


५३९ हत्दी उपस्यास शिल्प £ बदलते परिरष्षय 
स्वामाविक स्थिति घाप्त वरता हैं। 'प्रेत और छाया में सामृत्त्रि अज्ञाव चतन के साय 
दारसलाब तथा मजरी आदि प्रान्ता वी झन्तइवेतना वा सामंजस्य स्थापित करा वर ही 
दाना को स्वस्थ जीवन दृष्टिकाण प्राप्त बराया गया है। वे भ्रात्म कल्याण के साथी 
लोत कल्याण ने आदर जीवन-देशन का भ्रपनाव र क्चा भी इतिश्ी मे पोय दान देंगे है। 
'परेत आर छागरा' वे पात्र समय-समय मानसिक चिस्तन में लगे दृष्टियोचर होते 
हैं। यह भी युग विशप का दन हैं। वौद्धिक युग का वैयबित पात्र कभी सजग होव रमन 
करता है, कभी व सिर पैर की बातें सोचता है। परार्मताथ को ही लें। तरह-तरह की 
उटपटाण, वैसिर-पैर की वल्यनाएं उनके सन और मस्तिष्क वो घेरे रखती हैं। ये क्षत मे 
उदय हावी हैं और लहर की भाषि दूथरे क्षण मे विलीत हो जाती हैं। विविव-विवित्े 
से भय, भयव जान्तिया और जटिल दुश्चिन्ताए उसके मस्तिप्क को भ्राच्छादित रखनी 
हैं। पारस मजरी को यह बहकर चतता है कि डॉवटरनों वो बुलाबर लाया क्न्ति 
मस्तिए्क मे उठी तृपानो झक्ताए एस नन्दिनी वे घर ले जाती हैं । उसवा चैतने उससे एव 
काय कशता चाहता है, कितु अवचवन उसे दूसरी दिश्ला में ही लें जाव र पटच देता है। 
जोशी के उपयास साहिब मे नाटकीयता देखने वाले झालोचक भो विद्यमात हूँ। 
एक प्रालाचक विखत हैं--“इलाब 5 जोशी के 'निर्वासित' और झत्म उप यास 'तयाती ५ 
'पुरँ की रानी , प्रत और छाम्रा मनुष्य के झाचरण वो उपचेतन मन के प्रभाव से निर्धा- 
रिलि चित्रित वरत हैं। यद्यपि अपन सभी उपस्यासो में श्री जोशी से पात्रों की मानसिक 
चेष्टाओ प्र प्रवुनिया वा विश्लेषण पात्रा द्वारा ही वराया है और सधासम्भवे ने 
व्यक्तित्व को घना रखा है और दस प्रशार ६ टनि उपस्यान रचना में नाटकीय शैली व 
प्रहण विया है भोट उसमे उद्ें पर्याप्त सफ्पता मिली है ।” प्रस्तुत प्रवाध के लेखरे मत 
नुसार जोभी वी रचनाओं मे लाटबीवतवा वा सर्वेया प्रभाव है | प्रमुख रचनाएं प्रन्तर्जोवर्त 
वा चित्रण प्रस्तुत करतो हैं, इसके विए विष्लेषणा सक्ञ शिल्प विधि को अपनाया गया हैं। 
“अहातर का पछ्ी' समन्वित विल्प विधि की रचना है जिसही चर्चा झागे की जाएगी । 


जनेरहमार 


बैनउजुमार हिन्दी जगत मं जैतद् के नाम से प्रसिद्ध हैं। जोशी वें पश्वान मे 
विश्वेषण' एम विनय विधि कै दूसरे प्रमुख क्यावार हैं । इस सवध में एक भावाचद का 
कैयन परनीय है--जुत उजुमार दिद्ठी वे प्रमुख_उपयासकार हैं: जोति..मध्यवर्ग 
समाज की गदीद चेतना को सुखरित्र किया है। उद्ोने व्यक्तिष्त को-मूझत- अयस्टि_ 
मानरर उसकी सायताम्ी के वाणी देने का प्रयास रिया है। दे स्यवितगत जीवन ०० 
विश वरते हुए बाहर से वर बी ओर पाए हैं, सामाजिक समस्याझरो के छात्र ० 
व्यक्तियत उत्तमनों वा विश्नयण करत लगे हैं।' वैयवितक प्रश्नों का विश्तेकय की 





नेद्र को इष्ट ई। य क्यार्ननवघन (ए00-[:च्डापाटा) चरित्र अव॒स वी प्रयेक्षा पते... 


४ डॉ० रामअदघ दिवेदो हिदो साहित्य के विज्ञास को रुपरेखा--परप्ठ २९ जप 
६ शो भुदमा घवन हिदो डपन्याप्त--पृष्ठ २६६ 
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दृष्टिकोण के प्रति अधिक स्चेष्ट एवं आग्रही दीख पड़ते है । उपन्यास की विचार प्रधानता 
की इस प्रवृत्ति की ओर स्पष्ट संकेत करते हुए अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध आलोचक श्री ग्रेवो लिखते 
हैं-+-/स्पष्टतः औपन्यासिक शिल्प में दृष्टिकोण मूल तत्त्व है। कोई दृष्टिकोण अपनाने 
पर ही कथानक, चरित्र-चित्रण, ध्वनि, वर्णन आदि का रूप एक सीमा तक निश्चित होता 
है। जैनेन्द्र में विवारक कथाकार अपने कथात्मक कलाकर से ऊपर उमर आता है। 
> जनेन्द्र प्रेमचन्द की भांति अपने उपन्यासों में समस्याएं अवश्य उठाते है, किन्तु सर्वत्न उनका 
समाधान देने के लिए रुकते नहीं। उनके मतानुसार इससे औपन्यासिक शिल्प बिगड़ जाता 
है। वे लिखते है--“कहानी लेखक किसी घटना को, सत्य को या भाव को अनुभव करता 
है । और सहसा उसे पकड़ खेता है--वह उसके मन में पैठ जाता है! बस, इसी बिन्दु से 
हानी शुरू हुई-* जहां उसे रोका टेकनीक घविगड़ गई ।”' इस संबंध में जैनेन्द्र के शिल्प 
की प्रशंसा करते हुए डॉ० द्ेवराज उपाध्याय ने भी लिखा है---/जैनेन्द्र किसी एक समस्या 
का समाधान देने का प्रयत्त नहीं करते, इसका कारण यह भी है कि उन्हें असंख्य समस्याएं 


दीखती हैं, अ्रसंख्य प्रश्न, मातो जीवन समस्याओं ओर प्रश्न-चिह्नों का ही समुदाय हो.) 
इतनी समस्याओं के सुलकाने की आशा कहां तक की जाए ।// ... 
अपनी लेखन प्रक्रिया और शिल्प तथा शैली के विपय में पूछे गए मेरे कुछ प्रश्नों 
का उत्तर आपने इन शब्दों में दिया--'शैली व्यक्तित्व में गर्मित होती है जबकि शिल्प 
एक सचेत प्रक्रिया है। मेरी ओर से शिल्प यदि एक सचेत प्रक्रिया न भी हो तो भी 
उपन्यास के गुण में वाघा आने का कारण नहीं है। कम. से...कम-मैं-अपने--शिल्प-के- बारे- 
में वेभान है | लिखना मेरे लिए मजबुरी रही है। मैं अपनी श्रेरणा से नहीं लिखता हूं, 
बाहरी विवणता से लिखता हूं । व्यतीत” और 'मुक्तिवोध' दोनो प्रति सप्ताह आकाभ- 
वाणी से प्रसारित होते थे, तदानुसार एक दिन पहले प्रति सप्ताह उसका परिच्छेद लिखा 
जाता था । जैसे 'मुक्तिबोधष” दस सोमवारों को प्रसारित किया गया । इस तरह पुस्तक के 
दस परिच्छेद दस रविवारों की प्रातः:काल लिखाए गए । बीच के छ: रोज शून्य बीतते 
'थे | दूसरे उपन्यास भी इसी तरह विखरे ढंग से लिखे गए हैं। 'जयवर्धन' एक बन्चु अपनी 
हठ से दस मील दूर से लिखने आया करते थे। नौकरी करते थे और रविवार ही उन्हें 
मिल पाता था | बीच में कभी-कभी रविवार भी छूट जाता थो। ऐसे 'जयवर्धन' का 
आरम्म हुआ । इसी बीच लगभग दो मास के लिएं मुझे यूरोप प्रवास के लिए जाना पड़ 
गया ॥ आते पर हठात्‌ फिर सिलसिला शुरू हुआ और इस बार आग्रह रखने वाले दूसरे 
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४. साहित्य चिन्ता: जैनेस्द्र की उपन्यास कला शीर्षक निबन्‍्ध से अ्रेक्तरित 


३४ हिन्दी उपन्यास रिल्प_ बदलते परस्थ्रिदय 


हो बधु थे, जो लिखते थ। ऐसी हालते म॑ श्राप ही सोच लें दि शिल्प का क्या होता 
होगा ?!* हि 

सामाजिक व्यवस्था के प्रति झमन्‍्तोप, वैययत्तिक' विचारणा के प्रति प्रावरषण, 
दाशनिंक प्रस्ता को ऊहा-पोह वा विश्तेषण जैनेन्द्र वी जानी-पहचानी बातें हैं। त्यागर-त्र 
का प्रमोद सामाजिक मास्यताझों मं अनास्था रखने कै कारण त्यागनत्र देता हैं। मृणाल 
वेयक्तिक विचारणा के पंपण के कारण जीवन मर प्रताड़ित रहतो है झोर इनते उपयातों 
के प्राय सभी पाज दाद निक या मनोवैज्ञानिक प्रश्नों को तलादइते दृष्टिगोधर होते हैं। 


प्रण-- १६२६ 


'परख' की रचना प्रेमचन्द युग में हुई, फिर भी यह तत्कालीन भौप यासिक शिर्ट 
के ग्रनुमार नही लिखा गया । इस सना मे-दिल्पयव नवीतेता है । इसमे विस्तृत जीवन 
का दशन न बदके जीवन की कुछ स्थितियों का विश्लेषण किया गया है। कया के साम 
पर जैतद्र के पास बहने के लिए प्धिक नही है।-क्या का झ्ापकों इतना मोह भी नहीं 
है, जय लिखने बैठते हैं तो श्रवता समस्त ध्यान जीवन की विशिष्ट स्थिति [90#एणा) 
पर केटद्रित कर देते हैं, फिर उसी स्थिति से स्वधित अवेक स्थितियों वा उदय भौरे 
विकास हांता रहता है, कहानी भी बढती जाती है, किन्तु इसरा अधिक श्रेय उपन्याभ के 
पात्र को मित्रता है, व ही उसे सी दे चले जाते हैं । 

४वबिरण विश्लेषणामक् शिल्प-विधि के झन्तर्गंत आता है। उद्धों-सत्यधन में प्यार 
टै--यद्दी दे द्रीय स्थिति है। कया के पूर्वा् में इसी स्थिति का विस्लेषण जियो गया है। 
क्ट्रो दाल विधवा है, सत्यधन प्राइशवांदी है, दोनों एक ही ध्राम में पत्रे हैं, साउ-साथ खैले 
हैं, झत्र प्रेम हा जाता है । इसी बीच परिस्यिति सत्यघन को गरिमा के निकट ले भाती 
है--दोनां का लकर सयपन के मन में दढ़ होने लगता है। जैनेद्र ने इसका विश्लेषण 
दिया है कया का पात्रा के हाथ में सॉंप दिया है, वे ही विशेष स्थिति एवं अन्य पाधो वा 
विश्नेषण् करते हैं--“पफिर वह कट्ो के बारे मे सोचने लगा। सोचा, बयां दुलषियों के 
प्रति हम निश्चिस्तक्ते वा कोई कतेंव्य नहीं है ? क्या सक्ार का सारा सुख हथिया लेता 
प्राय नही हैं। उनके प्रति जि'ह उसका कण भी नहीं मिल पाया है? भौर दुछ नही 
तो उनके खातिर कया हम अपता सुख कम नही कर सकते ?  क्ट्रो को इसी तरह रहने 
देकर में रुद बसे घिलास-गत में ड्ब सकता हू २" 
ः पात्रों का मनते झौ ट बिवेषण विश्लेषणात्मक शिल्प विधि के उपन्यासों बी अपुख 
वैश्येयता हैं, किल्तु इसका तात्पर्य सह नहीं दि उपयासकार कुछ कहता ही नहीं । भपनी 
भोर से बुछ कहते का अधिकार नाटक में नाटझुकार को अले ही ने हो, किन्तु यह ग्रधि 
कार उपच्यास मे उपस्थासकार को त्राप्त है कि बढ अपनी प्ोर से कुछ कहें। लैतेद्र ते 
भी करीबी दाचनिको की-ो किपणिया दी हैं। 'पराव' मे माप लिखते हैं--प्रदप 
5ामआताफन2कस 5४ (5 
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विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास धर 
श्३ए 


बनाता है, विधाता विगाड़ देता है,--अंग्र जी की एक कहावत्त है। संशोवव कर यह भी 
कहा जा सकता है--पुरुष बनाता है, स्त्री बिभाड़ देती है। तव भी कहावत में कम तथ्य 
या कम' रस नहीं रहता । बात वास्तव मे यह है कि पुरुष कम बनाता है या विगाड़ता है । 
इूसी तरह पुरुष कुछ नहीं बनात्ता-विगाडत जो कुछ बनाती और बिगाड़ती है, स्त्री ही है । 
स्त्री ही व्यक्ति को बनाती है, घर को कुदुम्बर को बनाती है, जाति और देश को भी, मैं 
कहता हूं स्त्री ही बनाती है । फिर इन्हें विगाड़ती _भी वही है ।॥”' यह टिप्पणी देकर 
जैनेन्द्र ने इसे परख' के नायक सत्यधन पर लागू किया है। कट्टों और गरिमा के मब्य 
भटक रहे सत्यधन की स्थिति को स्पष्ट किया है । 
विश्लेपणात्मक-विधि के उपन्यासों मे कथाकार को बहिर्जीवन की अपेक्षा 
अन्तर्जीवन में डुबकी लगाने की श्रावश्यकता रहती है । 'परख' में जैनेद्र ने भीतर की 
ओर भांका है और जो कथा के भीतर है उसे वाहर लाए है, केवल भीतर डबकर नहीं रह 
गए । डॉ० रामरत्त भटनागर के शब्दों में जनेन्द्र “भीतर डूबकर रह गए है, बाहरी 
अथवा सामाजिक स्थितियों-का-इंगित-मात्र-किया है ।”' मेरे मतानुसार जैनेन्द्र ने भीतर 
की भांकी अवद्य ली है, किन्तु वे उसमें लीन होकर नही रह गए, अपितु जो भीतर है उसे 
हर लाए है। उन्‍होंने सामाजिक स्थितियों की ओर संकेत ही नहीं किया, है अपितु उनका 
विश्लेषण भी किया है। हां उनकी व्याख्या में वे वहीं पड़े क्योंकि इस शिल्प के उपन्यासों 
में यह संभव नहीं है । जैनेद्ध ने प्रेम की स्थिति और विवाह की समस्या जैसे व्यापक 
सामाजिक प्रश्व को वैयक्तिक धरातल पर उभारा है । भगवदयाल के पत्र में प्रेम और 
विवाह की सीमाएं बताई हैं। स्पर्धा और श्रद्धा, ईष्या और अर्चना जैसे प्रतिद्वन्द्दी भावों 
को एक आकपेण तले मिलाया है । कुछ आलोचक इ ते अति आदर्श या अमनोवैज्ञानिक 
कहें तो कहें, किन्तु जीवन में यह स्थिति भी संभव है और 'परख” में ऐसी स्थिति को 
गरिमा सत्यधन के विवाह अवसर पर दशाय गया है । 
विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यासों में चरित्रों की रूपात्मक और व्यापारा- 
त्मक व्याख्या नहीं होती, अपितु उनका चरित्र विषयक विश्लेषण होता हैं। गरिमा के 
चरित्र को ही ले । गरिमा में अहं संबंधी प्रवृत्तियां (880500 (०॥रव४7९४४) विद्यमान 
है---“बह गंबार छोकरी मेरा मुकाबला करेगी--मेरा ? यह भाव उसे दिन-रात सुल- 
गाए रहने लगा ।'--आगे जैनेन्द्र ने गरिमा के अहं का विश्लेषण भ्रस्तुत किया है। भ्रहं 
जनित ईर्प्या और स्पर्दधा की बात उठाई है । जब उसका भाई बिहारी कहता है---/हम-वह 
बंध गए हैं, मैने विवाह किया है” तब गरिमा की चरित्रगत स्थिति का विश्लेषण प्रस्तुत 
किया गया है--इसके लिए गरिमा तेयार नहीं थी। यह सौभाग्यतया कट्टी के योग्य है ? 
कट्टों को प्यार तो करेगी--करती, पर यह एकदम इतना सौभाग्य ! केट्टो ने यह अपनी 
योग्यता से कमाया नहीं है, निस्संशय छल से प्राप्त कर लिया है--४तनी उसकी स्पर्दा ।/' 
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गरिमा वा झह माव उमर पहचानने लंही देता वि एपर्डा कम पात्र में ई? हवा 
पाठक पहचाने जाता है। बह कड़े शा, स्यागमयी भाइच बदरे वा घइ चुता है। भा 
घलवर गरिमी भी उसे पहचान लती है--' यह करटूटा ऐसी वाल बरली हैवि कही से 
बचत वी राह ही नहीं छोदती। सलदाव भी करती है, प्रौर झवाव भी पपने ही भाप दे 
देवी है, जिससे नहीं करने वा भौवा नही रहता । गरिमा इसको गही बात देख-देसवर 
भचरज कर रही है। गरिमा से जा चाहे करवा लेनी है भौर हर वात से ग्पनी हो चलानी 
है, पर ऐसे टग से वि कुछ बहने नहीं बनता, विन्दुल अ्शरता ही नहीं /* "कदटो 
का छाटा बनना प्राता है और जिम हटा दकना आता है, उस प्यार पाना पाता है, जेब 
इस तरह पीद्ध पड़ जाते है ता बट्टा का प्यार मे दता बिन हो चाता है ।'' 

सयपद, केट्टा और बिहारी तीन प्रमुख पात्र है, तीना हो दे थक्तिक है । सेउयत 
जिस आदत क। नीव पर जीव प झारण्भ करता है परिम्धितियों वे' पैर मे पड़चर वित्राहा 
पराल उनपर अडिग नहीं रह पाता, सम्पत्ति से उत्त मोह हो जाता है, गरिमा वे ऐितों 
पते स्वमुर को मत्यु और बीयत पर वह धुब्य हो उद्सा है, करुटा ने बहने पर उभ- 
रता है। बटटा इस उप बाल वी वेइस्य पा है जिप्ती घूरे पर क्या घूमती है, पात्र 
भी घूमते हैं। परिस्थिति अ्रनुक ते बह बेब व अपन के ही नहीं मार लेती, भपितु गरिमा, 
दिदवारी धौर सत्यधव का भी बदन डोलरी है।कटटो प्रतर भ हो नहीं दूवी रहती, 
बाहर की परिस्यिलिया और पात्री का जोदन चया के साध साथ घूमती है। 

पात्र झत्मनीन ही नहीं हैं, दूसर वे' मद को गाठ भी खोल रहे है । जिहारी 
विनोदप्रिय साधारण घा लगने बात! पात्र सूश्म-द्रप्दा है ।वहु सत्यवत वी प्रत्तश्वेता मे 
छिपी समम्त कामतांग्रा का वितयण इसे पवितयों भे बर डालता है--“मैं तो यही 
भहूगा कि तप ग्रात्म प्रबचता करते हो, और उसके माथ चलते बाजी जो प्रन्तिम स्वाति 
है उग्े झ्रपनी पा प्रार वाबुजी और गरिमा की झौर बैठक ₹ बचा जाना बाहने हा, सी 
नहीं द्वागा, मथ ('* वास्तव मे सस्यध्रन का आ्रादशवाद, डिघवा यड्टा दे प्रति भानतित, 
ग्रा'मप्रवचनामात्र है। बड़े दूसरों के भाट चाहता है भगवश्यात के पत्र का पाकर इतेता 
प्रमेध्ष होता है कि मानो स्वर्ग का राज्य मिला हा । इस पत्र की आड़ मे ही बहू पर्रिबंतित 


हप अपनाना है। द्रसके चरित्र मे गति आती है। सत्यधन का चरित्र गर्यात्मक (/0)08 


गा ) है। ४ 
'परख भर पाठक को दिसी प्रशर ने राजनतिक, भाथिक, सामाजिक या साई 
लिक भान्दीयन का धर्णन उपलब्ध नही होता । यह वणनास्मक्ता से प्रयाण की यूचना है। 
इसकी इस शिल्वणत ग्रोजना पर टिप्पणी करते हुए एक झालोचक ने कहा है--परख 
"गाज हेदय का उद्दगार है ।दाश निक चिन्तन वे सूत्र मिलते है किल्‍तु उनकी दृष्टि लाध-.- 
औमरती है। चरित्र चित्रण गूइता और जदिलता से शुयय है।' * 'परख वो भाव-पवणता 
* परस--युप्ड हे व 
६ दहो--घुष्ठ ८४-६६ 
७ वही--पुष्द ड८ 


ू रघुवाधनरन भातातो जैनेड भोौर उनके उप पास “-पुष्ठ #डई 
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को स्वयं ज॑नेन्द्र स्वीकार करते हैं---“परख में क्या श्रेय है और क्‍या प्रेय है-- इसके उत्तर में 
मुझे निवचय है कि साहित्य का अध्यापक और विद्यार्थी अत्यन्त प्रमाणिक रूप में बहुत कुछ | 
. कह सकेगा । पर मैं इतना जानता हूं कि उसके सत्यघन की व्यर्थत्रा मेरी है और बिहारी 
की सफलता मेरी भावनाओं की है। और कट्टो वह है जिसने मुझे व्यर्थ किया भर जिसे 
मैं अपनी समस्त भावनाम्रों का वरदान -देता चाहता था।”” मैं समभता हूं कि भाव- 
प्रवणता के आधिक्य के कारण कोई रचना शिल्पगत महत्त्व नहीं खो देती । 'प्रख' में 
जैनेन्द्र ने अपने पात्रों के मनोभावों को सुक्ष्मता के साथ देखा-प्रखा है। उत्तके.मनोजगत 
का मनोवैज्ञानिक विदलेषण करके कौशलपूर्ण चित्रण किया है। पात्रों के मन की हन्द्ात्मक 
स्थिति पाठकीय आकर्षण रखती है। कट्टो विधवा है। यदि यह पात्र प्रेंमचन्द द्वारा 
निर्मित होता तो वर्णनात्मक विधि द्वारा चित्रित होकर उसके सामाजिक रूप को झभि- 
व्यक्त करता, समस्या की व्याख्या पाता किन्तु जनेन्द्र के हाथों उसके मनस्तत्त्व का विब्ले- 
पण हुआ है | जोशी-रचित 'लज्जा' की तुलना में इसमें एक शिल्प एवं शैलीगत अभाव 
दृष्टिगोचर होता है । जहां पर जोशी बिश्लेपणात्मक विधि को अपनाकर पात्रों का स्वतंत्र 
विकास करते है और उन्हें ही एक दूसरे के विश्लेषण की पूर्ण सुविधा देते हैं, वहां जैनेन्द्र 
'परख' में उनके स्थलों पर पाठक को सम्बोधित करते हैं जैसे पृष्ठ १४, २०, १२८ पर वे 
कथा मे हस्तक्षेप करते हैं। विश्वम्भरनाथ शर्मा में भी इस त्रुटि का आधिक्य है। 


सुनीता-- १६३४ 

जैनेन्द्र की सुनीता विश्लेषणात्मक ' शिल्व-विधि का उत्क्ृष्द उदाहरण है।इस 
उपन्यास की कथा विस्तृत्त न होकर सीमित रही है, अतः छोटे कैनवास पर कुल पांच पात्रों 
में भी तीन ही प्रमुख हैं--श्रीकान्त, उनकी पत्नी सुनीता और कान्तिकारी मित्र हरि- 
प्रसन्न | इस उपन्यास की कथा इकहरी है । । 

कथा की गति अतीत की घटनाओं के रेखाचित्र द्वारा प्रस्फुटित हुई है। कथाकार 
को समस्त घटनाओं का विवरण देने की आवश्यकता ही नहीं पड़ी। उसने तो उस कथा 
में श्रीकान्त, हरिप्रसन्न और सुनीता से सबंधित जीवन की कुछ स्थितियों को पकड़ा है 
और उनका विश्लेषण मात्र प्रस्तुत कर दिया है। पहली स्थिति सुनीता-श्रीकान्त के वैवा- 
हिंक जीवन की दुरूहता से संबंधित है । तीन वर्ष के वैवाहिक जीवन में दोनों एक प्रकार 
की घुटन की अनुभूति करते है और प्रयाग की याँत्रा कर भीतर से बाहर आने पर इस 
चुटन की दूरी अनुभव करते है । इसमे हमें एक अत्यन्त सूक्ष्म मनोवैज्ञानिकता का परिचय 
मिलता है। ' ; 

श्रीकान्त के रूप में एक चरित्र का पूरा विवरण नही है अपितु जीवन की एक 
विशेष स्थिति का विबलेपण है। श्रीकान्त के मन में एक अभाव खटकता है, जिसके कारण 
बह सस्तुष्ठ नहीं है, जीवन का माधुर्य (पत्नी-संसर्ग ) भी इस अभाव की पूति करने में 
असमर्थ है, अतएवं वह अपने जीवन में आए प्रिय मित्र हरिप्रसन्न के साहचर्य की कामना 





« ६. साहित्य का श्रेय और ओय-+पृष्ठ १३! 
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करता है। इस वासना की पूर्ति के लिए दोना वा मिलाप अनायांस ही करा दिया गया 
है। दोना वे मिलाप पर ही क या वी प्रगति भौर जौवन वी दूसरी स्थिति (दो मिश्री के 
बीच विवाहित पलौ वी स्थिति) का विश्लेषण सम्भव हो सता है। एक स्थल पर सुनीता 
बेदमम स्टेडी रूम को माफ करने में लगी है कि इतने में हरिप्रसन्न वे साय श्रौकान्त कमरे 
भ प्रवेश करता है, दूसरे स्थल पर सुनीता झ्रकैली बैठी है कि ऐसे मे हरिप्रसन्न आ जाता 
है। वह नही हैं, गए है““दस सक्षिप्त उत्तर पर ठिठक जाता है। फिर दोनो में वर्ता- 
लाप होता है भर लेखक लिखता है--“सुतीता चुप हो गई। हरि भी चुप रहा। वह 
प्रपने आापकों ग्रदुभुत मा मूम हो रहा था । 

इस प्रवार की स्थिनिया जीवन मे नई नहीं हैं, विःतु इनका भौपर्यात्तित रूप 
झवष्य नया है। जैनेद्र ने 'सुवीता/ म कथा, पात्र, सवाद झोर शैली को प्रस्तुत किया हैँ 
बा म ब्यापकत्ा के स्थान पर गहनता है क्योकि वह विश्लेषणात्मक विधि द्वारा संयौ* 
जित हाती हुई होद गति से उद्देश्य वी झ्रोर झग्रसर हुई हैं । क्या श्र सता बीच में दूंद 
गई है बयाकि जीवन की बुछ स्थितिया का विश्तेषण ही क्‍्याक्ार मा ध्येय रहा है। 
उदाहरणत सत्या की क्या दीच मे झा भ्रावर भ्नेव वार दूदी है। हर्िप्रसन की ठोक 
मार्ग पर लाने तथा स्वामाविक रूप मे जीवत-यापन करने का दायित्व सुनीता को सौंपा 
गया है। सत्या इसी सुनीता की छोटी बहत है भर हरिप्रमन्न वे लिए दैयार करने पे 
उद्देश्य से लाई गई है, वितु कथा के मध्य में वह एक लम्बे समय वे' लिए मुख्य वे वास से 
परे हटा दो गई है, बेवल श्रीकान्त को अपने घर रोके रखने दे लिए भग्त में हमारे सामने 
पाती है, वह भी अपूरी-सी, विचलित-सी | इस शरजला को तोडने के वा रणो पर प्रका/ 
डाजत हुए एक भालावक लिफते हैं--- कक जैनेद्र के उपयासो मं कया शखता दूदी- 
सो, कया भाग मे बड़े बदे रिक्त स्थान (8995) हैं इसका एक मनोवैज्ञानिक आधार है 
कि पाठके का कियाशील मानप्त व्यापार इन खण्डों मरे भी पूणता देख सका है।?' 

_ विश्नेषण के दो रूप हैं “-दाशनिक विब्लेषण तथा भनोविश्वेषण । 'हुनीता' में 
जनाब ने प्रसम रूप को प्रायमिक्ता दो है। 'सुनीता' दी कथा को दाशनिक विश्लेषण के 
धाघार पर गति दी गई है। कथा के दीच मे ग्रा प्रावर जैनद्र क्रपने दाशनित्र सिद्ध/न्तो 
के विश्लेषण करते हुए भागे बढ़े हैं। वणनात्मक यपत्यासा मे लेखक शिसी भी धरदनो, 
पाष भ्रथवा दृश्य का विस्वुत बणन करके क्या को गति देता है, तब वधा कुछ समय ब 
निए दूरवर्ती हाती जाती है, दौक ऐसे ही विडलेपणाट्मक उप-यासो मे होता है। 'तुनीता' 
में दो उदाहरण दिए जाते हैं---"जीचन मे दो ढग है, एक तो यह कि बहुत सोचते-विचारते 
हुए चला जाए। दूसरे यह कि भ्रपद सहज भाव से चलते जामा जाएं, सोच विचार वो 
पार बम सैक्स बाधकर अपने पास रखी जाए। प्रग्नेज़ी का एक शब्द है, सेल्फ वी शर्स । 
प्रपने मब घ में जद हमारी चेतना हमारे भीत्तर रमी हुई, समाई हुई नहीं रहती, एक पुर 
पिंड की भाति कॉम्पलेक्स' गाउ-सी बसों भीतर प्रतसमाई सी छततवती-उछलती बहती 


माणणणाणभणाणाणाण आर 
१ घुनोता---पृष्ठ ६६ 
* शॉ० देवसज आधुनिक हिंदो कचा साहित्य भौर मतोविज्ञान-- पृष्ठ १४० 
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है, तव आदमी को चैन नहीं पड़ता । मनुष्य नामक प्राणी में सोच-विचार का सिलसिला 
यों तो किस क्षण टूटता है, वह तो चलता ही रहता है । किन्तु उस सोच-विचार में मनुष्य 
का अहूं बहुत मिला रहे तो गड़बड़ होती है । उसी को कहते है सेल्फ कॉन्शस । इस स्थिति 
में मनुष्य के व्यवहार का सरल भाव नष्ट हो जाता है ।” झागे चलकर अगले ही पृष्ठ 
पर कथाकार लिखता है---“हम कहते हैं पत्ति और पत्नी, प्रेमी और प्रेयसी, माता और 
पुत्र, बहिन और भाई | वह ठोक है। वे तो स्त्री-पुरुष के मध्य परस्पर योगायोग के मार्ग 
से बने नाना संबंधों के सिए हमारे नियोजित नामकरण हैं । किन्तु सर्वत्र कुछ बात तो 
सम-भाव से व्यापी है। सव जगह स्त्री-पुरुष इन दोनों में परस्पर दीखता है श्रांशिक 
समर्पण, झांशिक स्पर्वा""/ लेकिन हम कहानी कहें”--इस पंक्ति के साथ-साथ पुन: 
कथा कही गई है । 
कथा में जीवन की तीसरी स्थिति को स्पष्ट करने के लिए श्रीकान्त को मुख्य 
कैनवास से परे हुटा दिया गया है। वह एक केस की ओट में लाहौर चला जाता है। यहीं 
आस्तिकता का प्रचार करने के हेतु जैनेन्द्र ने हरिप्रसन्न सुनीता संवाद की योजना की है। 
हरि बंध कर रहना नहीं चाहता। सुनीता अपने पति की इच्छा पूर्ति हित उसे बांघ कर 
रखने के साधन जुटाती है। सुनीता कहती है---“देखो, तुम भागते हो तो भागो | लेकिन 
अपने से कहां भागों ?**भागना तो नरक से भी ठीक नहीं। क्‍योंकि नरक का भय 
फिर तुम पर सवार ही रहेगा। इससे आश्ो हरिप्रसन्न, हम दोनों परमात्मा का विश्वास 
पाएं और उसकी प्रार्थना में से वल पाएं ।”* उपरोक्त उदाहरण से स्पष्ट हो जाता है कि 
नेन्द्र की संवाद योजना भी विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि अनुकूल हुई है । इसमें विवरण 
देकर लम्बे सम्भाषणों की योजना नहीं जुढाई गई, अ्रपितु संकेत देकर दाश निक तथ्यों 
तथा सिद्धान्तों का विश्लेषण उपलब्ध होता हैं। यह उपन्यास प्रश्नों की जिज्ञासा में 
पल्‍लवित हुग्ना है 
जैनेन्द्र की पात्र योजना के विपय में एक आलोचक लिखते है---जैनेन्द्र के 
उपस्यास-पात्र बहुल नहीं है । थोड़े से चरित्रों को लेकर वे चले है । मुख्य चरित्र तीने-चॉर 
से भ्रधिक नहीं हैं, शेष पद पूर्ति के लिए है। फलस्वरूप यहां प्रेमचेन्दे के उंपन्यासी जैसी 


न ना #न 


भीड़ नहीं है | पुरक चेरिंत्रों का तो पूरा परिचय भी हंमें नहीं मिलता ।”* बह एक ऐसा 
तथ्य है जिसे सभी स्वीकार करेंगे । जनेन्द्र के उपन्यास विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के हैं 
अतः उनमें पानों की अधिकता तथा जीवन का व्यौरा ढूंढना व्यर्थ है, वे तो चरित्र की 
विशेष स्थिति का उद्घादन करते है। पात्र को विद्येप परिस्थिति में उभारते है और 
उनकी व्याख्या करने की वजाय विश्लेषण करते है । 
विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपच्यासों में व्यक्ति को समाज के माध्यम से प्रस्तुत 
५४ 4000४ 2252 मी 3 जलकर जज 
३. सुनीता--पृष्ठ १३५ 
४. वही--पृष्ठ १३६-१३७ 
५. वही - पृष्ठ १६८ 
६. डॉ० रामरत्न भठनागर : जनेन्द्र साहित्य और समीक्षा--पुष्ठ १७० 





२४० हिन्दी उपयास शित्प_ बेदलो परिप्रेदय 
नही डिया जाता । यश ता वैयक्तिक चरित्रा की उद्जावनां हुमा करती है। सुनीता से 
सुनीता, थ्रीकान्त भौर हरिप्रमन्न प्रमुख पात्र हैं| तीनो ही _वेयक्तिक चरिषर हैं। इनकी 
प्रपनी विशिष्ट सीमाए है। सुनीता वे-उस्प चरित्र है; पति के रूप में श्रीकान्त भौर प्रेमी 
के रूप मे हरिप्रमन्न दोना का क्रमश भुवाव इसकी शोर हुम्रा है, किम्तु यह खुली कहा 
हैं / सदव सिमटी रही है। बतव्य-्यरायणता और जीवन से यम नियम झ्रादि पाचन बी 
ही उसने एृण महत्त्व दिया है। विध्वर वी ओर से निश्चिन्त वह भन्तमुंखी बस घर बा 
सीमा मे आवद्ध रहीं है, किरतु हरिप्रमक्ष का सामीष्य उसकी येमक्तिक प्रवृत्तिमों को उभर 
कर उसे भीतर से वाहर ले झाने म सहायक सिद्ध हुआ है। सुनीता भ्रत्मरत रहना नही 
चाहती, परिवार वी सीमा व) लाधना चाहती है, क्योकि गृहरस्थी में वह ते रुपति पाती 
है न रस । उसके जीवन मं फीकापन है। मनन और विश्लेषण वी प्रतिभा उसमे उर्मर 
श्राती है--किस्तु सच परिवार ही जया व्यक्तित्व की परिधि है ? क्या मैं इसी मे वोट | 
बया इस ताइव'र, लाघकर, एक बड़े हित में खो जाने को मैं न बढ़, ? उस विस्तृत हिंगँ 
के लिए जिऊ, उसी के लिए मरू तो क्या यह अयुक्त है, भधम है २” इसी विश्वेषण दी 
दिश्ला मे उसके चरित्र का विकास होता है, वह घर वी सीमा से बाहर निरलती हैं। 
बाहर निकलकर कभी वह हेरित्रसप् वी जाघ पर लेटती है, कमी उसे भपता सस्से रूप 
दिखाने कौ पझातुर हो उठती है । 
हृरिप्रसन के चरित्र भ मनोविश्लेषणात्मक प्रयोग प्राप्य हैं। श्रीकान्त-सुनीत 
दाम्पत्य जीवन को वह देखता है, परखता भौर भनुभव करने लगता है। घौरे-धीरे उसी 
सपना विश्वात डगमगा उठता है। उसका चित्त एक प्रकार के भय और शाशका छल 
देवने लगता है। क्या वह गिर रहा है ?े बया दर्मित बम बासताए उभर रही हैं ? जैनेद 
एपरे घारित्र का विसलेपण करते हुए स्वय कथा से लिखते हैं---/हरि का चित भावों एर 
प्रकार की व्यर्थता वे! नोचे सकुचित हो रहता है । सकुचन में से ही अहकार का उदय है, 
भय की भोति है। मानो एुछ उसके भीतर से व्यंग्य करता हुआ उठता है-वेयो, है 
प्रविज्ित है ? लू जयी है ? भरे तू तो धधम है, भषम है।'* क्रान्तिकारी हिंसा मांगें की 
अवलग्बी हरिप्रमत्न प्रहमम्य उद्दष्ड भौर भतुप्त काम का शिवार है । 
मेरी दृध्दि मे हरिय्रभन्त का चरित्र भी बैयविव्क है, एक क्रान्तिकारी को प्रतीक 
नेही । परिस्थिति अनुश्ल उसने घपने को मोडा है। सुनोता-भीकान्ध दाम्पय की सामीय 
पावर बह अधिक सकुचित हो उठा है । इससे पूव वह जहा भी गया है अपने की फैला 
रहा है, यहा के शदावरण से सकुचित, लज्जानील और चिन्वित हो उठा है। श्ीकारत 
हे पर हटते ही पुन उमते भपने को फैदा लिया है जिसके कारण दूसरा चरित (सुनीता) 
भो फक है। सुनीता से सो अपन ऊपर से श्पता चधिकार ही खो दिया है । वह सुनी 
को सिदमा ले जाता है। मानो सपार को दिखाने के विए। सुनीता के सानिध्य से उसकी 
न को प्रद्शुत उ दसारट झौर तुप्ति की अनुभूति होती है। हरिप्रसक्ष पादात शहँ 
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की प्रन्थि से ग्रस्त पात्र है । उसके आच रण हिंसक एवं उप्र हे । 

. सुनीता के पात्रों के यथार्थ रूप को जानने के लिए पाठक को बुद्धि पर अधिक 
बल देना पड़ता है । उनमे शिथिलता नही है, कसावठ है। पात्रों को कठिन से कठिन परीक्षा 
स्थली पर छोड़कर भी जैनेन्द्र ने उन्हें संभाल ही लिया है हरिप्रसन्न एकान्त स्थल पर 
सुनीता से समची नारी की मांग करता है, किन्तु उसके उस रूप को देख भर लेने का 
सामर्थ्य उसमें नहीं रह जाता, चरित्रगत दृढ़ता लौट आती है। श्रीकान्त आवश्यकता से 
अधिक उदार होने पर भी मानवीय दुर्बलता से ओत-प्रोत है, जिस पथ पर सुनीता को 
अग्रसर होने का आदेश देता, उसे उसी पथ पर बढ़ते देख रात को मकान पर ताला देखते 
ही दो मिनट को स्तब्ध रह जाता है, किन्तु प्रात: ही जीवनगत स्वाभाविकता उसमें लौट 
आती है, दाम्पत्य प्रेम का प्रवाह बह उठता है। ऐसे ही आनन्दमय वातावरण मे उपन्यास 
का अन्त दिखाया है । 


त्यागपत्र-- १६३१६ 
परख' और सुनीता' के पश्चात्‌ त्याग पत्र' में एक शैलीगत परिवतेन दृष्टिगत 
होता है। यह पात्रमुखोद्गी रित आत्म कथात्मक ज्ैली मे लिखा गया है. इसमें प्रमोद भौ र 
उसकी बुआ मृणाले के मतःसंताप का विश्लेषण हुआ .है । आरम्भ पूर्व-दीप्ति-विधि 
“पलह्न्ञकबण:-पःटणाप्रंतुप०) के आधार पर हुआ है । नायक प्रमोद स्वयं उपन्यास मंच 
पर आकर कथा सूत्र को पकड़ता हुआ अपने भ्न्तर्भन की इन्द्रपूर्ण स्थिति और शआ्रात्म 
विगहेँँणा के भावों का विश्लेषण करता है---“नहीं भाई, पाप-पुण्य की समीक्षा मुझसे न 
होगी । जज हूं, कानून की तराजू की मर्यादा जानता हूं ।॥ पर उस तराजू की मर्यादा भी 
जानता हूं । इसलिए कहता हूं कि जिनके ऊपर राई-रत्ती चाप-जोखकर पाषी को पापी 
कहकर व्यवस्था देने का दायित्व हैं, वे अपनी जाने । मेरी बुझा पापिष्ठा नहीं थी, यह 
भी कहनेवांला मैं कौन हूं ! पर आज मेरा जी अकेले सें उन्हीं के लिए चार आंसू बहाता 
है ।** “उन बुआ की याद जैसे मेरे सब कुछ को खट्टा बना देती है । क्या वह याद अब मुझे 
चैन लेने देगी "**याद किया होगा, यह अनुमान करके रोंगटे खड़े हो जाते हैं ।” इतना , 
कहते ही प्रमोद अपने अतीत की कथा विश्लेपणात्मक-शिल्पविधि द्वारा प्रस्तुत करता 
है। पूर्व-दीप्ति का प्रयोग 'परख” और 'सुनीता' में नहीं हुआ, इसीलिए मैंने त्याग-पत्र' 
में शैलीगत परिवर्तन बताया है। त्याग-पत्र का यह आरम्भ जोशी रचित “लज्जा-+- 
१६२६ के आरम्भिक पूर्व-दीप्ति विधि पर आ्राधारित विश्लेषण से मिलता-जुलता है । 
मृणाल की कथा प्रमोद के भर्म के अच्तरत्तम प्रदेश पर छा चुकी, है, अतः उसके 
श्रन्तर से बाहर भ्राने को आकुल है। कथा प्रवाह की इस विधि के संबंध में एक आलोचक 
लिखते हैं--जैनेन्द्र ने भी कथा प्रवाह की चर्णनात्मक कथ्थक्कड़ी प्रवृत्ति को, बहिर्मखी 
प्रवृत्ति को, स्थूल प्रवृत्ति को मोड़कर दूसरी झोर अग्रसर करने की चेप्टा की है। जैनेन्द्र 
वर्णनात्मक से अधिक गवेपणात्मक है, उनकी वृत्ति बाहर के प्रसार से अ्रधिक अन्तर की 





१. त्यागपत्न--पृष्ठ & 
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गहराई की झ्रार है, स्थल से ग्र्रित सूक्ष्म है। दुसरे शब्दों मे दे भनोवैज्ञानित वेयाकार 
हैं।"* प्रस्तुत प्रबयकारके मतानुसार जैंनेद्र मनोब॑तातिक कपाकार तो हैं, पर मे मन में 
भीतर डुबकी लगाकर ही नहीं रह जाते । वे तो उसे बाहर लाने शा सतत प्रवल्त करते 
हैं जो भीतर ही भीतर मानवीय चैतना को द्रस्दात्मक स्थिति में रखतर कुरेदता रहता 
है। प्रमोद प्रपती औैशवकालीत स्मृति का विश्तेषण इन दा पदों मे करता है--/मैं भावदी 
बलास से पदता था। तव मैं क्या समझता हूगा, क्या नहीं समझता हूगा। फिए भी मह 
बातें गुके विलडुल प्रच्छी नही मालूम हो रही थी। जो में कुछ बेमतलव टुत्यां सी 
पाता था। जौ होता था कि वहीं के वहीं कोई दुस्सह श्रभिनय कर डालू | ऐसे भाव बी 
कोई वजह न थी, पर वाबूजी वी कुछ दवी हुई स्थिति की मवक उनके लेहरे पर देखंक 
बड़ी खीभ;मातूम हो रही थी। पर जाने मुझे वया चीज़ रौक रही थी कि रे फ्ट नहीं 
पडा ।' प्रमोद मणाल का भतीजा ही नहीं है, वाल सखा भी है, भरत धर झ्रोर बाह 


शत झौर दित उसको गति विधि का ग्रवेषण और विश्लेषण करता रहना है। उसदी 


स्थिति उसे ग्रनेक वार विचलित करती है। वह विद्रोह पथ झपनाना चाहता है, किये 


मृणाल उस ऐसा करने से रीकती है। वह मृणाल को प्रगलम, घृणीय मातक : भी उसके 
झागे अपने को ग्रवश पाता है। भौर उसके स्नेह के सूत्र मे वघा हैं । 

मृणाल का व्यक्तित्व उपयास की शक्ति है, झात्मा है अनेद्ध वा समस्त भौप- 
-यासिक बशल उसता निर्माण करने में लग गया है। हम उपयास वी कया वो भूल 
सकत हैं, मुणाल के चरित्र को मुलाना हमारे वर की बात नही। इसके चारितिंक प्रमुर्त व 


प्रकाटा डालते हुए एक झालोचक लिखते हैं--पूरे उपन्यास मे मृणाल वा चरित्र, भाने 


भरसाधारण सक्‍टा के कारण, पाठक वो दृष्टि को भाकृषित करता है। मृणाल के चित 


में उम प्रकार वा हेल्‍्कापन कहीं नहीं है, जिस प्रकार वा हल्कापन जैनेत् के भय वर्तिपर 
नायी पात्रा म मिलता है। जैनेद के प्रन्य नारी पात्रों मे पत्ति की उपेक्षा केखे पर 


पुष्ष के प्रति जो एक प्ररछन्न झ्ाकप ण मिलता है, वह भी इस उपयास्त वी माथिता 


मृणाल से व्यवत नहीं है। जैनेद्ध मे बडे कौचत के साथ उसे एंक के बाद दूसरे पर दुपरे 
के बाद तोसर पुर्ष से सवधित किया है। पर यहा वेदता के झ्राषिक्य के कारण पादव 
को संवेदना मृणाल को ही मिलती है। इसे हम जैन द का रचनात्मत" 


क्र कौशल बह 
हैं।' ' मृणाल के मन म विशिष्ट झ्न्तद् न्द्व है। वह परस्पर विरोधी खिचावों के भीतर 


जीवनन्यापन करती है। इसका चरित्र वह केद्र दिन्दु है जिसके चारो ओर उपस्यात बे 
कथा धूमठी है। यह चरित्र पर्याप्त लचीला (६४८) है। उपायासकार ने इसके 
द्वाग पत्नौत्व की नई व्यास्या प्रस्तुत की है। उसवे मतानुसार झादश नारीत्व अ्रयंदा 
परीस्व एक पति से दथ जाने मे नहीं है। पति से विछिन्त रहुकर सतीव की रक्षा क्रने 





२ डॉ७ अे उपाध्याय - झ्राधुनिक झतो दिनात 
कल ! व - झाधुनिक हिंदी क्‍्या-साहि्य भौर भ 


है स्वाग-पत्र-पृध्ठ ४० 
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में भी नहीं है, अपितु आत्म-पीड़न में है । सज्जनता या दुर्जनता वाह्म-व्यवहार में ही नहीं 
मानस के अन्तर्जीवन में निवास करती है। प्रमोद को लिखे अन्तिम पत्र में मृणाल यह 
उद्घाटित करती है कि दुर्जन से दुर्जन व्यक्ति की अन्तरचेतना में भी दूध सी श्वेत सद्‌- 
भावना का स्रोत भरा रहता है । 

प्रमोद का चरित्र भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। उसके द्वारा लेखक की दार्शनिक 
विचारधारा का स्रोत फूट पड़ा हैं। उसने अनेक स्थलों पर सामाजिक विषमता, वैयक्तिक 
कुण्ठा और नैतिक प्रश्नों का विश्लेषण किया है । इस दृष्टि से यह कथावाहक पात्र है। 
कथा का सूत्र उपन्यासकार ने इसी पात्र को सौंप दिया है। त्याग-पत्र' की शैली में वक्ता 
और तीखापन है। इस संबंध में एक अआलोचक के ये विचार पठनीय है--“मृणाल में 
असाधारणता है। जीवन में सदा नकार पाते रहकर भी उसका मन अ्तिशय संवेदनशील 
हो गया है | ऐसी स्थिति मे चुनाव का प्रइन ही नहीं उठता । मृणाल के साथ यह स्थिति 
विवज्ञता के प्रतिरिकत चुनौती भी हो सकती है। जैनेन्द्र की शैली सचेत है, जागरूक है। 
सर एम ० दयाल का जजी से त्याग पत्र उपन्यास शिल्पी का अद्भुत कौशल है ।”' 


कल्याणी--- १६३८ 

'कल्याणी' की रचना त्याग पत्र के शिल्प (?&८४४) पर हुई हैं। यह विश्ले- 
परणात्मक शिल्प-चविधि में लिखा गया आत्मकथात्मक शैली का उपन्यास है। इसमें 
कल्याणी नामक नारी की करुण गाथा का विइलेषण वकील साहव द्वारा संयोजित हुआ 
है । आरम्भ में पूर्व-दीप्ति विधि ( 7/4४॥-98८८ 79०7४४५००) देखी जा सकती है। 
वकील साहब के श्रति निकट कुछ ऐसा घटित होता है जो उन्तके मानस के अन्तर्मन प्रदेश 
को छू गया है । उसका विश्लेपण वे इन शब्दों मे करते हैँ--- “जब कभी उधर से निकलता 
हूं ।मन उदास हो जाता है। कोशिश तो करता हूं कि फिर उधर जाऊं ही क्यों ? लेकिन 
बेकार । सच बात यह है कि अगर मैं इस तरह एक-एक राह मूंदता चलूं तो फिर खुली 
रहने के लिए दिशा किधर भर कौन शेप रह जाएगी यों सब रूक जाएगा। पर रुकना 
ताम जिन्दगी नहीं है। ज़िन्दगी नाम चलने का है ।” कल्याणी को मृत्यु पर उसके घर 
को देखकर वकील साहब (कथा वाहक) के माचस में अद्भूत विचारों का अवाह मनो- 
वैज्ञानिक है । यह विशलेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास की विशेयता कही जावेगी । 

मनोद्वन्द्ध का सफल निर्वाह इस विधि के उपन्यास की कसौटी है। कल्याणी के 
मन का इन्द्र अति तीज एवं भयावह हैं । उसका बाह्य जीवन उपन्यासकार के लिए इतना 
महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना आंतरिक संघ । इस संबंध में एक श्रालोचक लिखते है-- 
“मनोविस्लेषणवादियों की दुष्टि मे मनुष्य की अन्तस्थ और अज्ञात प्रवृत्तियां ही सब कुछ 
होती है ।*' मनोवैज्ञानिक उपन्यास हमारी चेतना के उस स्तर पर अपना कारबार 
छानना पसन्द करेगा जहां की धारा एकदम शअ्रस्पष्ट होतो है, लचीली होती है, भसंगठित 
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जी कड हिंदी उपयास हिल्य.. बदाते पर्चिषप 


हैंतों है भ्ौर जि'डू शब्दा वे माध्यम स प्रगेट परना विन होता है ।/' इस बारण 
वह्याणी' मे भ्रनेक सपला पर दुर्वोधता प्रहपप्टया, जडिनता घोर प्रधम्बद्धता दृष्दि- 
गोचर होती है। ऐसे प्रसयों वा धाधारण वण य करते की प्रोधा विश्तेषण हो विया गया 
है। इल पर प्राण डालन के लिए उपयाध्यार परोल मे चना जाता है। वशीत साहब 
धोर वल्याणी द्वारा कया वे सामिक प्रसगा का विश्लेषण एवं चित्रण हुपा है। भटतागर 
से सवधित कथा का झ्षिराण कल्याणी वहती है, वल्‍््याणी को समस्त बचा यवोल साहब 
द्वारा कित है। वथावार के पराल म॑ बजे जाने वो प्रावश्यकता वे विधय से एक विद्ान्‌ 
बहते हैं --“मताद लानिव' उपयास में उपयासवार को पपना प्लित्व जहा तव हो सर 
हटा लेना पड़ता है. मंनावधानिक उपयोग में व्यवित्त नहों फहता, विशुद्ध मातनि।' 
वातावरण ही रहता है ।”' बल्याणी मे कवातार तो परोल थे चला ही गया, पात्रों में 
स्थान पर, उनेे बाह्य चित्रण के स्थान यर भानेमिवता हो उभर प्राई है । 
बह्याणी मानसिक रूप से प्रस्त-ध्यस्त, भरशा-त, भगुष्त भौर बर्ण है। उसे 
प्रदवेतन म हाह्मफार है, दवद है जिसे वह सुलकर दिसी पर प्रकट वरना भी नही चाहनी। 
डॉ भसारी वे सामाजित भाइग्बर भौर झाभिजात्य वर्गीय स्थिति वे बारण ऐसा 
बटिन है। वह हैत्यूसिनशन से दात्रान्त होपर मतिश्रमात्मक (पञञाएलशा॥ण शो प्रतिं- 
भाओ का उत्पतत वरती है। गर्भिणी स्त्री वो पति द्वारा हत्या प्रमौकात्मक स्वप्त योजना 
है जो इस उपयात्त मं बत्याणी गो मानसिकता का परिचय देने के लिए पर्याप्त है। मित्र 
प्रीमियर के साथ सभोग घाप्त करने मे भ्रममर्च, विवाहित नारी के रुप में पति परायण 
होने में विदण, मनोवदना से झाजु.ज इस नारी का तिधन ही मानों इसकी शांति वा मात्र 
उपाय है। त्यागपत्र' की मृणाल झौर 'कल्याणी' को कत्याणी के जीवन समापन के प्रस। 
उपन्यास को दुघा“ ही नही बनाने, प्रमोद और दवील साहब के मर्म को छूरर विश्वेषण 
प्रद्िया को स्वत बनाने मे भी याग देने हैं] 
वल्याणी' मे बेयक्तिक पात्रो की उद्भादना की गई है। कल्योणी वा चरित्र 
वयब्तिक' विशिष्टताओ से परिषृण है, प्रवएव गत्यात्मक है। इसके चरित्र पर तोने प्रवाए 
से प्रकान डाला गया है। वक्त भाहव इसके विषय मे जो भी कहते हैं, विश्लेषण करके 
वही कहने, श्रीषर शादि पाता हारा सुनी सुनाई बातो का झाथय जेकर कह देते हैं। 
*व्याणी स्वय भी निस्वेष्ट नही है। वह भ्रामविश्लेषण द्वारा भपने चरित्र वे विकास ने 
विषय में ताबनी हैं--“विवाह से पहले मैं “ुद थी। जिवाह बिना मैं रह सकती थी। 
मैराबोम मुभसे उठ सकता था, फिर भी मैं श्रविगहित संद्वीं रहो । चाहे जो कह दीजिए 
भह्ठी रह मर दी थी। क्योकि वही होता है । पर मैं ग्रकेली झपने को भारी नहीं थी। मेरी 
हे दितावें उसी कत लिखीं गई खेर, वियाह हुआ । बह एक दहानी है। पर छोडिए! 
गे से रही पत् से बनती हैं। "मी यानि गूहणी। पत्नी से पहल स्त्री बुछ नहीं होती, 
ग-+++७-+--त>.. 
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विव्लेषयात्मक दिल्प-विधि के उपन्यास श्र 


बस वह कन्या होती हे । पर मैं कुछ थी । निरी कन्या न थी, डॉक्टर थी। झ्रव सवाल हैँ 
मैरी घादी झौर मेरी डॉक्टरी, मेरा पत्नीत्व और मेरा निजत्व। ये परस्पर कैसे निम्ले ? 

कल्पाणी का समस्त जीवन चरित्र इन्द्रपूर्ण है। पातिबत्रत्य था सामाजिकता प्रेत 
की घूरी पर वह वलि हो जाती है | प्रीमियर और पाल की कहानी कल्याणी के चरित्र 
की दुविधापूर्ण स्थिति की प्रतीक है । देवलालीकर का प्रवेश उसके अ्रचेतन मन की भया- 
कुल स्थिति का अन्वेषण प्रस्तुत करने के लिए लाया गया है। उपन्याप्त मे जिस हत्या का 
वर्णन है, वह कल्याणी की मानसिक स्थिति का उद्घाटन हैं। कल्याणी ने अपने जीवन में 
वह सभी कुछ किया जो अ्रसंगत है, श्रसभव लगता है । गुरू में वह घोर आस्तिक है, अन्त 
तक पहुंचते-पहुंचते न केवल नगा ही पीती है, धर्म और ईब्वर के श्रस्तित्व में भी जंका 
प्रकट करती है। तभी तो कहती है --“मैं नफरत करना चाहती हुूं। अपने से, सबसे । 
ईब्वर से | ईड्वर प्रेम है और प्रेम प्रबंचना है। इससे ईश्वर प्रवंचता है ।”* 

,जनेन्र के कथाकार व्यक्तित्व में दार्शनिक कलाकार का मिला-जुला रूप 
'कल्याणी' में भी देखा-परखा जा सकता है। दार्भ निक प्रश्न उपन्यास में अनेक स्थलों पर 
उठाए गए हैं, जिनमें स्त्री की सामाजिक और पारिवारिक स्थिति, भाग्य की विडम्बना 
ईश्वर के प्रति आस्था, मनुष्य और विधि की सीमाएं, घत-लिप्सा, प्रेम-तत्त्व, और वैवा- 
हिक जीवन आदि जीवनगत वातें विश्लेषण द्वारा चित्रित की गई है ।* 
व्यतीत--- १६५३ 

जीवन को जी चुकने के पश्चात्‌ श्रात्म अनुभूति जीवन-तथ्य निरपेक्ष अकन के 
-आ्रावार पर स्मृतियों को पूर्व-दीष्ति विधि द्वारा आत्मकथात्मक शैली में प्रस्तुत करने वाली 
यहू रचना अद्वितीय है। उपन्यास के आरम्भ में ही कथा-तायक कवि जयन्त अपनी 
पेतालीसवी वर्षगांठ के अवसर पर आत्मविश्लेषण करता हुआ कहता है--“ब्यतीत ! 
“आज इस जन्म-तिथि के दिन सतेरे ही सबेरे यह क्या शब्द उठकर मेरे सारे अन्तरंग 
में समाता जा रहा है ! क्या इस पैतालीस वर्ष की अवस्था में यही ग्रनुभव करूँ कि मैं अब 
व्यतीत हूं। यह सोचते अ्चरज होता है, डर होता है । पैतालीस तो कोई अवस्था होती 
नहीं । इस बय में बीतकर रह जाने का क्या मतलब है। लेकिन कुछ करूं, इस बोध से 
छुट्टी नहीं मिलेती है कि भ्रव मैं बीते पर ही हूं, आगे के लिए नहीं हूं । सोचता हूं कि यह 
क्या हो गया***” अतीत की स्मृतियों में मधुरता संजोने वाला यह युवक भावुक है। 
अनेक स्थलों पर यह आत्म-विश्लेपण की प्रक्रिया में संलग्न है ।' 
व्यतीत को कथा-योजना जैनेद्धीय है। वही त्रिकोणात्मक प्रेम-कथा जो जयन्त, - 
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२४६ हिन्दी उपन्यास सित्प बदलते परिषदय 
प्रतिता ग्रार मिस्टर पुरी के झ्ासपास धृमती है। यहे वया विश्लेषणात्मते शिल्पविधि दागी 
सयाजित हुई है। इस सवध में एवं प्रालोचक लिखत हैं-- 'परच', 'तपोभूमि', धुनीया , 
'कह्याणी', त्यागपत्र', 'सुसदा', विवर्त' भौर 'स्पतीत' सब उपयासों में एक निश्चित 
क्थानर है, लेविन उस तरह से नही, जैसा रि प्रेमचन्द के उपस्यासों मे , बल्कि मे निश्चित 
क्थानर जागरूत, प्रयुद्ध भौर सवेदनगील पाठक के मन में बनते हैं॥ उक्त उपयासो में 
बघा-वस्तु के सभी सूत्र क्रखिर दिए गए हैं। जहा जैसी गति चरित्र की है, उसी 
जैमी मत स्थिति है भूत, वतमात झौर भविष्य में भागती हुई, ठीव' उसी अनुपात स्त 
बयावस्तु मे निश्चित दनिवृत्ति को दिद्यमानता या प्रभाव है। उसमें झादि, मध्य भौर 
प्रन्त के विनोद की कोई व्यवम्धा नहीं है। उप यासकर वी दृष्टि एवान्त रुप से पात्रों में 
क्ेद्रत है, व ही उसके साध्य हैं, उपयात के शेष तत्त्व केवल साधन मात्र हैं; उतरा 
उपयोग कधाकार चाहे जिस तरह, चाहे जितने रुप में, जैसे भी कर ले ।' ' “व्यतीत में 
भी इसी शिल्प का भ्राथय लिया भयां है। उपयासक्रार क्या को विशेष मह॒त््द न देवर 
पात्रों के मनस्तत््व व मना ज्ञानित विश्लेषण में तत्पर दीख पड़ता है | 

प्रस्तुत उप यास का नायक जयन्त एवं प्रकार के भ्रस्वस्थ कोस्पणेक्स [ १0०४0) 
का जिकार है। दस वियय से एवं झआसायक का यह कथन तथ्यपरक है“ वास्तव मे 
व्यवीत एक पुरप की एक स्त्री के प्रति--जयस्त वी अनिता वे प्रति--रग्य शर्त 
(3७00 हरश/०7) वी प्रवस्था मे पुस्ष वी मत स्थिति वा लेसा है। इस गासकित ने 
मूल मे जयन्त की झाहत अहम यता अवश्यित है। '' झनिता जयन्त के पिता की पुत्री प्रोर 
उसते दर वे' रिश्ते वी बडन होने प८ भी उसमे चाहती है विल्तु उसवा विवा्ट इक्कीस 
दप वी झायु मे भिस्टर पुरी से हो जाता है। जय इस झाघात वो सद्दी सह पाता वह 
बाह्य जगव वे प्रति उदाक्रीन होकर झन्तभ्‌ पी बन बता है। बुत पचहुत्तर सपयी माप्तिक 
पर एक स्थान पर सह-सम्पादक का वाय सभाल वर समस्त उच्च झावाक्षा्रो ही तिंली 
जलि दे दैना उसकी विशिष्ट मानसिकता की प्रतीक: घटनाएं हैं। अ्निता ग्रनेक दार उसे 
समभाती है, किन्तु वह निणय करने मे झममर्थ है। वह उसका विवाह सेरकर उप 
बाघना चाहती है, किस्तु अप का भानेस इसे भस्वीकार वरता है। श्नित्रां से विवरा्ई 
न हाने के कारण उसे मत में हीनता की प्रन्यि जम से लेती है। आत्मशुद्रता [7 
प्रणा$ (णाए्ञांट) ग्रस्त यह व्यक्ति महत्त्वाकाक्षाप्रो वी वलि देकर दुण्टित हो जाता 
है। उसे व्यवहार म प्रप्रइेत घटनाएं संयोजित हुई है। सम्पादक की पुत्री मुमिता बे 
निकट सम्पक मे आवर भी बह उसका नहों सकझ्ना-मैं भ्रपात्र हू, सुमिता- उस 
नेबारा मक उत्तर ही नहीं है उसी प्रस्त-व्यस्त सानसिक स्थिति वा उद्घांटव तत्व है । 
(कप प्रतिगिषद बुधिया भी एक ऐसी नारी है जो उसको भोर भ्रात्मदात वी भवनों 
से देखती है, दिस्खु जयन्त वा झह उसे भी स्वीकार करने से इबार करता है । 

जयत चण्डो विवार केवल परिस्थितिजय है। ठीक ऐसा ही है जैसा जोझीड 





हे लदमीताराषण लात ग्रालोचमा उपयात्त विशेषक --पृष्ठ १४८ 
४ रघुनावशरण भालानी जनेद भौर उनहे उपयाध--पुष्ठ ८ 


विश्लेपपात्मक शिल्प-विचि के उपन्यास २४७ 


'संन्यासी/ में नन्दकियों र-जयन्ती विवाह--जो दोनों पक्षों की असाधारणता (89॥0- 
गाशा(५) के कारण असफल रहता है। जयस्ती को देखते ही जैसे नन्‍्दकिशोर का शअहं 
फुत्कार मारकर चीत्कार उठता है, ठीक वैसी ही अवस्था चन्द्रकला को देखकर जयन्त 
की होती है । अपनी मनःस्थिति का विश्लेषण करते हुए वह कहता है--भाव-विभोर 
होकर वाहर की सव ठोस सत्ता को, घूमिल कुहासे में परिणित करके, उसमे से त्व चुनौती 
मिलती भी है। तादात्म्य सम्भव नहीं होता" *“चन्द्रकला को देखकर नितान्त इस मुझ 
सोये हुए को भी मानो चोद देती हुई चुनौती मिली । मैसे चुनौती को नहीं जाना । मानों 
वहीं भीतर का भीतर दवा दिया'**।” किन्तु अहं एवं वासना की आग दबाए नहीं 
दवती । वास्तविकता यह है कि चुनौती के कारण ही वह उससे विवाह करता है | अनिता 
के कारण दोनों का दाम्पत्य तितर-बितर हो जाता है और अन्त में वह चन्द्री द्वारा त्याज्य 
रूप में विवश प्राणी मात्र रह जाता हैं। जयन्त की मानसिक स्थिति अति भयावह हो 
उठती है। उसकी आसविति अनिता के प्रति रही है और रहेगी । यह स्थिति उसे अस्वस्थ 
कॉम्पलेक्स (१/०7४४४ ) अ्रवस्था तक पहुंचा देती है। निराश प्रेमी उसके अहं को विक्ृत 
करके उसमें अप्राकृतिक मानव और झपसाधा रण ( 39ग्रणाग4)) व्यक्तित्व का प्रस्फुटन 
करता है। चन्द्रकान्ता के प्रति उसका व्यवहार अप्रत्याशित एवं भ्रसाधारण है । उसे उसको 
मनोभावनाओं का कोई मान नही | उसे तो उसकी कोमलत़म चेष्टाओं को भी कुचलते 
में आनन्द मिलता है। 'संस्यासी' की जयच्ती की भाति इस उपन्यास की चअनच्द्रकला उसे 
अभियान का पुतला कहती है । उपन्यास के अन्त में वह कहता है--- लेकिन लगता है 
जीवन व्यर्थ भार ही है। क्‍यों कहीं इसे कभी देखकर सो नहीं सका; ताकि कुछ पा जाता 
और यों भठटकता न फिरता । लेकिन सुनता हु, दूसरा भी जन्म है, अब तो उसी में त्रास, 
हैं।” 'संन्यासी' के मायक नन्‍्दकिशोर की भांति गैरिक वस्त्र पहनकर वह जीवन को भार 
समभता है । विगत की स्मृतियां ही उसके जीवन का सम्बल बनती है । 
जैनेन्द्र के उपन्यासों का विवेचन करते हुए एक आलोचक लिखते हैं---इस प्रकार... 

जैनेन्द्रकुमार के लगभग सभी उपन्यास अभिनव युग-चेतना की अभिव्यंजना. करने में. 

“ सफल हुए है । इन उपन्यासों में जीवन का चित्रण, पात्रों का चयन, मान्यताओं का विश्ले- .. 
पण समस्याओं का निरूपण तथा वातावरण की सृष्टि मध्यवर्गीय समाज से संबंध रखती .__ 
है, जिसकी गतिविधि पूजीवादी संस्कृति की देन है । और परिणाम है **जैनेन्र की कला 
का स्थान ज्यक्तिवादी तथा मनोविश्लेषणवादी उपन्यास की कड़ी है !/ प्रस्तुत प्रवन्ध- 
कार की दृष्टि में जैनेन्द्र विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के कलाकार हैं, व्यक्तिवाद को 

: इन्होने प्रवुत्ति रूप में श्रपताया है, शिल्प रूप में नही । 





५. व्यतीत-- पृष्ठ ५५ 

६. वही--पृष्ठ ८८ 

७. वही--पृष्ठ १६९-१७० 

प८- डॉ० सुषमा धवन : हिन्दों उपन्यास--पृष्ठ १६८ 


३४5 हिंदी उपन्यास दिल्त_ बदकी परियेश्य 


वितेषयास्मक विलय विधि » उपयासका्े में अचेय एवं दिपिप्ट स्थान रखते 
हैं। उनके <यासों मं श्रन्नि्यतत् बैदवितक वुष्ठा, निराला, दिग्घालि, निष्कियता तवा 
था सवीनता एवं प्रह देखकर कनिपय प्रालोचकी के मन में इस विधि के प्रति सपयात्म 
तथा विद्राहा मछ माववाएं जायूत हु६। उं प्लालोचर इहें उपन्याधवार से परे मतो* 
विश्लेषण के सिद्धाता का प्रापक्ष कह बैंडे। व लिये हैं -+'ब्जेय वा बेघर एक 
जीवनी मनावि"्वेषणयूण प्पल सफल उप्याम है भौर मृश्म एवं प्रवेतत भत ने 
विवश मे शुतकाय है. स्पप्टत इनपर जैस्स ज्वायस प्रभुव पाइचात्य उपयासवा रो वा 
गहरे प्रमाद है प्लौर मनाविशजपण की खाजा सेया भायताओं वा इतना खुल्लम्रखुन्ला 
एपथोग किया गया है कि कभी वी ऐसा प्रतीत होने लगता है वि लेख का सरोजाट 
अपयास रचना से भी झधिक मतौविल्लेषण के सिद्धान्तो से है ("'* भेरे विचार के झनुतार 
ईदवितता बोर मनोबि*्यधण खतरनाक नही है, खतरनाक बह स्थिति है जो हमें देव 
झितिता से खीचकर स्वार्थी, प्रभाई भ्ौर घाम-बे दिन बदानी है। विदनेषणात्मक सिहर 
विधि द्वारा ता इस स्थिति वा ग्रस्वल प्रस्तुत हाता हैं। 'शेसर एक जीवनी' में शेखर 
क्या व्यवितिवादी के साथभाच सहवादी एव दिश्श्ात बनता है, इस तथ्य का उद्घाटन 
एमके चैंगब से सद्रदी एक घटना कया किल्लेषण करके किया दया है। अजय घटनाओ्रो वे 
विश्लेषण भ विश्वास रखते हैं किन्तु आत्मक्या लिफने से नहीं। सर्वेद्वर दयाल सक्सेना 
को एक प्रदन को लिखिने उत्तर देत हुए उन्होंने इस मत कौ पुष्टि की है--/घटनाएं वो 
बहुत हैं जो याद प्रावी हैं, ओर एशन्न म्‌ रहने से उनका विश्लेषण करने का झवसर नी 
वाफी मिलता रहा है. पर ब्रामक्था तो नहीं कहने बैठा हू! मातवेखनाप साय से 
रिमसी न भावद किया या कि ग्राम क्या लिखें, तो डहोंने हयकर टाल दिया था “नहीं, 
रण भेह इनना प्रवच नही है ।' रस दृष्टि से उनका झनयायी हू ।* झजम में आम कथा 
१७५8६ क्न्यु _पपनी रचनाओं मे पात्रों ह्वरा आत्म विश्मेषण अवश्य बराया है! 
का चताग्ा में पाइचाय मनोवियान को छाप 'देशकर एक झाज्नोचक वही 
भराए पा गैस एकाय कत्ताकार द्वारा फायह कुछ व्यवस्वित ढग मे हिन्दी उपयाये मे 

६ 
जैंवेद की भाति अनेय भी चिन्प और 


ञ. 


एक सेंट मे उहोंने मुझे बताया... 
में प्रौर भी बहुत-सो चीह ह्टो 


शैलो में पर्याप्त प्न्तर मानते हैं। अपनी 

शिल्प और शैली तो प्रलग-मबतलस चीड़े हैं ही। शिल्प 

पकती हैं। शैली कया सवध मुख्यत भाषा से है, शिल्प वी 

मे अलग हो हो नही सक्ष्ता ॥ प्राखिर उस्स्शात् 

का क्च्य क्या है ४ रह दीन इपयासकार एक ही कध्य पर उपयास लिखें तो क्या व 

ता होंगे ? गायद नहीं--उनकत विलय नले हो एक हो, मैलो मो भिन्न रहेगी 
32 आन गो 


न के रामभध हिंदी साहित्य के विक्तम के रुपरेवा--पुष्ठ २०४ 
२ भ्रजंप पोत्यनेपर नप्ष्ठ ११२ 


् >प] 
है शा० नगेंत जिक्र श्रौर दिश्तेषण--पृष्ठ १२२ 


विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यात र४६ 


हिन्दी उपन्यास जिल्प के भविष्य के विषय में जब मैने उनसे प्रइन पूछा तो 
मुस्कराकर बोले---यदि इसकी बजाए हिन्दी के भविष्य के चिपय में प्रश्न पूछे तो कैसा 
रहे । प्रश्न का साकेतिक उत्तर मिल गया और मैंने एक और प्रश्व पुछा-- हिन्दी का 
श्रालोचक झभौर पाठक बड़ी उत्सुकता से 'शेखर : एक जीवसी' के तीसरे और चौथे भाग 
की प्रतीक्षा कर रहा है ।” हंसते हुए उन्होंने उत्तर दिया --“वड़ी उलभन है--तीसरा भाग 
लिखा पड़ा है और इसी बीच एक चौथा लघु उपन्यास भी लिख लिया है। यही सोच रहा 
हूं किसे पहले प्रकाशित कराऊं ? ” हिन्दी उर्दू उपन्यास शिल्प के संबंध मे आपने बताया 
कि हिन्दी उपन्यास उद्दू से प्रभावित होकर पनपा परन्तु बीसचीं शताददी में उर्दू उपन्यास 
फीका पड़ गया, हिन्दी उपन्यास बल पकड़ता गया ।'* ' 


हे : एक जीवनी -- १६४० 
| शिखर : एक जीवनी” की रचना विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के आधार पर 
हर गई है। कतिपय आलोचको ने इसकी औपन्यासिकता पर सन्देह किया है। एक आलो- 
चक कहते है---/इसे हम उपन्यास भी चहीं कह सकते, क्योंकि इसमे एक ही पात्र 
का चरित्र चित्रित किया है और वह भी नितान्‍्त एक रस । घटताएं और परिस्थितिया 
आ्राती है और जाती हैं, किन्तु शेखर अपनी ही गति से चलता है। आरम्म से ही उसका 
चरित्र जिस ढांचे से ढल गया है, अन्त तक वही सांचा दिखलाई देता है । कि्तु जीवनी में 
बहुत से स्थल औपन्यासिक भी है । विशेषतः दूसरे भाग में--जैसे लाहौर कॉलेज जीवन 
के चित्र आदि। जीवनी में एक विशालता अवश्य है, किन्तु औपन्यासिक विशालता नही ! 
घटनाओं, परिस्थितियों और चरित्रो का सघर्प किसी वड़े पैमाने पर नही वाया जाता ।”! 
एक ही पात्र के एक रस चरित्र-चित्रण के कारण उपन्यास को उपन्यास व मानना 
तके-संगत नहीं है । व्यक्तिवादी रचना में व्यक्त प्रधान रहता है । विश्लेषणात्मक शिल्प- 
विधि द्वारा उस व्यक्ति की प्रधानता, असाधारणता और आत्म-चिन्तन का अन्वेषण किया 
जाता है । अजेय ने भी अपनी पूर्ण शक्ति शेखर का निर्माण करने से लगा दी है, किन्तु 
उपन्यास में उसके प्रधान स्थान ग्रहण कर लेने पर औपन्यासिकता सन्दिग्ध नहीं हो जाती । 
शेखर को रघकर, उसे प्रधान पात्र बनाकर उपन्यासकार में एक बड़े कलाकार कही तद- 
स्थत्ता भाई है।इस तथ्य की स्वीकृति में अपने पात्र शेखर से एक वार्ता करते हुए-वे 
लिखते है---“रचना केवल अभिव्यक्ति नहीं है, चह सम्प्रेषण है। तब मैं केवल आपका 
58 नहीं हूं, प्रत्येक पाठक, प्रत्येक सहृदय मेरे रूप को बदलता है एक, तटरपता वह 
है. जहां पहुंचकर लेखक कृतिकार बनता है, दूसरी वह है जो उसे पात्र को रचने के बाद 
मिलती है**मुझे रचकर, मेरे माध्यम से अपना संचित कुछ विखेरकर ही आप वास्तव 
में तटस्थ हो सके ।”' शत: शेख र के रचयिता को इसलिए . कोई पदचाताप नहीं है कि 
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रे हिल्‍्दी उपन्याध्त धिलय बदली परिदर ु 


उसने तेखर पर हो सारी "हित लगा दी। । दासीव से यहीं इस रचना हैं बतिस्तार्स 
है। घटताए और सामाजिक १रिम्थितिया उप यार धशेय की दृष्टि कि गौण 28 
रखती हैं, वह तो उसके जीवन वी यातना कप द्वेप्टा एवं उसके भह वर दिश्लेफक भा 
क्र उपन्यास वा खप्दा दतना चाहता है। शेयर की इकित उसके भंदर्भ अरह और पंत 
धारण व्यतित की शवित है जिय ग्जेय ते मय शिल्प में प्रस्तुत हिया है। यहीं एक ह8ा 
उत्पत्र होता है--बया 'देखर एक जीवनी” भय वे भझपने ही जीवन का प्रत्यावला्िति 
ती नहीं है ? एक भ्राणावक तो ऐसा मानते हुए स्पष्ट लिखते हैं शिखर 
जीवती अजय मे प्पने जीवन का प्रयावलोव न है) मेरे मतागुस्तार यई सबब लेदर 
वी जीती नहीं है, इस हम वेभी भी झात्मरितात्मब रचनों नही भान सब । 7५ 
एक चरित्र विश्तेषण प्रधान ग्चना है. जिसमे विश्लेषणात्मक शिल्स दुष्दिगत रे 
इखर तया अन्य पात्रा को प्रस्तुत जिया है। यह विश्वेषणा मत शिल्प वह हैं जिफे एव7 
मुलदेस्द बर्टिव विरेष हुपा करता है। समस्त वया घौर मय पाव उमी की घुरे मरते 
रबे जाते हैं मर वह पात्र ही कुयारार का साब्य होता है विद नही हि इस उप वाई 
शेयर को छाडवर प्रय्य पाता दा चरित्र चित्रण हीं सही तिया गया है। दी के 
हैं, माता है, मित्र हैं, भोर है सबसे वश्कर 'शरशि', जिसके अस्तित्व के वार हो बैक 
शेखर है। इसने पातों वा सयोक््यान वणन हो नहीं विया गया, अपितु लारिंतिर दि 
दणा दी प्रतिया द्वारा इसके मतोभावा भौर वियाललाथों को उद्दवादित विरयी ग्दा 
किम्तु एक ही बात का ध्याव रखा गया है, बह यह वि इनका चार्रित्रिव विश्वेपभ दर 
को बताने था दिगाइने, दबात या उछालने, घुटने या खुलने में पर 8 हायड हो, ता 
के केद्र बना रह। रहोधौलर के एक्रस रहने की बात, वह भी ठीक नहीं ! गे 
चरित्र में एवं गति है, व्यक्तित्व है, प्रवाह है। जिसमे एं' झनिवाये तीजंठा है तल 
चरित्र मे एक रसता कहा रह जानी है ? बचपन से ही उसमे जिगासा के छाप बहुत 22 
कर सवेने पी सब्पात्मक प्रवृत्ति भी है। दिस्‍्तू यह भी कहा रह जाती है । वबेहुत हु 
जात सेने और वर लेने, जेल यात्रा झादि वरते के उपशन्‍्त क्या वह भगत नही 
कि ? बहियु ली शक्ति ने उत्त कान्त करते के साथ-साथ उसकी हास भी विश 
हो #%.226% 8 के उपरात वह सकुचित और लेखन बन गया है दर्द परसिय 
2 गा कहेंगे? झेखर में जीवन भर अपनो मां से घृणा वी हैं, कया बी है भा 
0 हम मिलता है । शिखर वा घर है, जिसमे उसके माता पिता हैं, कि गे (हे 
। बाहर से ही उसके कलिज से भाग मिक्लने का समाचार मिलेगी हैं, 

शी ही उप्तकी मां उसको ग्रोर दर्गित कर कहती है संघ पूछी तो मैं तती इसती |; 
५0097 
होता, पूहा हैं हक पाती। धनी शाप ने बह विखता हैस्‍- 5. होड़ 

बूहा होता, दुगघमय वौडान्नमि होता--बनिश्वत इंसरे हि में “हर 





! डॉ० नगेद विचार भौर भनुभूति--पृष्ठ १४६ 
शंपर एक जोवनो (प्रभ्म खबड़) >-पृष्ठ श्र 


पिः्देशणात्मक शित्म-विधि के उपन्यास 
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लोगों ने इन्हे 'भिल्य के: प्रयोग माना । 
उपन्यासकार या कंथ्ि के लिए 'शितल्य' का ज्ञाता होना, उस पर प्रधिकार प्राप्त 
करना कोई बुरी बात है, ऐसा मैंने कभी नहीं माना पर ग्रासक र वाइल्ड के घनुसार (/#।+ 
65 ॥॥ (.९९९०ी।ए धी९ शा) माती कला छिपाने में ही कला है, यह बात सही है । 
सहन रूप से जो व्यवा हो जाए बही कला अधिक सुन्दर या आकर्षक होती है । 
इसलिए मेरे मन में कात्ाकार की प्रमाणिकता और कलाकार की एक श्रावश्यक 
फंणस-प्रियता या 'मुद्रा' (पोश्वनर) में सदा दन्द बना रहा है। कलाकार को किसी ने 
किसी प्राठझ्य वर्ग के लिए था सामने झुछ प्रेषित करना है, यह बहिवर्तीं प्रेरणा है, परन्तु 
कहा सके बह भझपने प्रति प्रमाणिक हैं या कहां तक बह अन्तर्गोपन कर सकता है, यह 
उसका झपना प्रश्न है--भौर इन दोनों सिचावों में कला का जन्म होता है । उसके शिल्प 
को अनिवा्यता का भी बही बिन्दु है 
डबर हिन्दी उपन्यास्तीं में शिल्प को लेकर श्ालोचकों में काफी बहस हुई है और 
एक छोर ग्र-उपन्यास बानी सम्पूर्ण शिल्पहीनता का है, और दूसरी ओर हर एक छोटी- 
ब्रद्ठी चीज को पूरी तरह से पूर्व नियोजित करके लिखनेवालों का भी दल है। प्रेमचन्द ने 
लिएा है और सियारामसणस्ण गुप्त ने हमसे कहा था कि वे जैसे-जैसे लिखते जाते थे उनके 
पात्र और कथानक अपना रुप ग्रहण करते जाते थे । वे अपने शिल्प के प्रति बिल्कुल सजग 
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नहीं थे। भगवत्ती चरण वर्मा या प्रमृतलाल नागर भी प्रायः उसी सहजप्रवाही शैली को 
अपनाते हैं। परन्तु दुसरी श्रोर 'शेखर : एक जीवती', दिशद्रोही या मूछा सच का, या 
'सुनीता' था त्यागपत्र' का लेसक हैजी कला से श्रधिक एक सांस्कृतिक, सामाजिक 
सोह ध्यता को सामने रसे हुए है । प्रेमचन्द का श्रस्पप्ट समाज-सुघार यशपाल तक आकर 
सहतुक समाज-कांति में बदल जाता है । और प्रसाद के 'तितली' या “कंकाल' अज्ञ य तक 
आकार अपने-अपने प्रजनवी' वन जाते है--यों 'घर की खोज' वनी रहती है। 'जहाज 
का पंक्षी' फिर जहाज पर लौट आता है। इन सबके यहां भी कला या शिल्प साधन मात्र 
है, या यो कहें कि उपादान है । परन्तु इसके बाद एक वर्ग उन लेखकों का भी शअ्राता है 
जो शिल्प के प्रति सजग है---भारती का 'सूरज का सातवां घोड़ा' या रेणु' का 'परती- 
परिकथा' इस तरह की शिल्प-सचेतता का परिचय देते हैं । नरेण, मेहता के 'वह पथ वन्धु 
था या शिवप्रसादर्सिह की अलग-अलग वंत्तरणी' में भी वह खोज जारी है । मै प्रपने- 
आपको न तो सामाजिक सोई र्यता से बंधा लेखक मानता हूं। न व्यक्तित्व की खोज' 
वाला लेखक । मेरा उपन्यास लेखक इस दृष्टि से श्रधिक आधुनिकता बोध लिए हुए है । 
मं मतोधिश्लेषण को भी अंतिम नहीं मानता, न मारक्सवादी हन्द्रवाद को । मैं मनुष्य के 
शरीर, मन, बुद्धि, श्रहुंकार सारी तन्मान्राश्रों को प्रकृति-पुरुष के चिरंतन इन्द्र का एक 
प्रकट स्फूल्लिग मानता हूं । इसलिए जीवनी शक्ति के इस आात्मोपलब्धि और आत्म- 
विलयन के समेकित व्यापार में झिल्प और कथा एकाकार हो जाते हैं --शिव-शवित 
जैसे | उनपर श्रलग-मलग विचार प्राय: असंभव है| दोनों समग्र है, गेस्टाल्ट' हैं । 

इस समग्रता में से एक श्र तथ्य उभरता है । क्‍या 'मुल्य/ निरा मन का धोखा 
है ? क्या वह केवल शब्द है ? यदि हां तो झब्द का मूल्य क्‍या? अर्थ की इयता कौन 


२्ध्ट हिद्यौ उयाग शिल्प « बदलते परियप्रेयं 


सी ? बयां य£ सम्मव है वि यक्ति पूणत असामाणिक बते जाए। सात नइसे प्रस्तिव 
झार झनास्ति्व की समस्या वह्कर साथी और साधप में प्रस्तर किया है। हमारे लिए 
यह इंद श्पारे दशनी मे चिरतन काठ से है। पराष्दय्यपमिधद में दो पक्षी एज' ही वेश 
पर बैडे हैं--एवं देवता है, एव खाता है। द्वप्टा और सोवता के भ्रस्तर से द्विल्प की स्थिति 
में ग्ल्तर घाटा जाता है। हमार यहा इसी 'घच्तर पर डार दिया गया है। पॉ्चिमर मे 
इसे कमर मे कम करने से आजोचना धूमिल हो गई है । 

लिह्प और चली कोई दो वल््तुए नही है। प्रत्येक ध्यक्ति वो अपनी मुखमुद्रा 
हाती है। वाल का या पुतती बा रग होता है। चाच-डाल हांती है। वही है भेली | जिस 
पर लखक वे व्यवित'व वी मुहर स्वाभाविक है। परतु शिव्प वुछ व्यापक वस्तु हैं, 
ब्यवितगत पहीं, जमजात नहीं --वह प्रशित भी किया जा सकता है। झनेर लेसतों में 
वह समान भी है| सकता है। विभितते थी। यह सब प्रच्ययन की दस्तुहै। 

डा9 प्रेम भटनागर न भ्रपती थीसिस म मेरे बारे में क्‍या लिखा हैं। में नहीं 
जातता। पर उतने प्रझतो के सक्षिप्त उत्तर ऊपर है ।"* 


परतु--१६४० 


परन्तु से बुत पाच पाठ ईं--प्रविनाश, अमिय, भ्नीया, हम और सेठ लब्मी- 
चंदा ट्रनको लीर्पके रूप मे प्रस्तुत करते प्रत्यव भ्रष्पार में इसके सरिध्वव' में ही भावों वे 
झुक समग का प्रवाए बहा दिया गया है, मानो उपप्रास वला पात्र के भानस मे प्रवेश 
वरके चतना को उददभूत कर रही हा । हिन्दी उपयास साहित्य में यह एवं बिन्ठुल नया 
दृष्टिकाण है, नया गिल्प विधान है। पर'जु' के भ्रारम्म को ही लें | एवं व्यवित है -माम 
है अविताण--एक कॉलेज का क्मरा है, उसमे भौर लड़को वे साथ वह भी बैठा है, पो* 
का भाषण राजनीति के विषय पर हा रहा है, परन्तु अविनाश वा मन प्रौर मस्विप्व हा 
है ” बह ता चतनाअवाह में लीन है -'प्रविनाद का अस्तमन झपने गाव में लौट चना 
वे बचपन क॑ दिन, छाकुर-दा के दिन, पुहूर की सीढियो पर चोरे चुपदे पदाहओआ बंकिस 
बाद वा कृप्णकवातरे विद और उसमे नायय-तायिका वो बेहोश हान पर इसे होड़ मे 
लाता है. गदद बाब्‌ के 'स्वामी' से वह कूत तोड़ने का प्रसंग 'सन्पात्ती उपगुप्त'-- 
रपि बाद की बस सेना. छि साहित्य का यह रईसी बिलाससे भरा जजर ग्रग- 
गे गार भोर अन | यौवना उदन्नी. (सेंसर) वालो मे प्रोफेसर वी ग्रावाज़ बी मनके-< 
'सुइंदन जमनों हक के आफ में दावा>-पथ वा दावा, दावेदार नहीं--दाव--- 
आदिम दाजा तल दहन करिया विश्व, प्रामि जहुन्नमेर झागते बशिया पुष्परे हाथी पुप्पा 
(पुन धातचता का अवाधित प्रवाह) पुष्पा या रामा ? था हेम गाव फी बचपन दी 
साथिन, खल, एकत्र अप्यवन पुष्पा हरीश थी हेम आमा-चरन्तु केशजुपा समा 
42220 भ्रच्छी थी, परन्तु हेम की सावली मुद्रा भे वे रसभौनी झखे, माय भुर्घ कए डालने 
वाव कामनप के ताजिकोका प्रताद जादू मानो उनसे वसा हो। अब भी स्पष्ट याद है 





२ लेषक का उपस्यासकार भेंट पहनों का लिखित उत्तर ७६६८ 
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वह बड़ी-बड़ी आंखों से हलक पड़नेवाले आ्रांस्‌ और सच भी तो था; उसकी मां को मुझे 
इस तरह डांटना क्यों चाहिए था, उसे क्‍यों न बुरा लगा होगा, क्या मैंने कोई पाप किया 
था ? पाप* “ (सत्तर्क ) देखें, श्ररविन्द घोष पाप के संबंध से क्या कहते है। सामने रखी 
हुई भरविन्द की पुस्तकें पढ़ते लगता है ।”' यह केवल एक उद्धरण दिया गया है, किन्तु 
उपस्याक्ष के कुल ८४ पृष्ठों में से २० पृष्ठ ऐसे ही अनेकों उद्धरणों से रंगे गए हैं, मानो 
चेतना के भवाधित प्रवाह के अ्रतिरिक्त कुछ भ्रौर कहने के लिए उपन्यासकार के पास 
सामग्री ही नहीं है। अतः कथानक रीना हो गया है । चरित्र उभर झाए हैं। इन चरिस्ों 
की अनुभूतियां वैयक्तिक क्षेत्र से सामूहिक क्षेत्र की ओर गतिगील हैं। अविनाश अपने तक 
सिमट कर नहीं बैठा है, वह हेम, अ्मिय, अनीता और सेठ के क्रिया-कलाप, मनोविकार 
और मनोविज्ञान का अध्ययन और विश्लेपण करने के साथ-साथ समाज की दुर्वलतागं 
और नैतिक मान्यताओं का परिचय भी हमे देता है। उसकी भाव-प्रवणता में हेम की 
- विव्ञता, सेठ की करता, अमिय को शिथिलता, अ्रनीता की रूप गविता तया समाज की 
निप्ठुरता बड़े सक्षम और तीक्ष्ण श्राकार में दौड़े है । 
अविनाश तो उपन्यास का मूल केन्द्र है ही, दूसरे पात्रों को लें तो उनमें भी चेतना 
प्रवाह तीद़ गति से प्रवाहित दृष्टिगोचर होता है। अ्रभिय के मस्तिष्क में भावों के मुक्त 
संसर्ग का वैचित्य देखिए--"झ्रमिय के मद का कारवां चल रहा है**'तो बात यहां तक 
पहुंच गई । 4ह है अविनाश, बड़ा आत्म-प्ं॑यम और नैतिकता की बातें करता है--दिल 
केमबर्त का अनीता की ईयर रियों में ऋलक रहा है ।** यह सब नैतिकता एक विरादू 
ढोंग है * सत्य केवल एक है---रंग और रेखा, वर्ण और विन्यास “हां, अजन्ता भी 
देखा है--वया फ्ेस्को के रंग है : गंख-बवेत, अलक्तक, पीतलोहित, सौराभ, धूमच्छाय, 
फेवोताइव, अतसी-पुप्पाभ, पाठल, कु र और व्या-क्या'“'अनीता सुन्दर नाचती है, 
उंसचे शांति निकेतन में इसकी शिक्षा पाई है, तो क्या उसमें अभूरी का उत्साह, सिम्की 
' की मुद्राएं, अना पावलीवा का पदक्रम भंग है'* 'इसाडोरा डंकन ने अपनी आत्म-कथा में 
लिखा है कि कैसे-कैसे राजनीति-विशारद और ब्रह्मविद्यापदु उसके चरणों की गति पर 
सर्वस्वापंण करने को उयत थे---रूप और अरूप की चर्चा व्यर्थ है ।”* 
अविनाश, अमिय, भ्रवीता और हेम श्रादि पात्रीं की चेतना-प्रवाह द्वारा न केवल 
मुक्त भावों का संसर्ग स्थापित हुआ है अपितु दूसरे पात्रों की चारित्रिक विशेषताएं तथा 
इुर्वलताएं भी विद्लेपणात्मक विधि द्वारा प्रकाश में आई है। यौन-वर्जनाओं, यौन-विज्ञ- 
तियों का मनोवैज्ञानिक अ्रध्ययन भी यहां प्रस्तुत हुआ है । अविनाश की काम-कुण्ठा दर्मित 
यौन-भावना का परिणाम है जो संयम, बह्यचर्य, व्यायाम, सदाचार और आदशेचाद का 
प्रचार कर स्वानान्तर (प्रशद्माईटिशा०८) होने पर भी तृप्त नहीं होती अपितु दिवा- 
स्वप्त (089 ताल्याणांगढ ) प्रवृत्ति अबनाती है, किन्तु फिर भी समायोजन (4 6ीएड- 
शा) कहां हो पाया' है ? हेम का पुत्र: साक्षात्कार उसके दिवा-स्वप्नों की पूत्ति 
7-5... 
१. परन्तु--पृष्ठ ५-६ 
२. बढ़ी----पष्ठ १३-१४ 
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((णाफृलाध्वाणा) टित मंयाजिंद विया रुपया है, वह उसी हिनुयरानु' नही मुनता, 
उस साथ ले जाव र सिनमा दिखाता है, हैदन में खाना सिलाता हैं, यहाँ भी इस दोनों वा 
दावालाप या प्रेम झखितय “ना घषिए नहीं है जिरना चेतना पद? । घंदिताए को एक 
क्या याद धो जाता है भो एव ब्येक्सि वो दुस्ाल बहाना मात्र नहीं है, उसने होगा 
छण्ड वा विशदर्यण है। जीवन से उऊ् ब्यक्ति री धामहःयोंवरने में पृ धोपरटतों 
वी वित्रत दाणों है। हम ग्विनाश व। पपनी विववा प्रौर सेठ मी कुर्ता के! परिंभय 
दती है इसपर झ्ादधवादी झविनारा की श्वा सौ उठता ह धार बड़ मेद्र लध्मी दर्द वी 
हत्या दा प्रदल बरता है, विशु मियराव घुटन भौर घैतता पदाट में उठने वाले खुदघुदी के 
उससे हाथ पुछ मही लगता । ववाशार न वया ने धन मे प्रवियार को घन हिथिति वा 
जा चित्र सीखा है, बह व्यक्तिगत जीवन की हार वा चित्र मही है, समाज वे सविरोध वी 
समस्या का प्राह्दान है । प्रयर परिच्छद के ध्ात मं घान बाला हब्द परतु समातर ने 
गतिशाघ वा परिचायत है समस्या की प्रध्तियत्रित भाया ने मंऋत सजग द्वारा ही की 
गई है। 
चैतता प्रवार विधि के उपयास बा सबप बरी बितेषता है--उपयासार भी 
तदध्वता | वणनात्मत काट का उपयोसयार अपने उप घास में पश पग पर ग्ारर श्राप 
उद्दे हम की पूिहित प्रचार-काय मे सतत रज्ता था, विलु बैंदतेपिस बादि बा उप यास: 
कार पपनी रचवा म ग्रंपन को सटम्य रहने वा प्रयसन दग्न सगा$ चेतना प्रबाहवादी 
बे लाकार झपने का प्तग रखइ्र ही पाता के मस्तिए्क्षम चेतना गा प्रवाह करा सकया है। 
यह ठीक है कि पात्रा क विचारा मे युग प्रा प्रतिदिम्व होता है, किन्तु यह प्रावश्यह नहीं 
कि पात्रों वे व विचार झवस्य ही उनवे' खप्टा के विचार हा । क्लागार प्रयक्ष रुपमे या 
परोध रूप मे वही भी सन पर्दाव, समाब नीति, भ्राथित व्यवस्था घ्यदा घामिर 
मायताग्रों पर क्दाल नहीं बरता है। पते ही कक्‍वावे बाहर होते है, बेही आुरित, 
समस्या भगदा दसने वाए विधचन करव हैं । उनकी भाषा सादे तिर होती है, उतके सांचने 
भौर बोतन का देग विचित्र होता है। थे झन्तम्वेतना से विचरण करते है और भवेत॑ते 
को गुत्वियों वे विश्तपण म ही सचप्ट रहते है। 'परस्तु' का झविनाद भौर श्रमिय प्रविं- 
अजऊालपतुतता मे लोन रस्‍त हैं। भमिय भधिय जोत्मचीन ब्यतित है। उसके लिए 
कला ही सवस्योहे । अनीता से प्यार वा कारण भी बला प्रियवा हैं। दोवा का प्रणम 
कलाकी गण का कारण हीगा--यही उसका विचार है, उसे भूछे भिखारी, बियर 
दे लिपट नव कीच भी कला के विषय, नृत्य वे विपय ही दीख पहले हैं। 
अमिय का प्रवाह अविनाण के चेतना प्रवाह की तुलता मे कहीं सरवत है। 
उसमे वेबल चैयक्ति चरित्र भौर समस्याओ्रो का वित्र ही सामने नही झ्नाता, सपित एव 
साथ कला, काम औ | कामदेव (+िव), पावली, प्राइम झौर ईव दे' पृतम पूव की स्मृति 
तैया पतनौपशन्दवी हि भवस्‍्था के दशन का विवेचन भी हुआ है। 'ब ला नारी है“ भौर 
ताई स्प मे सुदरी जीव के नृत्य शोर विश्वामित्र दी साधना के मग होने का सौदे वि 
पधन हैं । उमम ही प्रनू( 7 रपी वस्तूरी मग वो दूढन का प्रयत्न हुआ है। भाव लोत में 
ही एक माय गीता, [ मभव, मिल्टन के पुराडाइज लाम्ट ("॥9प5० ठछा ] तथा 
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शंकराचार्य, शॉपन दवर और इलियट के दार्श लिक सिद्धास्तों का विद्लेषण किया गया है । 
बनेंडे गा के 'मैस एण्ड सुपरमैन' की भूमिका से भी उद्धरण दिए गए है । 

परन्तु में कथोपकथन भी ताकिक हैं। अमिय अविनाश काम-चार्ता, युद्ध आदि 
विययों पर सतर्क प्रकाश डालती है । इसके लिए शा आदि कलाकारों के उद्धरण देकर वार्ता 
को बढ़ाया गया है। कहीं-कही पात्र स्वगतोक्तपूर्ण सम्भाषणों का आश्रय लेते देखे जाते 
है। श्रनीता के हृदयोद्‌गार स्वग्त भाषण पद्धति द्वारा उद्धत किए गए हैं। वह पढ़ने का 
प्रथत्व करती है, किन्तु पढ़ नहीं पाती---अन्तर्मन में अपने-आप से बातें करने लगती है--- 
'सुरत क घन मोहि निवि मंह शाम ? **“इश्कारां व मुश्कारां (प्रेम और कस्तूरी ) । यह 
वार्ता संक्षिप्त है किन्तु मनोइन्द्रपूर्ण स्थिति उत्पन्न कर देने वाली है । अनीता का पूर्ण 
चरित्र ही दन्द्वात्मक है। वह अमिय को प्यार करती है, किन्तु उस प्यार को ग्रभिव्यक्त 
नहीं कर पाती । वह भ्रमिय को पत्र लिखती है किन्तु डाल नही पाती, यह उसकी दन्द्रपूर्ण 
स्थिति को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है। अन्य पात्रों की भांति इसका मन भी पुस्तकीय 
पाठ में व लगकर दीवार पर माता और शिशु के चित्र को देखकर या श्रन्य पूर्व स्मृति- 
वर्घक दृश्यों का साक्षात्कार करके चेतना-प्रवाह मे लीच रहता है। 

कलकत्ता नगरी में पहुंचते ही हैम का मन भी प्रवाह लोक में विचरण करने लगता 
है, वह एक पोस्टर को देखते ही श्रविनाश के चित्र का कल्पनात्मक बोष करती है । उसका 
मन पीछे भागकर विवाह के संस्मरणों का उदघाटच करता है, जिसमें रति, कामदेव, प्रणय 
आदि पर सनन और विश्लेषण प्राप्य हैं। सेठजी की ऋरता समाज के ठेकेदारों के अना- 
चार की दोत्तक है । यह कथांश इतना बृहद नहीं है जितता समाज पर कसा गया व्यँस्य- 
वित्र। यह तीन है, और स्थायी प्रभावोत्पादक भी | हेम, अनीता और अन्य भारतीय 
युवतियों की ही नहीं, संसार की अधिकांश रमणियों की मान-मर्यादा आज खतरे मे है, 
पंजीवादी सभ्यता से इसकी रक्षा कैसे हो, यह एक बड़ा प्रइन है, जिसे प्रश्त रूप में रख- 
कर इस चेतना-प्रवाह पद्धति के उपन्यास का अन्त हुआ है । 


इाभ--१६५४ 

धरव्तु' और साचा' के पश्चात्‌ द्वाभा' साचत्रे की एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है| 
यह भी विश्लेपणात्मक शिल्प-चिधि का उपन्यास है, किन्तु इसमें मात्र चेतना-प्रवाह विधि 
का ही प्रयोग नही हुआ, जैसा कि हमें परन्तु! में देखने को मिला। द्वाभा' में चेतना- 
प्रधाह-विध्ि एवं पूर्व दी प्ति-चिथि,का मिश्चित रूप अवलोकनीय है । उपन्यास का आरम्भ 
पूर्व-दीप्ति विधि द्वारा होता है--“सहसा उसके मन मे पूर्व- स्मृतियों के कई विखरे-से 
टुकड़े भीड़ वनकर जमा होने लगे : घरवालों के उल्लास भरे कहकहे, भाई का वार-वार 
बिढ़ाना, उन्नोस वरस की सलज्ज युवती झाभा का उत्सुक घड़कता हुआ हृदय, शहनाई 
और बैड के स्वर वंदनवार, फूलों के हार, चरमालाएं या सिमटते, मुलायम, गले से लिपदे 
डंसनेवाले भ्रनचाहे वागपाश । बंगाली सहेली काजल ने उपहार में दी शंख की चूड़िया, 
वनारसी साड़िया, भिष्ठान्न, भोज, हंसी-ठटठे । श्री की चित्रशाला में वह गुलाबी केशरी 
सांक, जब आभा ने कहर हां, आपके स्टूडियो में जैसे एक और चित्र, वैसे ही मैं तुम्हारे 


रद टिंदौ उपयास शिल्य बदलते परिष्रेद्य 


जीवन म प्रवेश वर रही १ न? और श्री के उच्टराम अरे, मादव, सु्गा घत भा”वासत 
जो दुनिया के प्रारम्भ से प्रात तत' हर तसण प्रेमी अपनी प्र मित्र को देता झाया है। वह 
श्री के पहाडा भ 7स्बे लम्बे सफर | दिर्ह में वह लम्बी-लम्बी उनोदी रानें। ग्रौर उस 
समय का भादुकता भरा पत्राचार। आर दा बष बाद प्रथम सन्‍्तान की वसलेता मरी 
ग्रागमनी । श्र पिर सफर व संकर राम्त क्‍या वे निरी सपता की लितलियां थी रग: 
व्िएगी घटक, सडकीती। या भाव उर की सहज प्रतीति वा बहू व्यद था निदुर/निमम 
ग्रेमिट अपर्टिततीय ।' 
द्वाना' का यह आरम्भ पूवन-दी प्ति विधि वा उदाहरण झवदय है विसु उप या 
की नायिवा वी स्मृति इ लाचद जाती या ग्र्त य की नायिकाश्ा वी स्मृति के बुहद्‌ 
विद्तेषण रूप मे प्रस्तुत नही हई। माचव ने क्या शो समेद लिया है भौर इसे लण्ड-खफप्ड 
कर चेतना प्रवाह विधि द्वारा प्रस्तुत किया है। 'द्वामा' के प्रत्यक पात्र के मस्तिष्क वी 
प्रतेक निश्चित मूति उसमर स्वच्ठन्दापूदक प्रवाहिल होतेवावे शल प्रवाह के रग में दवी 
रहती है, जिसमे झा मनिष्ठ जौवन वा प्रवाह गनिमान है। खलेखव वर्णनात्मक शिल्पी वी 
झाति झ्राभा वा जीवनवत्त एक दुतिहासमार वी भाति प्रस्तुत नहीं वरता, वह एक 
छेतया प्रवाहवादी रि“पी के नात झाभा, थो आदि पात्रों कौ चेतना के छाट-सोदे दुव हा 
को धीच-बीच म उभारदर प्रस्तुत वरना है। भाभा ने अगले दित बच्चा को पाठ पढ़ानां 
है इसक लिए वह पुस्तक उठाकर पडने लगती है, प्रसय है--'दृशशील, कामी या दुर्गुणी 
बसा भी वति क्यो न हा, साध्वी स्त्री क। सतत पति वो ईश्वर मासकर पूजता चाहिए। 
परि-यक्षा झाभा की विद्रोट्टी चतता बहिजेंगत (पुम्तक) से अनतजगमत (आत्मनिष्ठ 
चेतना) की दिएा म प्रयाण कर पुन॒ सिमटते झ्पकार के साथ अपने विघारों को भी 
सोने लगी. “प्री काला सावला था, उसकी आाखों की पुततिया किसी अमरते कस 
चचल नहीं थो। एक बार भ्रौ न उसमे कहा था--यह बहुत पिटा पिठोया सपक टै 
झ्रामा, कमल झौर भौरा। यह इन कवियों की कुछ सूमता नही. अमरवृ्ति जो उनके 
भन मे है. तो क्या स्त्रिया भी विनलिया जैसी नही होती ? मत की झौर पारे की एर 
जैसो गति है ग्रामा । जैसे प्रभो तुम वात तो मुभ से कर रही हो, पर सभव है तिं छुम 
ध्यान कमी और का अ्रावरी नवर में पद गई नाव । वाधों न चात्र दस ठावे। 
बंचु। हा, अमरगीतसार भी तो कल पढ़ासा है। '* झ्ञाभा की भाति थी भी स्मृतियों 
के समार मे खोया है| उसकी स्मुनिया भी साधारण नहीं, असाचारण हैं जो उसकी चेंतना 
को प्रतिषत आदोलिद बरती रहती हैं--"क्री थे मन में विश खलित तसदीरें बनठी- 
मिट्दी जा रही थो। उनकी एक भवक बम्बई का समुदतट, सुनसान जूह वी बालुदा 
दाशि और दूर मे आती हुई एक आमामयी नारी आकृति, जितनी ऊंची समुद्र तेरग हि । 
लाइध्वमणों, नोल, फुफ्कारती, पेविल जल राचि, ताइ और भारियत्र के पड़ी को बिखरी 
हुई बुल्तल राति से से सरसदाता हुआ सायवाल और सुनहरी गहरी लाल काली 





१ दामा--घुष्द १२ 
३ बही--पुष्ठ ६ 
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संध्या की अनुभूति उसे दुवारा हुई। पुरी के तठ पर'**'समुद्र की वात सोचते-सोचते उसे 
पहाड़ों की याद आई । चैनीताल से वागेर्वर जाते हुए वैजनाथ के पास ज्ञाम को देखा 
नन्दादेवी का तिश्ुल-शिखर पर हिमवन्त की वह पारदर्शी, चमचम, रजताभ किवा स्वणिम 
भांईवाली फांकी । और उससे भी अधिक सुन्दर था दाजिलिंग में देखा हुआ कांचनजंघा- 
श् ग, सुदूर, सफेद, हाथियों के झरूंड से बादलों पर आारूढ़ राजसी, श्यृखला-बद्ध नेपाल- 
भूटान, तिव्बत की त्रिसीमा का प्रहरी पति" *'अचानक श्री नृत्य कला की पुस्तक देखने 
लगा, और उसका मन समुद्र और पहाड़ से लौटकर चित्र की नारी आकृति की नीली 
आंखों और शिल्पित प्रायः स्तनमंडल पर अठक गया । केतकी के घर पार्टी थी **”* 
आभा, श्री, श्यामा, सत्यकाम, अलताफ आदि पाज्नों के मन की ट्रान्सपरेंसी -को 
प्रमुखता देने के कारण इनसे संबंधित कथा की इतिवृत्तात्मकता तथा ख्ूंखला को लेखक 
गौण बनाता हुआ अनेक स्थलों पर शुन्य की सीमा तक पहुंचा देता है। पाठक के मन सें 
कथा शा खला को जानने की जो उत्सुकता बनी रहती है उसे नथे शिल्प के सहारे माचवे 
ने कहीं यत्रों, कहीं स्मृतियों तो कहीं आयरी शैली का सहारा लिया है। इनमें भी चेतना- 
प्रवाह विधि को प्रमुखता देने के कारण लेखक पूर्व स्मृतियों को अधिक महत्त्व देता है । 
अधिकांश पात्र पूर्व स्मृतियों के जाल में फंसे है, मानो स्मृति चक्र-व्यूह में वे अभिमन्यु की 
भांति चले तो जाते हैं, उनसे निकलना नहीं जानते | परित्यक्ता आभा के जीवन में श्री 
के पश्चात्‌ सत्यकाम श्राया और उसे एक पुत्र देकर चलता बना। उसे स्मरण कर उसकी 
चेतना में छायावेष्ठित ज्योति उभर आई । यह विचारने लगी कि स्त्री के साथ यह सलूक 
राम, दुष्यन्त, नल और बुद्ध तक ने किया । अज्ञात, अकारण, अस्पणष्ट, उद्दे श्यहीन, 
दुश्चिता जब उसके मन को खण्ड-खण्ड करने लगती है तब वह इस स्मृति पर व्यंग करती 
हुई कहती है---/दिवा स्वप्नों में यों डूबते-डूवते वह सहसा सोचने लगी कि मनुष्य की 
सबसे वड़ी शत्रु यह स्मृति है। यदि यह सम्भव होता कि पुराना सब भूल सके तो कितना 
अच्छा होता ॥ तब कोई मुश्किल नहीं रहती ।/* झाभा का यह कथन यथार्थपरक है । 
उपन्यास साहित्य में मनोविश्लेषण और बौद्धिक तत्त्वों के अन्वेषण: के साथ-साथ जहां 
कथा सिमट गई, वहीं मन की शत-शत समस्याएं उभर आईं | व्यक्ति वहिजंगत में लीलने 
की अपेक्षा भअन्तर्मन की चिन्ता में घुटने लगा । आभा की यही श्रवस्था है । उसके मन < में 
इन्द्र है, अन्तरचेतना में प्रपार संबर्ष है। वह जितना मन को समेटना चाहती है, उतना ही 
वह बिखरता है | वह एकाग्र मत पढ़ नहीं सकती, वाह्म जगत में गौरव के साथ विचरण 
'नहीं कर सकती । उसकी करुण दशा का चित्र डॉ० सुपमा धवन ने इन शब्दों में. खींचा 
है--वह परित्यक्ता नारी है जिससे उसके पति श्री विमुख हो चुके हैं और जिसके लिए. 
समाज और जीवन दोनों शून्य वन चुके है । वह पुरातन और नवीन मान्यताओं के बीच 
मंभवार में नौका की भांति डोलती रहती है । उसके लिए केवल एक किनारा है---मरण, 
और वह क्षय रोग से ग्रसित होकर अपने प्राणों का परित्याग कर. देती है ।” आभा की 
३.द्वाभ।--पृष्ठ २४-२५ 
ड. वही--पृष्ठ ६५ 
५. हिन्दी उपन्यास--पृष्ठ २७१ 


२७० हिंदी उपयास हिल्‍्य.. बदवी परिध्ेश्य 


मृत्यु वर्ण होते के साव-साथ सचमुच एक प्रस्तचित्न है। क्‍ग्रापुनित विधटनात्मक परिं- 
बेच मे स्वतव्रोन्र समाज मे नारी हवताअता का क्या मूल्य है ? सुक्त-सदृवास चिठत में 
पुरुष वी उन्मुवतता पर वही कोई रोक-थाम नहीं, वह श्री दत आमा, ध्यामा, झी-चुन 
को भांगवर मल कपडे वी तरह उतारकर पक सवता है, पर नारी मात्र प्राम्रा वै रूप मे 
मानसिक तनाव वी स्थिति में जजड़न के लिए श्रौर पूर्व-स्मतिया वो रमरण कर तिल- 
ठिल गेल मरन वे लिए ही उत्पत्त हुई है वा ?ै झाभा का नित प्रति क्षण क्षीण हो रहा 
तैज एक प्रश्न चित्न बनकर हमारे सामने ग्राता है | अपने पन्तिम पत्र में द्री से वह वहती 
है-- वया मुझ जसी परित्यत्ताओ वे लिए शमाज मे कोई स्थान मही है” बया मेरें 
जीवन वो वेदना वी उत्तरदायिनों वेवल में ही हू ?े वयो ऐसा हाता है वि समाज से सुले 
भाथ स प्रतिध्ठा और गोरव से लदे वे लोग घूमत हैं जो स्त्रियां वे साथ जिम्मेदारी का 
व्यवहार नहीं केसे, जो नारी का तिरा खिलौना रामभते हैं और पापिनो वहलातों हैं 
चेधारी म्त्रिया ।!५ 
श्राभा ही नहीं, सत्मकाम भर थी भी भतीत माह पूर्वेनमृति विश्वेषक पा 
है । वेतकी वे घर पार्दी है किन्तु श्रो इपामा वे घर बैठा परव स्पृतियों को चेतना प्रवाह में 
बहा रहा है । श्यामा के पास सयक्षाम का फोटो देसलकर वह लोक उठता है। सत्मकास” 
इधोमा मुत्त व्यवहार, केतकी का उमुतत जीवन, थी ध्यामा स्वेच्छाचार, पात्रों वे 
व्यक्तित्व को संित करनेवाले तत्त्त हैं। खण्डित जीवन का दामिव एवं से विवाह झौर 
अनेक से प्रेम भाचरण वा आइम्वर है जिसका पश्रन्ठ दु सद ही है। आमा वे लक्ताम ये 
प्रति भराइप्ट जीवन मे निरन्तर दो स्थितिया उत्पन्न हुई --हू स्वय स्वीकार्टते हुए कहती 
हैं--- एक प्रकाश मिट रहा है, दूसरा उठ रहा है--दोतो दे बीच दामा /* जीवन वी 
उच्ट खलता भोग श्यामा म्त्यु वा वर्ण करती है। थी ने पहले झाभा को हंयागा, दूसरी 
का विवान का वचन देकर उसे तोड़ा, तीसरी के प्रति इसलिए प्रेम दिखलाया कि उसके 
द्वारा ऊची नोकरो को श्राशा थी, श्यामा वो भी ठगा और अन्त मे चीती लड़वी शी-चुन्‌ 
से सहवास किया--पर सब मुग॒तृध्णा प्रमाणित हुआ, गनन्‍्त म झाभा के प्रति भुकाव झौर 
गत के प्रति क्षमा्याचना की भावना कथा मे भादशवाद और भारतीय जीवस पद्धति वे 
प्रति आस्था जगाने के लिए नियोजित तत्त्व हैं । 
वस्‍्तुत माचते परन्तु को अपेक्षा द्वाभा' मे चेतना प्रवाह तथा पूर्ड-दीप्ति दिधि 
बे कि निरदेशन में अधिक सफल हुए हैं। कथा में काय-वारण सबंध भले ही ने हो मौर 
यह इस विल्प विधि मे सम्मव भी नहीं है, फिर भी 'दामा' से लेखब' सानवीय सवेदता 
उ इलने तथा आघुनिक्नो की चुनौती को चिजित करो म पृण सफ्ल हुआ है। इसमें 
आ्राधुनिक भारत के तयाकेबित शिलित मध्यवग की सायतापो, प्रव्ननासों तथा संव 
मूर्यां को रूपायत करने में लेखक पुण सफल हुमा है । चेतता-श्रवाहू घारी ने बाएण 
उपयास उद्धरणा से भरा पडा है और इसमे वोडिक्ता का मिश्रण भी प्रशामनीय है | इस 






विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास २७१ 


वौद्धिकता को विश्लेपषणात्मक शिल्प-विधि द्वारा नियोजित किया गया है। इस संबंध में 
डॉ० सुपमा घवन का यह कथन द्रष्टव्य है---/इसमें नारी की चिरंतन समस्या को मनो- 
विश्लेषणात्मक बोली में उठाया गया है । इस उपन्यास में आभा, श्री, इयामा, सत्यकास' 
आदि पात्रों की जीवनी नहीं, जीवन घटकों का विश्लेषण ही उपलब्ध होता है। 


भगवती प्रसाद वाजपेयी 


भगवत्तीप्रसाद वाजपेयी ने अब तक तीस उपन्यास लिखे हैं। इनके आरम्भिक 
उपन्यास वर्णनात्मक शिल्प के अ्रन्तगंत आते है। प्रेमपत्र', मीठी चुटकी”, अनाथ पत्ती, 
त्यागमयी', 'लालिमा' और प्रेम निर्वाहयई सन्‌ १६२५से १६३५ के बीच लिखे गए 
उपन्यास है । इनका शिल्पगत महत्त्व नकारात्मक है। सन्‌ १६९३६ में इनका उपन्यास 
'पतिता की साधना' प्रकाशित हुआ | यह प्रेमचन्द परम्परा का उपन्यास है। इसमें चर्णना- 
त्मकता का आधिक्य है तथा कथाकार द्वारा कया के बीच में आकर हस्तक्षेप करने की 
प्रवृत्ति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। उदाहरणतः लेखक लिखता है--“इन्हीं दो वर्षों में 
एक दुर्घटवा भर हो गई है । हम उस दुर्घटना की चर्चा न करते, किन्तु क्या किया जाए, 
वह ऐसी साधारण वात्त तो है नहीं, जो पचा ली जा सके | श्रव आज इस गांव में ही नहीं, 
निरंजन वाबू के नाम से परिचित निकट के अनेक गांवों के सहस्नों निवासी उस बात को 
जानते हैं, तो हम ही उसको छिपाकर क्या करेंगे ? ” इसके पश्चात्‌ नन्दा के वैधव्य की 
करुण गाथा का वर्णन ही उपन्यास में किया गया है। इसके अतिरिक्त संयुक्‍त परिवार 
का चित्रण वर्णनात्मक शिल्प-विधि के अनुसार हुआ है । 

'पत्तिता की साथना' के पश्चात्‌ पिपासा' और दो बहनें नामक उपन्यास्र प्रका- 
शित हुए । इनमें वाजपेयी ने प्रेमचन्द परम्परा से खिचाव प्रकट करके विश्लेपणात्मक 
शिल्प-विधि की ओर अभियान किया हैं। पिपासा' का नायक कमलनयन एक बेकार 
ग्रेजुएट है। उसके मित्र नरेन्द्र की पत्नी शकुंतला उसे चाहती है । पति प्रेम और प्रेमी की 
चाह का इन्द्र ही इस उपन्यास का मूल केन्द्र है, इसे मध्यस्‍्थ रखकर मनोवेज्ञानिक विश्ले- 
पण किया गया है किन्तु पात्र कथाकार के हाथ की कठपुतली वनकर रह गए है; उनका 
व्यक्तित्व उभर नहीं पाया; उनका मनोहन्द्र चमक नहीं पाया। दो बहने” में पात्रों के 
घात अतिघात का विश्लेषण (पिपासा' की अपेक्षा अधिक सफल रहा है। 


निमंत्रण---१ ६४२ 

दो बहने (१६४०) के पश्चात्‌ निमंत्रण (१६४२) का प्रकाशन हुआ । यह 
विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि का उत्कृष्ट उदाहरण है। इसमें मनोवैज्ञानिक तथा दार्शनिक 
. विचारों की प्रमुखता है । परिस्थितियों और पात्रों का सफल विश्लेषण हुआ हैं। ' वाता- 
वरण प्रभावशाली है। इस संबंध में प्राचार्य नन्‍्ददुलारे का यह कयन ठीक ही है--- 





प. हिन्दी उपच्यास--पृष्ठ २७१ 
१. पतिता की साधता--पृष्ठ १६ 


रए२ हिन्दी उपयास दिल्प. बदलने परिषरेद्य 


“अगवतौ प्रमादजी ग्रारम्म में प्रेमचद री वा झांदिर' प्रभाव लेवर चले थे, परे 
श्षीक्ष ही उनके उपयासों मे भनावैचानिक दृश्य चित्रों वी प्रमुंधता होने लगी शोर पाता 
झौर परिस्यितिया वा प्रन्त३ स्व दिखाया जाने सगा। यह एक नया उपक्रम था जो हिंदी 
उप'यास को वैयक्तित चरित्र हुष्टि भौर मनोवैज्ञानित्र मूमिका पर से झाया । यहूँ एक 
दृष्टि से पुरानी विवरण॑यूण सामाजिक उपयासो की पद्धति से प्रागे बढ़ा हुभा प्रयास 
है, पर दुग री दृष्टि से इसमे एवं झनिवार्य दुर्बलता भो है। जब मधी ये उपयास सामा- 
जिर प्रगति की भूमि को छोड़कर ऐवशान निक मनोवैज्ञानिक उहापोट में सगे जाते हैं, तद 
न तो सच्चे झथ में नया चरिष्र-निर्माण ही हो पाता है, झौर ने उपस्यास वी सामाजितर 
उपादेयता ही रह जाती हैं । जी पात्र और परित्यितिथा इन उप यासों में चित्रित होती हैं, 
वे वभी-यभी दशन और मनोविजान मे नाम पर निरदू इ्य भावता या सारित्रिक दुब- 
लता को ही भ्रदित करती हैं। " एक भय प्रानोचक इसके सवंध मे यही विचार प्रकट 
य्रते हुए लिखते हैं---''भगवती प्रसाद वाजपयी पहले तो प्रेमचाद की पद्धति पर चलते, 
पर घीरे-बीर मतोविश्वपणवादी बनते मए सौर भन्तदं स्व चित्रण वी और बढ़ते गए 
हैँ !॥ 

इन झालोचका वा यह क्यन 'निमश्रण' पर लागू करके परखें। इस रचना वा 
प्रत्येक अध्याय किसी न क्सों दाशनिक प्रथवा मनोवैज्ञानित्र तस्य वी उद्घाटव 
पतक्तिया के साथ-साथ होता है, फिर उस अध्याय वी क्या, उसते पात्र, क्योपक्यन सभी 
उस कथन की सार्थंकठा सिद्ध करने म तत्प॑र दृष्टिगोचर होते हैं। इस उपन्यास मे विचार 
ही प्रमुख हो गया है, घटना विधान, पात्र योजना गौर सभाषण सभी विचारों के साथ- 
भाथ घूमने है । उपयाग वे आरम्भ में ही नायक्ष गिरघारीसाल विचारों कौ दुनिया मे 
लीन दैंठा है। उसका पुत्र बीमार है, झत पत्नी सतप्त है, विःतु उसे इनकी कोई चिन्ता 
हो नहीं, चिन्ता है तो भपने विचारों की--मनुप्य ग्रादर्श के लिए लड़ रहा है चलना 
तो गति नही है। यह तो घसीदना है---दुर्गेति दुर्गंति से कैसे बचा जाए सम्पादवीय 
लिखना है. आदि विचार नायक के मस्तिष्व मे खतबली मचाते दिखाए गए हैं। घटना 
भी मस्तिष्क मे होती है, स्मृतियों के चयन दे रूप मे सामने श्राती है । सयोग तथा 


भनायास परित्यिति और धघटताआ को शेण में बदलते देखा जा सकता है । दुभरे अध्याय 
म 325 हो भागती गिरधारी भेंट--'विवश झवसर आते हैं भौर व्यक्तित को भपना 
पूरक मिल जाता है' 


““विचार की पुरक भ्रेंट हैं, पुर्व नियोजित, भय खलाबद्ध, स्वाभाविक 

मुलावात नही । 
भौर मय सता भाए 
बयोकि यह 
परिवार 
वैवाहिव' 


हा ए भी कैसे ? इस उपयास का क्या तत्त्व ही अत्यन्त भीना है, 
वर्लपणात्मक्ष शिल्प-विधि की इति है । क्ययनक के लाम पर गिरघारी 
पोर थालती के प्रवेश की दद्पूण स्थिति ही सर्वश्व है। मिरघारी भौर रेणु वी 


पाता सुखद नहीं कही जा सबतो, सभी उसमे मातती का प्रवेश हो जाता है! 
की करके कस कक # की: 


हैं नया साहित्य नये भ्रवन--चुष्ठ १७७ 
३ शॉ० [रंग नापप्रसाद शर्मा हिन्दी गद्य साहिस्य रा इतिहास--- 


विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास 


हक । 


७३ 


मालती एक मनोवैज्ञानिक प्रश्न है जिसको विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि हारा हल किया 
गया है। रेण-गिरघारी दाम्पत्म की शुप्कता उपन्यास की केन्द्रस्थ स्थिति नहीं है; गिर- 
पारी-मालती मनोहन्द्र ही वह घुरी है जिसके चारों ओर सभी घटनाएं और पात्र घूमते 
दृष्टिगोचर होते हैं । गिर॒घा री-मालती भेंट के परचात्‌ ही उपन्यास में सक्रियता आई है । 
पात्रों के व्यवहार में अद्भुत वैचित््य और जटिलता प्रविष्ट हुई है। कथाकार ने गिरवारी 
सालती और रेणु के अन्तर्मन की तिल-तिल खोज-बीन की है; उत्तकी मनोभावनाम्रों, 
“क्रिया-कलापों, विचारों श्र संवेगों का विश्लेपण किया है | 

डॉ० पहासिह गर्मा कमलेश' का यह कथन बिल्कुल ठीक है जिसमें वे कहते है --- 
“वे संघर्ष रत कार्यकर्ता हैं पर उनका मानसिक हन्द्र भी कम महत्त्वपर्ण नही ।! भौर यह 
कहना असत्य नहीं होगा कि 'निर्मंत्रण' मे मानसिक इन्द्र ही प्रमुख हो गया है । हम सहज 
ही इस उपन्यास को अन्तद्व न्द्व प्रधान उपन्यास कह सकते है ।” अन्‍्तह न्द्पर्ण स्थिति ही 

लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास की आत्मा है। श्रत: “निमंत्रण” के भन्तद्व न्हवपूर्ण 
'स्थलों की खोज ही हमारा लक्ष्य है। निमंत्रण' में ऐसे स्थलो की भरमार है जहां पात्र 
अन्तर्मन में दन्द्र की अनुभूति करते हैं । सबसे पहले नायक गिरधारी को ही लें । वह एक 
विवाहित, उत्त रदायित्वपूर्ण सामाजिक ध्राणी है। किन्तु मालती का साक्षातकार उसके 
मम में एक इन्ह्रपूर्ण स्थिति उत्पन्न कर देता है; वह उसके निमंत्रण पर कट उसके साथ 
चल पड़ता है, और मालती के ये शब्द--तो मैं जीवन-भर के लिए निमंत्रण देती हूं। 
आपको कही जाने की श्रावश्यकता न होगी' (पृष्ठ १४) उसके कान में गूंजने लगते है; 
उसकी मनोदशा ही वदल देते है; वह उत्तरदायित्वहीन व्यक्ति बबकर रह जाता है; 
उसकी सामाजिकता का लोप होने लगता है, वैयक्तिकता का विकास हो जाता है ! 

'सुबह के भूले' की चायिका जब ठाठदार प्लेट देखकर आती है, तब उसके मन 
में हीनता की ग्रन्थि जम जाती है । उसकी समस्त मानसिकता ही बदल जाती है, वह घर 
की चीज़ें विखेर डालती है; 'निमंत्रण' में मालती की मनोदशा भी कम विक्रृत नही होती. 
उसे शर्माजी (गिरधारीजी) का सामाजिक मान एक नई प्रेरणा देता है--'क्या मैं ऐसा 
नहीं बन शकती ?” और दूसरे दिन उसके घरवाले देखते है कि वह रेशमी' साड़ियों के 
स्थान पर खट्र की साड़ियां ला-लाकर घर भर देती है ! उसके मन के अन्तंतम कोने में 

भाव जम गया है--- गिरघारी को परामूत करना है ।' उसे खद्दर की साड़ी में देख- 
कर गिरघारी के आ्राइचर्य के साथ-साथ पाठक के विस्मय की भी सीम। नही रहती । मालती 
प्रिय-प्रश्रिय, अनुचित सव करने को तैयार है । उसकी उच्छू खलता सामाजिक मर्यादाओं 
के चंधन तोड़कर वह जाने को तत्पर है। उसकी वैयक्तिकता चरित्र की नव मीमांसा 
करती है । 

“मैं आजाद हुँं--मैं पुरुषों के बीच रहती हूं---उनसे स्वतन्त्रतापूर्वक मिलती हूं । 
बस, इसलिए मैं चरित्रहीत हूं। और घरों के अन्दर सीता और साविनी जैसी सत्ती, 


१. निमंत्रण : एक अध्ययन--पृष्ठ १७७ साहित्यकार पं ० भगवतीप्रसाद वाजपेयी 
में संगृहीत लेख से श्रवतरित 


एड हिल्दी उपयास तित्प बदलते परिषद 
नपुस्तता और उपसी जैसी सुदर स्त्रिया को पालते हुए भी जो लोग बेप्ट प्रास्टीच्यूट 
(रेत वस्या) रखते हैं, वे कया हैं? रह गई चरित्र थी वात, सो बहू वेंवल शरीर 
ही स्थूल व्यापारा तक सौमित है, मैं नही मानती । चरिन्र मानसिक सदांचार बा दूसतए 
नाम है | जा लोग दुनिया भर के ऋूडसद, छव प्रयच, वर्षट, घूतता तथा ईप्पान्द्िप के 
सूत से रगे रहत हैं, जा मनुष्य कै साथ वु्ते का सा व्यवहार करते नहीं लजाते, जो भ पे 
और न्याय से दूर रहकर एकमात्र स्वार्यों म ही सलग्त रहने हैं, पैसे के बल पर जो घ मौत 
शौर जायदाद, स्त्री श्रौर प्रेयसी वे लिए भाई झौर पुत्र तर वा छिपरर सयाताश् हैं: 
सकते हैं, जा समाज उन्हें चरित्रहीत यही मानता, मैं ऐसे रमाज को नही मानती । 
यह द्वाह समाज के प्रति ही नहीं है, शिल्प के प्रति भी नव दृष्टिकोण है। प्राद 

का उपयास बदल रहा है। समाज वे प्रति, चरित्र के प्रति व्यवित का दृष्टिकोण मेंस 
रहा है और यह परियतित दृष्टिकोण नये शिल्प से भ्पना स्थान पा रहा है, विल्यु इसती 
झपनी सीमाए भी है | सीमाओं का झ्रतिक्मण विसी कये भी मास्य नहीं हो सकता | नये 

शत्प भ एक ही विचार वी पुनवृ त्ति हमे ही नही प्रत्येव पाठव को खटवेगी। निमर्त|ा 
मे चरित्र शब्द का लेकर ही दो बार विश्लेषण किया गया है भौर लगसग उन्ही शब्दों मे 
किया गया है। >पर मातती वे द्वारा चरित्र शब्द का विश्लेषण प्रस्तुत हुआ है आगे 
चतकर बयाकार विचार प्रतिपादन दे लिए बारहवें अध्याय में पुन चरित्र शब्द पा 
तेकर इसरो चीर-फाड करने लगता है--- 


“चरित्र का मृल्यान वरते समय हम प्राय हरीर घर्मे की झोर ही प्रपती दृष्टि 
रखते हैं। विन्‍्नु पुरय और स्त्री के मिलन को, जहा तत वहु झरीर घर्मं से सम्बद्ध है 
चरित्र के मूल्यावन मे अधिक महत्त्व देने का अर्थ है--छल, कपट, अविश्वास, ईैतर्ध्तत/ 
दम्म तथा ग्राउम्बर झादि उन वृत्तियों की अ्रपेक्षा कएता, जितका निबत्रण सोनवता बे 
विकास के लिए भ्रावह्यक है ।/! 

यह ठीक है कि उपन्यास मातव-चरित्र का चित्र है, वितु मानव चरित्र हा 
चित्र है, चरित राजद वा चित्र मही । 'निमत्रण' में दिए गए चरित्र शब्द के अथ भौर 
विदतेधेण झति की सीमा या भी उल्लंघन कर गए हैं। विदारों की इस ऊहापोहे में 
चरित्रों का स्वाभाविक विकास रुक गया है। वे विचारों वी कठपुतली बनकर रह गए हैँ 
घरित्र वी ध्यास्या प्रसारात्मक नही है, प्रपितु प्रेम, प्रबचता और पीडा तक सीमित 
दोशर रह गई है। मातती सोचती है कि प्रेम के वदले उसे प्रवचना मित्री है । गिरधारी- 
माजती बे' भाद्धानो वी ब्वदेलता करने पर भी झन-त पीडा को भझवतुभूति वरता है। यह 
थीडा भी दो मुखी है, पीडित के साथ साथ पीडक को भी त्रस्त करती है और विदलेयण की 
प्रक्रिया ने लिए तैयार करती है । वैवाहिक जीवन की झशिशप्त दया का विशेषण कए 
हुए गिरधारी बहता है-/ विवाह का झ्रभिशाप भोगते-मोगते स्वस्थ-से-स्वस्थ श्ौर सु 
से सुन्दर स्त्री दस वर्षके अन्दर प्रायः सूखवर भ्रमचर हो जाती है 'गूहस्थी का भार छ्सबी 





२ निमत्रण-पृष्ठ २६ 
डरे चही--पृंष्ठ १०० 


विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास रश्छछ्‌ 


समस्त महत्त्ताकांक्षाओं को. घूल में मिला देता हैं। उसका सारा दिन केवल खाना बनाने, 

बच्चों की देखभाल करने श्रीर दैनिक आवश्यकताओं के अनुसार घर को पूर्ण और तत्पर 
रखने में वीत जाता है | व्यक्तिगत स्वास्थ्य, सौन्दर्य और मानसिक विकास के रक्षण और 
उन्नयन का उन्हें अवकाश ही नहीं मिलता । चारों ओर से घिरकर, विवश होकर, वह 
पति की सहचरी व रहकर सर्वाश में एक ्रनुचरी हो जाती है ।”* 

बविनायक का आगसन ही उपन्यास की एकमात्र बड़ी घटना है जो कथा को 

गिरघारी-रेणु, मालती त्रयो से ऊपर उठाती दृष्टिगोचर होती हैं। अ्रच्यथा सर्वत्र विचार 
और मचोह्नन्द्रपर्ण स्थितियां ही फैली हुई है । वीमार पत्नी रेणु को ग्रिरधारी विचारों की 
दवा से रोगमुक्त करना चाहता है। विनायक भी कथा मे प्रवेश करके विचारबाहुक का 
कार्य करता । तीन विपयों (दर्शन, संस्कृत और इतिहास ) में एम० ए० करने पर भी 
बेकार हैं। स्त्री की महानता में इसका विश्वास है,तभी तो कहता है---' स्त्री मे मैंने पाया है 
चह हृदय जो सब कुछ खोकर भी रिक्त नहीं होता, जो अजेय होकर भी सदा पराजित, 
असमर्थ होकर भी सदा श्रात्मदान में तत्पर रहता है।” (पृष्ठ ५४) आगे चलकर विनायक- 
मालती संबंध विवाद में परिणित हो जाता है। 

विपिन्न एक कर्मठ किन्तु विपन्न युवक है। इसका प्रवेश एक कथा का उद्घाटन 
मात्र नहीं करता; स्त्री-पुरुष के वैवाहिक जीवन की विपम विक्वृत्ति पर प्रकाश डालता है। 
विपिन्न की पत्नी शरीर से ही असुन्दर नही है; मन से भी विक्ृृत है, तभी तो एक कहार 
से अनुचित संबंध स्थापित कर लेती है। 'निमंत्रण' का यह अंश मनोवैज्ञानिक केस है। 
मालती प्रवेश के कारण गिरघारी-रेणु दाम्पत्य में कटुता आती है; उबर कहार से पत्नी 
के अनुचित संबंध की कल्पना कर विपिन्न विपपान करता है। “निमंत्रण में भी प्रेत और 
छाया की तरह के कुछ विश्लेषण विद्यमान है। जो पति-पत्नी के दूरस्थ हो रहे संबंधों के 

रहस्य पर प्रकाश डालते हैं। एक-दो उदाहरण द्रष्टव्य है--- 

“क्या इसमें कोई संदेह है कि मैंने इनके पीछे अपनी समस्त महत्त्वाकांक्षों को 
मिट्टी में मिला दिया है ? कुछ न कुछ तो मैं भी हो ही सकती थी। मैं कविता नही लिख 
सकती थी ? कहानी लेखिका होना मेरे लिए कौन मुश्किल था ? भाज जो यश मानती 
पा रही है, क्या मैं उसकी अधिकारिणी नहीं हो सकती थीं ? वय में वह मुभसे सिर्फ दो 
वर्ष छोटी है। किस्तु मेरे और उसके बीच कितनी गहरी खाई है | वह पास भरा जाती है, 
तो उसे छाती से लगा लेने को जी झाठुर हो उठता है। अपनी एक-एक भाव-भंगिमा से 


वह कितना आक्ृष्ट करती है। क्या ये मेरा निर्माण ऐसे उत्तम ढंग से नहीं कर सकते ये 


कि घर की चहारदीवारी के बाहर भी मैं आा-जा सकती ? इन्ही दीवारों के भीतर निरंतर 
बन्द रखकर इन्होंने मुझे क्या दिया ? भौर तब, जव मैं उत्तरोत्तर मरण की ओर जा 


रही हूं, ये पूछते है--मैं तुम्हारे लिए क्या करूँ ।”* | 
_आत्म-विस्लेपण के साथ पर-विश्लेषण की प्रक्रिया हारा ग्रिरवारी का चरित्न- 





४. निर्मत्रण---पृष्ठ ४४ 
रह» वही---पृष्ठ च्च० 


9७६ हिस्दी उपयास विलय बंदतोे परिशिय 
घित्रण और विचार-परम्परा उदघाटित किए गए हैं। रेणु अपने पति के ही शब्दों वो 
मालती वे सम्मुस वहते हुए उनके विचारों तथा पुरुष चरित्र वा रहस्य खोलकर एव 
देती है। बहती है--/_हते चे--प्रेयसी, प्रेयसी तो देवी होती है। बह झचता को वस्तु 
है। उसके साथ वद्दी विवाह हो सता है ? विवाह तो देवी वो नारी बना डॉलता है 
विवाह तो हारीर के उन स्थल व्यापारों मे सम्मद्ध है, जिनसे मघ झाती है--जों बासी 
पड़ते पते बन्द मे सततक जाते हैं। कितु प्रेयमी तो प्राणेश्वरी होती है। विवाह वो 
भूख शाति का एवं माग है। दिल्‌ तृष्णा जो अजर होतो है, उसकी श्ाति तो प्रेग्ी हो 
बरती है, अपने ग्रात्मदान से । वह बदला नही चाहती । उसे कोई झावाक्षा नदी होती । 
वह झवित हो करती घतती है। वितु पत्नी ? वह तो बदता चाहती है। चाहती है दि 

है कु पाए, उसको वृठ प्राप्त हो। कल्पना पर उसता निवाचस नहीं होता! मानसिक 
धूजा वा जो सौदय होता है, एक मापुय होता है, वह उससे दूर रहती है। वह नश्वर 
है ।/" 

गिरषारी रेणू का मूल विराध मानसिक ग्रन्थियो का विरोध है। रेणु पतिदता 
प्राचीता है। गिरघारी आधुनिक है। वह चाहता है रेणु महत्त्वाकाझ्ाम्रों वी बलि ने 
देवर उसकी सहचरी बने, किल्तु रेणु भ्रनुचरी मात्र बनकर रह यई। इसी कारण विरोय 
बइता गया ! रेणु घर वी घुटन में घुटवी रहो, गिरघारी मन मे घुटकर क्षीण हो गया! 
ग्रद सिद्ध होता है कि सफ्त दाम्पत्य के लिए शारीरिव मिलन ही पर्याप्त नहीं है, मान- 
सिक्र मिलन भौर सन्तुलित मानसिक्र गठत ही धनिवायये है। 'निमत्रण वी परिधि में भी 
इस तस्य का उदघाटन हुग्ना है। एक स्थल पट लेखक ने लिखा है--“हमारे दे भ स्त्री 
दय संसार प्राय पुरुष से मि*द होता है । ब्यत्वता और सीक के वारण॑ प्राय' पुरुष स्त्री 
को अपनी उलमता, ग्रीययो और असुविधाओ का परिचय तक नही देते 4 इसका परि- 
शाम यह होता है कि स्त्री उमसे दूर हो जाती है ।”* गरिरघारी-रेणु का प्रणय ठुछ समय 
प्रगतर विरोधी भाव-प्रवणता के प्रवाह में गतिशील हग्मा है। 

“निमत्रण' में दाल निक विश्लेषणा की भी कमी नही है। सत्ताईस अध्यायों की 
झारण्भिक पक्तियों में कही मनोवैज्ञानिक तो कही दार्शनिक विश्लेषण प्रस्तुत हैं। पहले, 
दूसरे, छठे, नें, दमवें, तेरहवें, चौदहवें, पडहवें, सोलहबे, अठारहवें, इककरीसवें, तेईसरव, 
पच्चीसवें और भ्रन्तिम यानि सत्ताईसवें --अच्यायों का प्रारम्म दादनिक विश्लेषणातमक 
पक्तियों के साथ हुआ है। इनमे झादर्न, जगत, अविवाहित मारी, घिद्धान्तों के सर्वो्षे 
हिसा, झआतन्द और भोग, यथावे ओर जीवन के नाना दाशनिक पक्षो का सूदय विश्लेषण 
जिया यया है। उसके पदचात तदोनुकूल परिस्थितियों और पात्रों वौ झवतारणा हुई है। 

भगवतीघ्रसाद वाजपेयी के उपयासा के पात्र अधिकतर आदेशवाद होते हैं 
कन्तु यहा वे जीवन वी यथार्थ परिस्थितियों की भवहेलना नहीं करते। 'लिमत्रण' के 
गरिरधारी, विषित झौर विनायक झादर्वादी होते हुए भी यथाय वी सीमाझो सं वधकर 
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चले है। यथार्थ स्थिति के सम्मुख वे वैश्लेपिक प्रक्रिया द्वारा विजय प्राप्त करना चाहते 
हैं। इन पात्रों का व्यक्तित्व बड़ी सृक्ष्मता से अंकित किया गया है---जैसे गिरघारी के संबंध 
में लेखक इतना भर लिखकर भी बहुत कुछ कह गया है--गरिरघधा री : अवस्था चालीस के 
लगभग, वर्ण गेहुंझआ । लम्बी नाक पर सुनहले फ्रेम के चच्मे का ब्रिज । खादी का छुरता 
पहनते हैं । पैरों में अक्सर चप्पल रहता है, कभी-कभी लाल महाराष्ट्र जूता, जिसकी 
ऐड़ी मुड़ी हुई है । पैदल ज़ रा तेज़ चलते है । काम के समय मज़ाक से चिढ़ते है । हाथ में 
छाता-छड़ी कुछ नही रखते । सिर प्रायः खुला रहता है। वालों का एक गुच्छा कभी-कभी 
दाई भौह तक झा जाता है ।”* इसी प्रकार का एक शब्द चित्र बिनायके द्वारा पूणिमा 
के सौन्दर्य के संबंध में पृष्ठ १६७ पर दिया गया है। इस प्रकार के सूक्ष्म चित्रण वेश्ले- 
पिक शिल्प के उपन्यासों में ही सभव हुए है। 


कायर--- १६५ १ 


श्री राजेन्द्र शर्मा रचित कायर' विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि का उपन्यास है। 
इसका नायक प्रोफेसर शशिनाथ असामाजिक पात्र है जो एक अशिक्षित पत्नी रमा को 
पाकर निराश और दु.खी रहता है । कथाकार समस्त कथा में उसके अस्वस्थ कॉम्पलेक्स 
()०।४0) का ही विश्लेषण करता है। आत्मक्षुद्रता (रलि।07ए (०7्रछ०:) से ग्रस्त 
घशिनाथ अपनी छात्रा सुमन को ट्यूशन पढ़ाते-पढ़ाते आत्मगौरव की अनुभूति के स्थ।न 
पर एक अद्भुत कायरता की अनुभूति करता है। सुमन उसपर समय-अ्रसमय कटाक्ष कर 
कहती है कि पुरुष की कायरता नारी के लिए सर्देव हास्यास्पद रही है और रहेगी । 

शशिताथ के जीवन में उभरी समस्याएं उसके असामाजिक एवं भीरू व्यक्तित्व 
का प्रतिफलन है । वह स्वयं को सामाजिक विधान के अनुकूल ढाल न सका। सुमन के प्रति 
अपने झ्राकर्षण को वह जितना नकारता है उसकी अन्तर्चेतना में अन्तनिहित श्रचेतन 
इच्छाएं उसके चेतन नैतिक आदशों से उसी प्रबल वेग के साथ टकराती हैं और उसके 
दैनिक व्यवहार तथा चिन्तन क्षेत्र में इन्द्वात्मक स्थिति उत्पन्त करती हैं | परिणामस्वरूप 
उसकी चेतना भी ह्ासोन्मुखी होने लगती है और वह अपने को कायर मान आत्म विश्ले- 
पण करता है--/मन का चोर**'कायरता"*' किसी को सफाई देने की आवश्यकता नहीं 
रहती । रमा का तात्पय क्‍या है ? क्‍या भेरे मन में कोई चोर है ? क्या मैं कायर हूं*** 
कायर ? ** “इस समय सुमन का खिलखिलाता चेहरा उनके सामने आया; वह कह क्या 
रही थी--पुरुप की कायरता नारी के लिए सर्दव हास्यास्पद है और रहेगी प्रोफेसर 
साहब ।' तो क्या मैं वास्तव में कायर हूं ? *: “नहीं, नहीं--मैं कायर नही हुं--/' शजि- 
नाथ का यह अस्वीकारना कि वह कायर नहीं है, महान आत्मप्रवंचना है। वह जितना हो 
स्थिति को सुलमाने के लिए सवल वनने का उपक्तम रचता है, वह उत्तना ही उलकतप ' 
जाता है। सुमन के पिता नारायणवाबु द्वारा अपने साथ समन के खिंचे फोटो को देखतडा 
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रद हित्दी उपवास टिरय बदलते परिय्रेश्य 
उसी है और नारायण बाबू का यह व हुता है कि फोटो यहा ही छोड जाइए, इस ह्थिति है 
मुझित का प्रयास वदगा। हचिनाय इसके लिए भ्रयाम बरता भी है किन्तु वह जीवन में 
स्पूति लाकर उस ऊध्वगामी बताने ने' स्थान पर रमा रचित परिस्यिति में जरडा जाता 
है और अपन पारिवारित्र जीवन के भीतरी स्तरों को सोलते में पुत असम रहता है 
प्रपत जीवन की विफ्लता देख चरिनाथ पुने तहप उठता है और प्रात्मविश्तेषण 
कर कहता है-- क्या मर ननिक से निवपयय से तमाम जीवन वे लिए मेरे मुख पर वातिमा 
लगा दी है “ यदि छोकरा की प्रावाजा कौ ग्नसुनी करवे मैं सुमत की पढ़ाता रहता तो 
क्या बियड जाता ? तपी भदर से कोई बोल पडा--नहीं, तुम गिर रहे से। खुमत 
का ट्यूडान ठोडकर गप्रच्छा क्या । पर झागे तुमस बात सभल न सकी । तुम डरपोक हो, 
कायर, निकम्म पौम्पविहीन तुम्हारे मन में चोर है वैला हा, तुम्हारे चरित्र में 
ही कुछ है । राजाराम सुमन को साय देखकर मेरे मन में दूपित भावना क्‍यों झा गई 
दोष मरा है. दोप मेरा है। रमा, तुम जहा वही भी हो लौट भाभी. मेरे प्रपराध का 
तुमन बहुत बडा दड दे दिया है। मुझे क्षमा करो, क्षमा करो ।"* शशिनाथ वी सह भारस 
स्वीकृति एवं आत्म प्रताटना एक भारी प्रशनचिह्न है। प्रइत वैयत्तिक भी है, नैतिक झौर 
सामाजिक भी है । 
इयर सन्‌ १६२६ में 'लण्जा' लिखकर श्री इलाचद जोशी ने पअप्रद्त (है 
7णगक्ष) और वायर, प्रामक्षुद्रवा रत चरित्र (009 970 शा ए.फक्ष३दष रण विकि।0- 
पा 0०॥एाथ0) की जा सजना आरम्भ वी, 'कायर' उसौ परम्परा की रघना है। भर 
विश्तेषणामक्त शिल्प विधि की रचताझा की भाति कायर' का पस्तु तत्त्व भीता एव 
स्वल्प है। चरित्र-चित्रण विश्लेषणात्मक है और पात्रा का व्यवद्टार कही असतुलित, कही 
भभाइ तिक, कही एक प्रयोग बन गया है। प्रा० शशिनाथ का समस्त ध्यवटार असतुलित 
तथा प्रसामयिक हू । रमा झविनाथ सबंध गझस्वस्थ एव प्रप्नाइनिक तथा अस्तामाय होने 
गए हैं शोर सुमद राजाराम तो जीवन को एक भ्रयोग मानकर कार्य योजना बताते ही है। 
जैसे सुमन का एक स्वतज चेता, व्यक्तिवादी प्रतिक्रियावादी मारी ब॒न पुरुष द्वारा हर: 
भानित, पददलित आर भूलुण्टित बनने के स्थान पर उसे शोपित वरने की विडम्दना 
रचने वो भूमिता तैयार करना । शशिनाय तो प्रतिक्षण अपने भीनर तताव की झनुभूति 
करता ही है पर तु प्रशिक्षित, सामान्य झाचरणगामी पत्तिवता रमा भी सौत दी भयकरता 
की परिविल्‍्पना मात्र से असामाय मन स्थिति का उपकम रचती है । 
वायर' उपयास का वातावरण बाह्य धटताओ के स्थान पर चिन्तना से परियृर् 
हैं। इसके लगभग सभी पात्र शशिनाथ, रवि, रमा, सुमन, राजाराम, गौरी, नारायणबा 
अपने जीवन में भाई परिस्थितियों तथा घटनाओं पर सनन एवं विश्लेषण करते दर्शाएं 
गए हैं। सब परिस्थितियों का दायित्व आशिनाथ पर डालते हुए उनका छात्र राजारामे 
विश्लेषणारमक झा दा में, कहता है-- आपने मन वे पाप ने ही श्रापकेि! वातावरण की 
पवित्रता को नाट किया है। सुमन वा इुचितम स्नेह झौर रमा वा पावनतम त्याग झाप 
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समझ नहीं सके और समभ नहीं सकते-““यदि समक गए होते तो आज यह स्थिति न 
होती ।* चिदलेपणात्मक विचार सजंना के कारण 'कायर' में अभिव्यक्ति का संयम रखा 
गया है| उपन्यासका र कहीं भी पात्रों के शील, अश्ील, व्यवहार या चिन्तना के संबंध में 
अपनी ओर से टीका-टिप्पणी नहीं करता | उसने पात्रो के कार्यो और उनसे उद्भूत 
अन्तदेन्द्र को उन्ही के माध्यम से प्रस्तुत किया है। यही प्रश्न उत्पन्न होता है कि 'कायर' 
की मूल समस्या क्‍या है ? मेरे विचार से 'कायर' की मूल समस्या आवुनिक स्त्री-पुरुप 
संबंध के परिप्रेक्ष्य मे भारतीय पत्नी की वेदता है । कायर' के समस्त कथा सूच्र रमा की 
ट्रेजेडी को अभिव्यक्ति देने के लिए बुने गए है। नारी श्रभिक्षित हुई वो क्या ? एक स्थल 
पर वह अवश्य मुखरित और कान्‍्त हो उठती है। सौत को वह भ्रपती छाती पर कभी 
सवार नहीं देख सकती । सीधी-सरल दीखने वाली रमा भी समय आने पर कहती है--- 
“नारी अपने को पद्दलित समझे ही क्यों ? यह तो समाज के ठेकेदारों का ढकोसला है। 
जिस दायित्व की डोर से पति-पत्नी को वांध दिया जाता है, उसे ये ठंकेदार समभकते हैं 
कि हम एक चरणदासी को नकेल डालकर ले आए । जब तक मन स्वीकार करता है कि 
पति दान कर रहा है, इसलिए प्रतिदान का भागी है, तव तक नारी भी अपना कत्तेवब्य 
पूरा करती चले; और जब दान नही, तो प्रतिदान कहां ? यहां पर आता है त्याग । यह 
कोई आदर्श चहीं कि पति तो तुम्हारे लिए बन जाए पत्थर, और तुम उसे मनुष्य मानकर 
उसकी सेवा करती रहो । ऐसे पति को बारम्वार नमस्कार है।” कायर' में उपन्यासत- 
कार इस दृष्टि से सफल हुआ कि उसने सचक्त पात्रों की बजाय रमा, शशि जैसे दुर्वल- 
मना नायक प्रस्तुत कर उनमें चरित्र के साथ-साथ व्यक्तित्व का निर्माण किया है । वस्तुत: 
दुर्बेल चरित्र नायक का चरित्र-चित्रण प्रस्तुत करने के लिए जिस सूक्ष्म दृष्टि और विद्ले- 
पणात्मक शिल्प-विधि की आवश्यकता है, वह श्री शर्मा में वर्तमान है । 


रामेबवर शुक्ल अंचल 

रामेश्वर शुवल अंचल हिन्दी में कवि के रूप में प्रसिद्ध है, किन्तु इन्होंने कई 
सामाजिक और व्यक्तिवादी उपन्यास लिखकर वर्णनात्मक और विश्लेपणात्मक शिल्प का 
सहारा लिया है। एक आलोचक के मतानुसार इनकी रचनाओं में यौवन की तृथा, रूप 
की लालसा एवं प्रेम की मादक अनुभूति का अंकन हुआ हैं।' अपने प्रथम दो उपन्यासों 
लढ़ती धूप' (१६४५) तथा नई इमारत (१६४६) में लेखक ने सामाजिक जीवन की 
कतिपय महत्वपूर्ण समस्याएं चित्रित की है । 'चढ़ती घृप' की ममता और नई इमारत 
की आरती झाबुनिक सामाजिक चेतना में होने वाले विकास सूत्रों की परिचायक है 
किन्तु अपने तीसरे उपन्यात्त 'उल्का' में लेखक ने नारी की वैयक्तिक याथा को उसके 
विभिन्‍न आयामों में चित्रित करके विएलेषणात्मक शिल्प-विधि की ओर पग बढाए है । 





३. कायर--पुष्ठ €३ 
४. वही--पृष्ठ १०४ 
छॉ० सुपमा धवन : हिन्दी उपन्यास--पृष्ड १२६ 


श८० हिंदी उपयास हिल्प वैंदलते परिप्रेश््य 
घपहक्ा-- १६४७ 


उल्वा की विश्लेषणात्मक्ता एवं वैयक्लिक चेतना अ्रसदिग्ध है। इस सवध में एक 
झालाचक का व थन है--"/इस उपयास की वायिंतरा मजु वे माध्यम से लेखक ने आधुनिक 
चेतना भ अनुप्राणित एक ऐसी नारी की सृष्टि की है जो झपने अन्तदस्द के रूप में परि- 
स्थितिया का चित्रण वरती है ।/' मजु में चरित्र नही है, पर व्यक्तित्व है । यह व्यक्ति 
झतद्व 5 वे क्षणां म॑ं पतपता है और यही इसे विश्लेषणात्मक शिल्प विधि वी थेणी मे ले 
प्राता हू 
धुल्का' झात्मचरितात्मक' शैली मे रचित उपयास है | इसकी नायिका मजु स्वयं 
अपत भन की गहराइयों में प्रवेश कर भरन्‍्त प्रेक्षण विधि हारा झपने चरित्र एवं व्यवितत्व 
वा विश्लेषण करती है। वह एक निम्त मध्यवर्ग मे पली युवती है जिसका विवाह किशोर 
से होग है। क्शिार एक अमम्य, भभानवीय तथा कामुक व्यवित है जिसे सजु अ्ातरिव 
स्तर पर स्वीकार करने का तैयार नही है। विशार की क्षुद्रता, कूरता तथा आदर्शेद्वीनता 
मज को चाद वामव सृदुभापी सुससकृतिक युवक वी झोर झग्रसर होने का परिवेश तैयार 
करती हैं। मजु ग्रतत्श अपनी परावतम्बिता तथा नि स्वता ग्रवस्था वा विश्लेषण करते 
हुए बहती है--' मेरा द्वरौर रुत्री का शरीर है। मेरा मन लाचारी का मन है, जो मिलता 
है, मिलेगा । मुझे ता ज-मावधि सहते जाना है। चाहने न चाहने वा कोई मूल्य ही सही 
है ।" झनत स्थलों पर हम देसते हैं कि सजू वी ग्रास्था डिगने लगती है । वह दौर बच 
परिध्वितियों के सघाव सहना चाहती है जिन्तु परिवेश खड़ी निममता से उसे कुंचलता 
है) किशोर मजु को वासनापूरति के खिलौने से अधिक कुछ नहीं सर भता, जबकि भरुँ इतत 
परिस्यिति से पीडित है। उसको माता है कि नारी केवल शरीर नहीं-केवल स्थल 
क्षुधा भर तपा वी गठरी नही ॥ किशोर का मजु वा पर पुरुषों वे' सम्पक में पाता अच्छा 
सही लगता, पर वह उसी के भतीजे प्रक्ाप्त से भी प्रेम सवध बढ़ाते को श्रातुर है। यहां 
स्वी-पुदप सदध उन सहज प्रस्फूटत तथा भ्रतिफलन जजर सामाजित्र मान्यता तथा 
नवीत नैंतित स्थापताओं के लिए एक प्रशनचिन्त वतक्र सामने ग्राता है। प्रश्न है कि कया 
मणु छामुत क्शोर से दघ। रहबर घुटन, बुण्ठा और प्रस हाय स्थिति को घसीटे लिए जाए 
या विद्रोह करने ग्रपने व्यक्तित्व को उभारे। 'उल्ला का क्याकार सजु द्वारा सारी, झदु< 
नातम नारी के विदोह वो तीज, व्यापत' भौर सक्षम रूप में विश्तेषित वदता हुझा रूढि 
प्ररत, सत्रातिकालीन सामाजिक पीढो के लिए शुव प्रश्न चिह्न लगाता चलता है। विद्रोही 
प्रताश कह उठता है--/विवाह कही बिसी के लगाने से लगता है या करवाने से होता 
है, उठे मैं विदा नही, केवल परम्परा वी गुलामी और चवित चवण मात्रता हू रे 


जा के निए स्शाडुल पति गृह भी स्यागती है, रूडिवादी सामाजिक मायताएं 
भा 


कॉि-3७---.-+....त.ततत 





| डॉ ० भ्रवापनारश [ टडत. हिंदी उपयास का परिचयात्मक इतिहास 
चुच्ड ४२४ 
है उत्ता-- दच्द ३ 


डद ही “पृष्ठ १६ 


विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास श्प्र्‌ 


अनुभूति की सूक्ष्मता के साथ-साथ विश्लेषण की परिक्रमा पूरी करने के लिए 

अंचल मंजु को नई परिस्थितियों मे नये साक्षात्कार कराते है। इधर जब मंजु-प्रकाश 
व्यक्तिनिप्ठ संबंध परिपक्व अवस्था में भव्य रूप धारण करने लगते है और दोनों नव- 
जीवन-यापनहित एक होटल मे पहुंचते है तो वहा मंजु का पति किशोर अपनी महरी की 
लड़की छविया के साथ देखा जाता है। किशोर में पुनः मंजु को आकान्त करने की चाहना 
बलवती हो जाती है वह मंजु के साथ पुनः दुव्यंवहार की कल्पना करता है-किन्तु भावाभि- 
भूत और उद्दीप्त प्रेम मन:प्रकाश मरने-मारने को तैयार हो जाता है। मंजु की भयावह 
भविष्य कल्पना का बोध ही उसे शवित देता है-किन्तु इसी क्षण मंजु का बीच-बचाव और 
प्रकाश को भाई कहना स्त्री-पुरुष के संबंधों का भारतीय भूमि पर पनपने के मार्ग में अव- 
रोध उत्पन्न करता हैं । उपन्यासकार यदि चाहता तो इस प्रसंग मे गहरे स्तर की स्थापना 
कर सकता था, किन्तु एक श्रोर नवीनता, स्वतंत्रता, व्यक्तित्व, विद्रोह आदि आकर्षक 
शब्दों के नारे देकर पानो को उनके परिप्रेक्ष्य मे विश्लेपित करने का उपक्रम करना, दूसरी 
ओर अनुभूतियो के नये आयामों पर प्रतिवन्‍्व लगाकर अन्त में कथा और पात्रों को 
प्रतचीन स्थापनाओं की ओर अभिमुखरित करना एक ग्रन्तविरोध का परिचायक है जिम्न 

ओर अन्तप्रंयाण कर लेखक इस रचना को सुनीता' या पर्दे की रानी' सम बनाने से 


वंचित रह जाता है। 


डॉ० देवराज 

डॉ० देवराज दर्शनश्षास्त्र के मर्मज्ञ प्रोफेतर व हिन्दी उपन्यास के सफल रचयिता 
है । इनके अधिकतर उपन्यास विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि में रचे गये है । इस संबंध में 
डॉ० सुपमा धवन लिखती है--'डाॉ० देवराज की मूल भावना व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन 
की मनोविश्लेपणात्मक अभिव्यवित है, परन्तु व्यक्तिवादी, श्रात्मकेन्द्रित तथा आत्मनिष्ठ 
चेतना से वाहुर निकलकर लेखक उन नई मान्यताग्रों की ओर संकेत करता है जो भौतिक 
आ्रादर्शो तथा प्रगतिशील शक्तियों से अनुप्राणित है ।”' डॉ० देवराज की कला का मूल 
उद्देश समाज कल्याण न होकर जीवन-दर्शन व व्यवित मनोविज्ञान का चित्रण है जो 
विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि द्वारा ही संभव है । इस विपय में एक झालोचक स्वीकास्ते हैं--- 
“काक्षी और प्रयाग विश्वविद्यालयों में अ्रध्ययन करने के परचात्‌ उन्होंने विश्वविद्यालय 
स्तर पर दर्शन शास्त्र का अव्यापन का कार्य किया। वौद्धिकता से आगृहीत और दार्भनिक 
जटिलता से युक्त-होने के साथ-साथ वैयक्तिक चेतना का सांस्कृतिक पृथ्ठभूमि में निरूषण 
करने वाले उपन्यासकारों में डॉ० देवराज का नाम उल्लेखनीय है ।” दाश॑निकता के प्रति 
आग्रह और व्यक्ति मन विश्लेषण ही दो ऐसे ठत्त्व हैँ जिनके प्रति डॉ० देवराज आक्ृष्ट 
दृष्टियोवर होते है। इन दोनों तत्तवों का सफल निर्वाह श्रापके उपन्यासों की विशेषता 
् । पे हे घः5 हद 

१. हिन्दी उदन्यास--पृष्ठ ४रे मी 

२. डॉ० अतापनारायण टंडन : हिन्दी उपन्यास का परिचयात्मक इतिहास -- 
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अंदर हिन्दी उपयास शिल्प बदलते परिषिक्षय 
पधय को सोज-- १६५६ 


'दथ वी खोज' डॉ० देवराज वा प्रथम उपस्यास है जो दो खण्डो मे प्रकाणित 
हमरा । इस उपस्याम का नायक चत्ध नाथ एम० ए० मे प्रथम श्रेणी प्राप्त ज़र एक रिसिच 
छात्र के रूप म पाठक के सामते झ्ाता है। वह जोवन और साहित्य में आदशवाद का 
पोषक है। उसके जीवत में एक साथ तीन नारिया आती हैं-सुरीला, साधता| गौर भागा 
“सुगाला पतली बतवर,साधना उसकी बौद्धिक झ वइचेतना वी प्रेत बनकर और झांगा 
उसझी दुभरों पनी बतवर उसके पथ के ग्रन्नैषण वा साधम बनती हैं। सुशोला से उसे 
वह सब मिलता है जो एकर सुन्दर, मधुर, भाद* पत्नी दे सकती है । पर वह उसे बौद्धिव 
देतना नहीं द पाती, इस दृष्टि से प्रसस्क्ृतिक और भत्पन्न दिखाई देती है श्रोर उसका 
सुत्राव सचद बौद्धिक नारी साधना की ओर हो जाता है। यही से विश्लेषण आर/श्म 
हाता है। 

4प्य को खोज मे उपयासकार नायक चद्धनाय झौर साधना की द्वल्धात्मक संत 
स्थिति का वि"वेपण करन मे सकत होता है। चद्धनाथ विवाहित है पर उसती भन्‍्ठइते- 
हना साधना का वेकर नाना प्रस्त करतो है । ग्रादर्शवादी चद्धनाथ साधना के प्रति झपने 
प्रैम वो प्वटामिक रखना चाहता है परल्तु यथाव परिवेश इसे प्लेटोनिर बने रहने मे 
अवरराध प्रस्तुत करता है । उसके ब्यवित व पर साथवा वा प्रभाव प्रायुनिक स्त्रीन्‍युष्प 
संबया की विभीषिका उ डेजता है। भपनी पनी सुझीला से वह एकामक्ला स्थापित 
बरत से बचित रह जाता है जा इस प्रकार की विभीषिका को दूर कर देती है। इसके 
विपरोत वह दानिकता का प्राश्रय लक्र बतिपय मौलिक प्रश्नों ये झपना आाणं पाना 
चाहदा है--प्रइन है. सत्नो औौर पुर्ष का सब कया हारीरिक है? दाम्पत्य जीवन का 
प्रादार वर प्रेम है ? का स्त्री-पुरष का परस्पर प्राकषेण ही प्रम वा भाषार है” या 
जिदाह वा प्राघार वे यडितर इरण होना चाहिए या सामाजिक घटना ?ै पाप भौर पुष्य 
ना सलाघार क्या है ? घम वा यास्‍्त वि स्वरूप कया है ? साहिय का उद्देश्य क्या हैं ? 
मपों ऋपनोगर हो प्रेम है ?े ब्यवित से मिन्‍्न भी क्या समाज की सता है ? क्या तावाचार 
हो भनुप्य बा शास्ति के सबसे बटा हात्रु है ? व[सता और प्रेम में बया झतर हैं? कया 
पति झोर दातो के सवध मे प्राधिद लाभ हो मूचायार है ? क्यों भारतोय सारी अपने 
पति बा छाइ सदती है २ गया घायिह दप्टि से म्तियो को स्वावलम्बी हाना चाहिए? 

बप्रा दियाह से वाहर स्नह वा झाघार हा सकता है? कया स्थायी प्रेस समव है? इन 
परती के निदप अवप्य ही दाश तिक है ? चद्वनाथ के मतमन मे उठे थे प्रइत भपती 
सूद्म जटिततापा, किया प्रतिक्रियाधा, घाव प्रतिधांतों की प्रधातता में वारण कया 
की एक मूत्रता पर भी ध्रनचिह्न लगाव है | पय की सोज की कथा स्थृत्त व कमबद्ध 
ने झाव र भूस्म भ्रौर गहस्यमप हा गई है। नापत्र के मन में उठे शनोदेभानित्र' पौर दाता 
जिद प्रश्नों बी ऊ्पांट में कथानत की ऋमबद्धता का टेंस पहुचौ है गौर इतते समापान 
रहो खाज में उत बथावइर विददेषण ही विर्तेषण देता घला गया है। साधना वी लेदर 


है पथ को प्वोज--पुष्ठ ५, १६, ६५, १५७, कं कि 
३७१, (दूसरा लषद) पृष्ठ २१४, २३६, २४० १३१, १४३, १६५, ३०४५ ३े१७+ 
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चन्द्रनाथ बराबर मनन और विश्लेषण करता है। उसका प्रथम पत्र पाकर वह उत्फल्ल 
हो जाता है । साधना का अरुणकुमा र से विवाह संबंध निश्चित जान उसकी गअन्तश्चेतना 
फुत्कार उठती है उसे ज्वर हो आता है। और जब साधना उसे देखने जाती है तो वह 
उसके सम्मुख अपने मन के सब विकार विश्लेषित कर रख देता है। उसे बहन कहकर 
उसके अघरों पर चुम्बन जड़ देता है । यह चुम्बन हमें एक वार फिर शेखर द्वारा शशि के 
भुख पर जड़ित चुम्बन का स्मरण करा देता है। इसी के परिप्रेक्य में आधुनिक स्त्री-पुरुष 
संबंधों के मुकत श्राचरण का नैतिक प्रश्न उठता है। व्यक्तिवारी चितक के लिए यह व्यव- 
हार सहज और अनिवारय है, जवकि रूढ़िवादी सामाजिक दार्शनिकों के लिए जीवन की 
व्यर्थतता और घोर पाप का सूचक है। डॉ० देवराज इस चुम्बन को वात्सल्य की संज्ञा 
देकर अपनी दार्शनिकता और भारतीय सस्क्ृति में अ/स्था की धाक जमाना चाहते हैं, जो 
एक आवरण ही माना जाएगा | ! 
पथ की खोज' में साधना का व्यक्तित्व सबसे अधिक प्रखर और प्रभावज्ञाली 
है। वह आ्राद्योपान्त उपन्यास के हर पात्र पर छाई रहती है । सुशीला में चरित्रगत दृढ़ता 
है पर व्यक्तित्व नही, चन्द्रभाथ में भ्रन्तद्व न और आदणवाद उसके चरित्र और व्यक्तित्व 
दोनों को कूंठित कर देता है । एक आशा ही ऐसी पात्र है जिसमें चरित्र और व्यक्तित्व 
सक्रिय रूप से गठित होकर उभरा है, किन्तु साथना के सामने वह भी निष्किय, निस्तेज, 
फीकी, नीरस और प्राणहीन लगती है, बैसे उसका प्रखर और लेजोमय रूव जो चन्द्रनाथ 
को दूसरे खण्ड में पत्र व्यवहार द्वारा पता चलता है, कथा का दिश्ञान्यास भी करता है। 
इस कथाश में चन्द्रनाथ परम्परागत नैतिक मूल्यों के प्रति आकृष्ट होकर अपने जीवन का 
पुनविश्लेषण कर आशा से विवाह करने में ही श्रपता कल्याण देखता है। उसे आ्राशो में 
शालीनता, संवेदनभीलता तथा ईमानदारी नजर ग्राई, तभी तो उसने उसे स्वीकारा 
क्योकि साधना के प्रवल व्यक्तित्व ने उसे नकारा है, उसकी उपेक्षा की है । 
पथ की खोज में नैतिक प्रश्नों के साथ-साथ आथिक भ्रश्नावली भी जुडी है। 
भारती प सय्‌ क्त परिवार की आर्थिक और नैतिक समस्याएं, भारतीय विश्वविद्यालयों 
और महाविद्यालयों के प्रांगणों में साहित्यिक और सांस्कृतिक आयोजमनों में युवक-यूव - 
तियों का पारस्परिक सामीप्य, आ्राक्पण और फिर अन्तद्ठ नद् भोगना, पूंजीपति प्रकाशकों 
का लेखको को उत्पीड़ित करता आदि अनेक अइनो पर लेखक अधिकारपूर्वेके लिखता 
गया है। मूल रूप से लेखक इस उपन्यास में विष्लेपणात्मक शिल्प-विधि द्वारा मध्यंवर्गीय 
युवक-युवतियों की अन्त»्चेतना में वर्तमान अन्तढ् न्व को ही चित्रित करता है। इस संबंध 
में श्री वचनसिंह लिखते हैं --“डॉ० देवराज के उपन्यात्त पथ की खोज' में मध्यवर्गों के 
ब्वंसोन्मुख आद्शो का संबत, मनोबेजञानिक तथा कलापूर्ण चित्र उरेहा गथा है। इस 
उपन्यास में “निरती दीवारें' की वेबमी, हार, लाचा री तथा विक्ृत यौन-प्रन्यियां नही हैं, 
वहां का मात्र ध्वंस भी नहीं है, ध्वस है लेकिन ब्वंस या नाज में सृजन की एक ग्रेरणा है। 
यदि इस उपन्यास में सव्यवर्गीय जीवन दर्शन की मूल भावना व्यक्तिवाद' का ही आक- 
लन किया गया होजा तो यह भी अपने में जंड, स्थिर और अगतिमान होता, किस्तु इसमें 
वह व्यक्तिगत भ्रण्नों की चेतना से अपने वर्ग की समस्यात्रों की चेतता की ओर ग्रौर फिर 
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उस विराट विधष्ट मानवता वी प्रार' उनमुख होता हुप्चा दिखाई पडला है। इस प्रथ मं 
यह पूरा गत्पा' मक भी है । सप्यवर्गी व उउयास के नायज स्वीहत सामाजिक मूल्यों तथा 
मवीद जीवन-इ प्टियां से सामजस्य न स्थापित बने दे कारण टूटे हुए दिखाई पड़ने हैं, 
परस्तु इस उपस्यास वा नायक ययाय वी वठौरता में टबराइर नये दृष्टिकोध अपनाने 
की ग्रार पग्रतर होता है।' 

बय की साज' मे क्थाक्ार मध्यवर्गीय युवव-युवतिया द्वारा सामाजिद बबतों 
बी अग्वीज़ नि, बेय वितद जीवन दहन के उफान और उसके सामाजिक ययाये से सपद 
वी गाया को विश्लेपित व रके एवं स्वहय ग्राद्ण वादी दृष्टिकोण वो प्रस्तुत करने में सफच 
हुआ है । 


उधादेवी पित्रा 


हिस्दी उपयाल साहित्य भ॑ नारी वंग के सक्रिय सहयोग वा प्रतितिधरित्र दरने 
वाला म प्रप्रणी स्थान उपादेवी मित्रा का दिया जा सत्ता है। नारी हृदय में वतमान 
बोगद एवं आदग' भावनांभों, सतोदर्ठा तथा सायताओा को उप'यास साहित्य द्वॉरा 
प्रतिब्वनित करने में श्राप सिदहस्त हैं। तारोख्ब, पलीरख़ और मातृत्व से सम्बंधित सम* 
धथाग्रा का जिल ग्भी रता से उपादेगी ने समभा भौर परणा है, वटे वाहलद में प्रशेसतीय 
है। इस सेवध व ए धावोचक लिखते हैं-“-/बग साहिय की सम्पृण सुकुमारता लेजर 
उपादेरी हिन्दी उपयास साहिस्य की ओर प्राई गौर नारी की भावनामो दा बडा ही 
संजीव एवं बामल चित्रण किया | ”' बाल्तव में नारी हृदय में वतमान प्रेस, क रणा, माया, 
भोह, ईर्प्पो झादि लाता मनांदगारो का सफ्ल चित्रण इनकी रचनाग्मा में उपलब्ध हैं। 
एक दूमर आनौचत ने इनकी रचनाग्रा को व्यक्तितादी उप'यास वी सा दी है । उ हेने 
लिखा है---/उत्पीडित नारी लेखक के घिस्तेत का एवं स्वृतञ्॒ विपय बन गई है। सारी 
की स्वाधीन इशठ्ा के प्रतिवादन तया मानवता की भावना नें विकास में ब्यक्रितवादी 
विदार दर वा प्रभाव परिद्धित हाता है। उपादेदी के उपस्यासों में बयागत ब्ुढियों 
के होते हुए भी इस जीवन दृष्टि का परिचय मिलता है। इस कारण उनकी इतियो को 
व्यक्तिवादी उप यासा की श्रेणी से रखा गया है।”* 

उधादवी के प्रतिनिधि उपयास वचन वा मो पिया और 'सष्ठ नीड हैं 
इनके भ्रनिरिकित इहते 'जीवत की मसुस्कान', 'पथचरी' 'सोहनी' भादि उपयात्त भी लिछे 
हैं। इहोंने अपने उपयाला भ विश्वेषणा मंत्र विल्प विधि को प्रश्रय दिया है। सारी की 
विरीहता इनके उपयास्तो म विश्लेषण का विषय वनी है| लेखिरा मारी को विशिष्द 
दृष्टिकाण के साथ भ्रस्तुत करती है। उसकी दृष्टि में नारीत्द की पूर्णता गृहिणीत्द, सेवा 
और त्याग से निरूपित होती है। 'दखतन का भोल' मे क्जरी सरोज और विनय की सतत 
ाामााणाणापण जा 

२ ऑप्लोचना (१३) 'मध्यवर्थोय बस्तु-तत््व का विकास'--पुष्ठ १३७ 
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सेवा करके नारीत्व को सार्थक मानती है। (पिया' की विधवा मिलिमा सुकान्त के भोजन 
आदि की व्यवस्था कर परम संतोप एवं तृप्ति की अ्रनुभूति करती हुई अपने नारीत्व को 
चरितार्थ करती है। इसी उपन्याप्त की यमुना दुख में पिसकर निर्श्चित हो गई है किन्तु 
स्वतंत्र व्यक्तित्व रखने वाले, समाज विद्रोही नारी पात्रों की भी इन्होंने योजना जुटाई 
है। पिया की तायिका पिया स्वतंत्र व्यवितत्व रखती है। वह केवल छुन्दरी और गुणवती 
ही नहीं है, सती और साहसी भी है । नारी उसकी दृष्टि में पुरप की सहयोगिनी है, क्रीत 
दासी नहीं। उसका प्रेम उदात्त कोटि का है । विवाह से उप्ते धणा है। विवाह के पश्चात 
उसकी राय में प्रेम कदाचित कुत्सित और विकलांग हो जाता है। इस दृष्टि से वह असा- 
धारण नारी है । लेखिका ने उपन्यास में उसके मानसिक दन्द्र का विश्लेषण अनेक स्थलों 
पर किया है। उपन्यास के अन्त में वह देश-सेविका के रूप में रूपायित हुई है । निगीय के 
द्वार पर उसकी मृत्यु हृदय विदारक है ) | 


वचन का मोल १६३६ 
वचन का मोल' उपादेवी की प्रथम औपन्याक्षिक रचना है। यह विश्लेषणात्मक 
शिल्प-विधि के आधार पर निर्मित हुई। इसमें कथा के विवरण नही दिये गये, सकेत भर 
जुटाए गए है । कज री इस उपन्यास की केन्द्र-विच्दु है। सरोज नाम के युंवक को वह भाई 
मान कर स्नेह करती है किन्तु वह इसे मृत्यु समय विवद्ञ कर पत्नी कहला लेता है और 
कज री झराजीवन अविवाहित रहने का वचन दे देती है। विनय नाम के युवक से उसे प्रीत 
है, किन्तु इसे सात्विक प्रेम कह सकते हैं ।कजरी की ओर से हताश होकर विनय मनिका 
नाम की युवती से विवाह कर लेता है किन्तु उससे असंतुष्ट रहता है। उपन्यास में अनेक 
स्थलों पर पात्रों की मन.स्थिति का विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। जैसे--- “मत ही मन मनति 
हंसी 'छी-छी । कैसी गन्दी है उसकी रुचि । मनिका घृणा से संकुचित हुईं । वह॒विचारने 
लगी, और विनय ? विनय की बात याद झाते ही मन में आनन्द की लहरें वह चलों, 
- सुन्दर दर्शन, श्रीमान युवक कल्चर्ड (सभ्य) भी है। मन में प्रश्नों की कड़ी लग गई । 
सरोज के लिए उसने कुछ भी न किया था । और झाज भी चेष्टा नहीं कर रही है। नहीं 
--वह जोर के साथ अस्वीकार करने लगी ।-* किन्तु कजरी ! अच्छा क्या है उस लड़की 
में ? ** ज़रा सा खटका, अन्तर्वेदना रह ही जाती है | सरोज ने उसकी माला फेंक दी *** 
भूली-सी बात की याद से मलिका का मुंह काला पड़ गया। नारी की यह पराजय, ऐसा 
अपमान **'हां श्रादमी है विनय । गत रात्रि की घटतायें-* कसी मधुर, मोहक है वह 
स्मृति ॥* 
विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि की यह विश्ञेपता है कि इसमें वेयव्तिक जीवन का, 
व्यक्तिवादी पात्रों की मनःस्थितियों का. विश्लेषण और अन्वेपण सुविधा पूर्वक कियां 
जाता है। पात्र अ्रन्तर्मुखी होकर मनोदह्वन्द्र दग विश्लेषण करते है । एक एक प्रसंग में दो 
दो, तीन तीन पात्रों का तुलनात्मक चरित्र चित्रण भी इस विधि द्वारा संभव है । वचन 


नमन कम <०++3-कन+ ०००१०. 
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का मोल' मे एक पात्र वितय रूगण अवस्था में पड़ा हुआ क्जरी के श्रवस्‍्मात बिन बुलाएं 
चने झोने पर मंतत एवं विश्लेषण करता है--जेसहनीय पिस्मेय से विनय के सेत्र 
विस्फारित हुए । वह सोचने लगा-- जिसमे के नी मनि की समानता न हुई थी, छोटे छेद 
विपयो पर परिहास्त एवं व्यग ही चतते थे, जिसके पिता के मरने के वाद भी ख़बर लेना 
झावश्यक ने समझा गया था, जिसे लेकर म्ति वे साथ सदा परिह्ास ही हप्मा वस्ता था, 
शान ऐसे ददित में सवप्रथम वही जाई। सवेरे मनि वो बुलाया था, सिर दर्दे के बहाने- 
पहा श्राने से कार कर दिया। सब्र कुछ जान-दूमकर मी बह वहीं ग्राई, आई बही 
-प्रवहेलना के साथ जिसे दूर हटा रवा था, जीवन तुच्छ कर विना बुनाए ग्ाई बटों-7 
सेवा के लिए। क्या यहू बह्दी स्वप्न तो नहीं है ? ”* किन्‍नु नही, यह्‌ स्वप्न नही है। वास्त- 
विडता है। सगीत-सी निमल और पुष्प-सी क्ामत बजरी वे चरित्र का विशेषण है। 
वचन-बद्ध कज री सेवा, त्याग पर मानव की पग्रन्वर्भूत मनुष्यता का अनमोल रल है। 
बहू धाजीवन झविवाहित रहकर प्रपन उद्गत्त एव महान चरित्र का परिचय देती है। वजरी 


वे घरित्र वा छोड र उपयास वा शेप भाग तंजस्विता एवं गहनता शू“्य हैं। इसका 
कारण लेतिता दा प्रथम प्रयत्न है । 


'विषपा-- १६३७ 


'पिया' भर पर्याप्त गहनता और तेजम्विता बत्तमान है। इसमें एक साथ दो नारी 
पात्रा के हृदय तल वा प्रदरर उनका विश्लेषण किया गया है। तीलिमा और विंया 
दोनों ही विभवा हैं क्ियु हृइय मे प्रेम के कोमल तन्‍्तु सजोए हैं।नीलिमा विधुर सुकात 
के प्रति भावृध्ट है भर पिया विवाहिन पुलिस सुपरिष्टेण्देण्ट निश्ीव पर मुग्प है। यौवन 
पदर्षिण पर नारी वी सानसिव स्थिति का विश्वेषण नारी द्वारा ही सफलीमूत हो पाया 
है-/रूप ) रुप ! देसा हूथ ! ! | एक अ्रचस्मे से गस्वी र तत्मयता से उस जीवित को 
वह देखने तंगी, दिन्‍्तु किर भी झातर अतृप्त रह ही गया, हुंदय ग्रन्यि शिथिल हो पड़ी । 
रुपमी, बह एसी रूपनी ?--ता यह साम्राज्ञी इतने दिन ते इस छोटे से शरीर से छिप 
इर कहा बेटी थो २ विज्तु झव निकलकर बाहर झा गई, तव उपसे परिचम के प्रयम झव- 
सर मे डी एसा क्यों घररा ' है। एवं अनास्वादित, ग्रतृप्त आक्यपा, जाने कैमी 
कल्तना, एक हाहरार ने उससे शरीर को नमो को अस्त, ठयस्‍्त, मयित वर डाला ।”' 











साथ ही प्रम के उद्भव पर स्त्री की मन प्रवृत्ति का सृध्म पर्योवेक्षण वीमिए--स 
विधदा के जीवन बे निए कतता समय प्रौर भ्रंच टुनिया वा था ही बहा जो डॉवटर- 
पैच बुलाएं जे या दवा, फप दिए जाव ? और कज ? छत उस सामाय ज्यर वे निए 
इरिटर झाया, दवा भाई । रैवय उमीदार द्वार पर खडे दस बार पृछ-प्राछ वर गए। उस 
दिन मे भ्ौर भाज म 5 


प्रन्तर है। वितना ? जितना ? ने थोड़ा, न बम । पृथ्वी भौर 
बस, उनना ही तो है। उसे दिन थी वह पृण्णी को भावजना, 


पृथ्ठ ७४ ७५ 


विश्लेषणात्मक शिव्प-विधि के उपन्यास र्८७ 


श्रनाहता, उपेक्षिता, पातालपुर की वन्दिती, जहां तोन ध्रूर्य की किरण थी, न पवन के 
गीत | और जो श्राज है वह पृथ्वी ही का एक जीव, उसका अपना निजी व्यक्ति, अपना 
परिचय देने योग्य झ्राज उसके निकट भाव है, गीत है और है बहुत कुछ ।”* 

पिया को लेकर निशीय की पत्नी मृणाल के मन की ईर्ष्या का भी सूक्ष्म निदर्शन 
हुआ हैं । उपन्यास के अन्त में पिया के प्रेम मे सात्विकता और मृणाल में पाशविकता का 
उन्मेश हुआ है । पिया स्वग्रेरणा से निशीय के पथ से हटकर राष्ट्र-सेवा की परथथिका बच 
जाती है किन्तु मृणाल उसे एकदम गलत समझ कर शीतमयी रात्रि मे मृत्य की ओर घकेल 
देती है। इस रचता में जोशी रचित 'पर्दे की रानी” और जैनेन्द्र रचित 'कल्याणी' सी गह- 
भता भले ही न हो किन्तु वचन का मोल” की श्रपेक्षा इसकी तेजस्विता, सृक्ष्मता एवं 
विश्लेषणात्म कता कई गुणा बढ गई है । रे 


हक 
+ 


'सष्ट नी ड --- १६४४५ 
पिया के पश्चात्‌ जीवन की मुस्कान”, सोहनी' झ्रादि उपस्यासों की रचना 
करके उषादेवी ने विष्लेपण विधि को श्रपनाएं रखा। जीवन की मुस्कात' 'बचन का 
मोल' की आवृत्ति मात्र है। इसकी नायिका सविता कमलेश के अन्यत्र विवाह हो जाने पर 
आजीवन अविवाहित रहती है । उसकी हृदय ग्रन्थि अतीव व्यथा से निपीड़ित होने लगती 
है, जिसके विश्लेपण में उपस्यासकार ने सारी भक्ति लगा दी है । 'सोहनी' ( १९४९) की 
नायिका सोहनी नारीत्व के गौरव की प्रतीक है। 'नप्ठ नीड़' मे भी नारी के करुणा विश्ले< 
पणात्मक रूप में प्रवाहित हुई है। पाकिस्तान से निर्वासित सुनन्‍्दा इसकी नायिका है जो 
कलकत्ता आकर सुप्रकाश के साथ रहने लगती है | उसका व्यवितत्व इतना दृढ एवं उच्च- 
कोटि का है कि वह सामाजिक मान्यताओं एवं रूढ़ियो की चिन्ता न .करके भी सुप्रकाश 
के साथ रहती है | नारी के मन की प्रवृत्तियों वा विश्लेषण वह इन शब्दों में करती है 
“बालो को काट कर, ओंठों को रंगकर शरीर को कस कर पिचके हुए गालों पर क्रीम, 
पाउडर मलकर वह अब भी अपने को एक दर्शनीय श्राकर्पण बनाकर रखना चाहती है 
वय-प्राप्त संतान के आगे पहले आप ही किशोर वनना चाहती है । नकल द्वारा वह वास्त- 
बिक को अस्वीकार करना चाहती है । इस प्रवृत्ति का थ्रादि और अन्त कहा है? उत्तर 
आया उसके मस्त प्राण से--नहीं-नहीं नारी मात्र की यह प्रवृत्ति, यह_ मनोवृत्ति और 
प्रकृति नहीं है । उसके कई रूप हैं न जोकि अवस्था के साथ-साथ क्रमशः विकसित होतें 
है । किशोरी में जीवन का उन्‍्मादक स्वभाव सिद्ध होता है। युवती बन जाती है प्रेमिका 
तब आ्रागमन है माता का, प्रौढ़त्व तो मातृ-भाव का समन्वय कर देवता है, संसार के हु 
पहल से, हर दिशा में मात स्नेह से श्ोतप्रोत जो है .प्रौढ़त्व । वृद्ध भक्ति रस को उभा- 
रता है।”” सुनन्दा में ही नारीत्व को पहचानने की तीक्ष्ण दृष्टि नहीं है,। लेखिका में 
विश्लेषण की अद्भुत क्षमता है, जिसके द्वारा अच्त में वह सुनन्‍्दा और उसके पत्ति रंबीर 
का रहस्य खोल देती है ? 
7 ए विया--पृष्ठ ३२-६२ 
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पान्नवा ग्रध्याय 
प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास 


प्रेपचन्दोत्तर-बुए दे दब साहित्य मे एक भोग विश्लेपणात्मक शिल्प-विधि वी 
वित्ात्त हुप्रा दूसरी धार उसदे। बृह॒दाश प्रतीकात्मक है। गया । अरे ने अपनी दूसरी 
रखता "नदी के द्वीव' में प्रतीवात्मक शिल्प विधि को प्रश्नद दिसा। चर्मवीर भारती की 
सूरज का सातवा घोड़ा लेक्ष्मीन।रायणलाल का 'दया का घोसला और साप','वाले पूल 
वा यौदा', नरेश मेहता व “ड्बते मस्तुल', गिरिघर गोपान का 'चादनी थे रुचह<5 
पगुतनाल नागर वा बूंद भौर समुइ', भिक्थु का 'मवरजाल' भ्रादि उपयास इस शिल्प वी 
परिषवतता के सूचक प्रव्य हैं। परीकवाद जिस्प का बह भेद है जो हथे दृष्यभ्रान वास्ते 
विक्ता से परे ले जाकर स्वप्नों तया व्यित के गद्ध जागृत चेतन की अवस्थाओं से परि 
हित कराता है। इस शिल्प विधि के उपयासा से सामाजिक भोौर वेयवितव मुल्यो वी 
भाह्यत्महदा तैया प्रतणिकता में सतुनन रव के प्रनीको हारा उनके भ्रतौ वि ₹ या घितौने 
रवरूप दी दपात्या की जाती है। इन उप“यासों को पहुकर कई बार वास्नविक्रता पा 
जम (0009० ० 8८४१५) तो होता है, कियू इस अपर को गलत तक अमर बनाए 
रेघत मे हू उपयासरार वा कौन है । 

. प्रतीतात्पत शिल्य-विधि मे उपयाक्षवार कथा को ठोस बचाने पर इसतो बते 
नहीं देता जितना जीवन से उससे बनुरूपता दिखाने था प्रयत्न । सुच्छ, हाह्यन्पद भर 
अब दौल पड़नेवाते दृश्य पात्र भर रद्द भी प्रमह्य दी'त अर्थ रखते हैं । इससे पा 
पदुजगन क बातो से कही अधिक सशवत होते हैं। इस सचंध से एक झालोचव लिखते 

7“ वें (पत्र) उस प्रकार के मनुष्य हो।े हैं, जिनका रहस्प्रमण जोवन द्रष्दब्य होता 
है या हूते वी कथन रहती हैँ और हम ऐसे मनुष्य हैं जिनका रहस्यमय जीवन श्र 3] 
ऐटता है! यह कथमौदस शिल्प-दिषि के उप-यासों पर पूर्णतया लागू होगा है। नदी हे 
ही, 'टुरते नस्तूत , धद भार समुद्र धादि उप-यार्सों के पात्र अपने शूढ से गूहतर रहस्यी 
वो व्वष्ट बरने में ही भयनी सारी जरित सगा रहे प्रतीत होते हैं। रेखा, रजना, और 
नर भ्रौर नोता जैसे नाना पात्री वो यथार्थ जीवन में देख्व-र भी हुप अनदेखा वर. 





3 यगट+ 06 (॥6 ए९०फांच र्ाए56 इ०एथ गएटड छह १डाणॉद 0 गाशौ 
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प्रतीकात्मक शिल्प-चिधि के उपन्यास श्घ8 


देते हैं किन्तु उपन्यास में पढ़कर हम मानवीय रूपो के इन प्रतीकों पर मुग्घ हुए बिना नहीं 
रह सकते । 


नदी के दवीप--- १६५२ 


अन्तबचेतना का प्रतीकात्मक निर्वाह 'नदी के द्वीप' की शिल्पगत विशेषता है। 
इस रचना में अर य ने पात्रों की चेतना के अन्तसू तो को प्रतीकों द्वारा पकड़ा है। भवन, 
गौरा, रेखा और चन्द्रमावव ये चार पात्र थोड़े -थोड़े श्रन्तराल के पश्चात्‌ सामने आकर 
अपनी भ्न्तश्वेतना में विराजमान मूल सूत्रों का. उद्घाटन करते हैं। प्रतीकात्मक शिल्व- 
विधि की रचना होने के कारण इसमे स्थूल कथात्मकता की अभिव्यक्ति नहीं हो पाई। 
लेखक की ओर से कथा के किसी भाग को भी पाठक के मस्तिष्क में उंडेलने का प्रयत्न 
इसमें नही हुआ । यह भी कहीं नहीं कहा गया कि रेखा-भुवन रोमांस अमुक सीमा तक 
पहुंच गया है, या रेखा के स्वास्थ्य में सामयिक चिन्तनीयता बढ़ गई है। पातों की अन्त- 
इ्चेतना संकेतों द्वारा सब कुछ कह देती है, भौर जो शेप रह जाता है वह पाठक को अरति- 
रिक्त अनुमान द्वारा ग्राह्म हो जाता है । 
अपनी गहन अनुभति और तीक्र वृद्धि के आधार पर अज्ञेय ने जीवन को एक 
रूपक में श्रावद्ध करके 'नदी के द्वीप' में प्रस्तुत किया है । जीवन सरिता का प्रवाह ही वह 
रूपक है, भुवन और रेखा उपके दो कूल हैं, उत्का प/रस्परिक श्राकर्पण ही वह सेतु है 
जो एक-दूसरे को कभी-कभी निकट ले आ्राता है, उसका मनोद्वन्द्र ही वह लहर है जो उन्हें 
दूर फेक देती है। ये दो पात्र अपने-आप में प्रतीक हैं। लखनऊ के एक कॉफी हाउस में 
बेठकर जो वार्ता करते हैं, वह साधारण प्रेमी-प्रेमिका की प्रेमवार्ता नही है, जीवन के 
सुनेपन श्रौर व्यक्षित के क्षुद्र रूप की परिचायक प्रतीक वाणी है। भुवन द्वारा जीवन 
सरिता पर पुल बांधे जाने की बात का उत्तर वह इन शब्दों में देती है--“हां, मगर सच- 
: मुच सेतु बन सकें तो दोनों और से रौोदे जाने में भी सुख है, और रौंदे जाकर टूटकर प्रवाह 
में गिर पड़ने मे भी घिद्धि! पर मैं तो कह रही हूं कि मैं तो उतनी कल्पना भी नहीं कर 
पाती--मैं तो समझती हुं--हम अधिक से अधिक इस प्रवाह में छोटे-छोटे ढ्ीप है, उस 
प्रवाह से कदे हुए भी; भूमि से वंधे हुए और स्थिर भी, पर प्रवाह में सर्वदा असहाय 
भी ।” जीवन की चंचल सरिता में प्रवाहमान ये पात्र केवल तैर ही नहीं रहे है, ड्बते 
से, उभरते से, कूल तक पहुंचकर पुनः मनोहन्द्र की लहरों से जूभते दृष्टियोचर होते हैं । 
भुवन को रेखा में नाना अवसरों पर दिगन्तस्पर्शी प्रवाह में तर रहे सैकड़ों छोटे-छोटे द्वीप 
नज़ र भ्राते हैं, ये द्वीप उसकी मनोग्रन्थियों के प्रतीक हैं और रेखा--उसे तो जीवन में 
प्रतिपल ये द्वीप दृष्टिगत होते रहते हैं । वह बात-बात में भुवन कों कहती है कि उसके 
साथ कुछ ही दिनों में उसे सर्वचेच्न द्वीप दीखने लगेगे। वह अपने को अर्थात व्यक्ति को 
मानवता के सागर में विद्यमान एक क्षुद्र-सा द्वीप मानती है । उसे केवल मध्यवर्गीय नारी 
का प्रतीक भी नहीं कहा जा सकता। वह तो सावंभौमिक नारीत्व की प्रतीक है, जो पूर्ण- 





१. नदी के हीप--पुष्ठ १४ 


२६५ हिंदी उपयास टिल्प.. बदलते परिप्रेश्य 


समपण के बिना उदीसी, भिकरती सी, विखरी सी प्रतीत होती है, अवसर मिलते ही 
वह भुवन से कटनी है-- मैं तुम्हारी है, भुबन, मुझे लो!” इस पवित में नारील के 
भम्पुण प्रावगा का स्पष्ट सवेत है। नारी बिना सम्यूण समयण के अघूरी है, बिना यौन 
तुप्ति व उसके वुण्टित, व्यग्र, प्रन्तमु ली प्रौर विनागो मुझी हो जाये का पूरायूरा भय 
बना रहता है। रेखा के समपण को भी प्रतीकात्मक शब्द दिए गए हैं--/मानों बहती 
ताव मे वह सोया हा प्रवर हाथ, जिह वह हिता भी नही सकता, झ्रवश देह, लेकिन 
एक स्मिघ गरमाई वो गोद मे स्वर -- चादनी वह अधिक पी यय।--चादनी, मदमाती, 
उमादती ।” यह चादती रेखा की सचित रूप किरण है, जितता मुवन के प्रति भ्रपण 
उसे उन्मांद से लवागय भर देता है। हेमेद्व को पुरुष करके उसने कभी ने जाता | 

वेचानित शोध का अयवसायी मुवत, सध्यवर्गीप विवशवाओ्ना और कुण्डाग्ो वा 
शिवार हूँ, भ्रत मनोदन्द्ों से प्रस्त व्यक्तित्व का प्रतीक है। इसके सबब मे एक झालोचेक 
दा कथन है--"डों ० भुवन की उपलब्धिया उप्तकी आतरिव प्रेरणा और शकितिमत्ता के 
कारण नही वल्वि हीतवा की ग्रीपयो वी उच्चमार्गीय परिणति हैं।गौरा के प्रति जो 
उमा प्रायमिक सफ्रण था, वहसाभाजिक स्तरो की शिन्‍तता के कारण उभर न सत्ता 
था और सामाजिक स्तर की उस हीनता के निरावरण के लिए भुवनकी चैप्टाएं पी- 
एच० डी० वी उपायि वी ओर अग्रयर करती थी । बौद्धिता झौर ज्ञान के संहजानु मूति- 
जय जाघार की स्पप्ट रेखाए इस घरित में मिलती हैं। डॉ० भुवन म।नव के उस विकास 
का सकेत देना है जिसमे बुद्धि मानो तीज सवेदना के साथ गुधी हुई थी, भुवन मे इस 
विकास की ब्माव ही रह गया, क्योंवि दौड्धिकता की वाग्घारा उसे भ्रतिरी माचक बनते 
मे बचा नही पाती । इस झभाव की सम्पूर्ति उसे रेवा के ब्यक्ितत्व में मिलती है जिभमे 
रूप भी है भर बुद्धि भी ।' ' मेर दिचार म भुवत विकास पय पर अग्नपर, जीवन-अयाह 
की लरगस जूक रहा एव प्रतीक है। वह मप्यवगीय, सामाजिक, सास्कृतिक परिवे” से 
पम्पूनते, दतमान मे गृटीत विम्व प्रतिद्िस्वो के प्रति झसक्त, झतीत वी स्मृतियां के 
विस्तेषक बुद्धिवादी व्यक्तित्व को साथक कर रहा है। 

च द्रमावव और गौरा भी प्रतीकात्मक पात्न हैं। चद्रमाथव झ्राथुनिव' भलद्रा 
मोइन कहे जाने वाल वाल्वधिक' जीवन प्रवाह का एवं प्लवनकारी उदाहरण है । भपती 
एक्रस, तुप्ट, पत्ित्रता स्त्री से असनुष्द भौर बाहर ठया भीतर दोनों प्रकार से चिए 
दौप्त रहने और भजवने दानी रेखा, गौरा झादि के प्रति झाकृष्ड यह व्यवित पुष्प की 
मयुप दृ्ति का प्रतीक है। झतर्चेतला का प्रतीकात्मक तिवाह भी इस पात्र द्वारा सम्पत 
हुआ है। एक उदाहरण देखिए--"हेमेद्, कहा होगा हेमेद अब ? चद्ध ने कोशिए की, 
रैखा और हमेद की साय कल्पना करे, पर उसम जिसी तग्ह सफलता नहीं मिली, हेपे 
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की शवीह वह किसी तरह सामने लाता तो रेखा की बजाए गौरा झा जाती; फिर वह 
संकल्प-पूर्वेक उसे हटाकर रेखा को सामने लाता तो हेमेद्र की बजाए भुवन सामने झा 
जाता ।”' ये सब चित्र उसकी अन्तश्चेतव। की मधुप वृत्ति के प्रतीक है । रेखा और फिर 
गौरा | गौरा और फिर रेखा और इनके पदचात्‌ फिर वही कौजल्था-वह जो ज़रा सा 
खींचने पर झुक जाती है। चौकना नही, विरोध नहीं, कोई रोमांच नहीं--और चन्द्र- 
माधव के भाव विखर जाते है।ये बिखरे हुए भाव वे संकेत हैं; जो ऐसे दृष्ट, छली 
व्यक्तियों के अन्तर आपे में छिपी भाव-उियों को अभिव्यकत्त करते है। चर्द्रमाधव 
मनुष्य की पशु वृत्ति का मूर्ते रूप है। भुवत् के भाग्य से इसे ईर्ष्या है। रेखा और गौरा दोनों 
पर वह आसकत है । पर दोनों से वंचित रहता है । 
भुवन और चन्द्रमाधव की तुलना में रेखा ओर गौरा को अन्तश्चेतना का प्रवाह 
अधिक तीक्र गति से प्रवाहित हुआ है | ये दोनों पात्र मांसस कम और मानसिक अधिक 
है, रेखा तो मानसिक उद्दे लनो से भरी पड़ी है। रेखा के मस्तिष्क में भावों एवं विचारों 
की शृंखला का मुक्त प्रवाह अवलोकनीय है, अतः उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत है--“उसे 
सहसा लगा कि पत्र में लिखने को कुछ नहीं है क्योंकि बहुत श्रधिक कुछ है; अगर वह सब 
वह कहने बैठ ही जायगी, तो फिर रुक नहीं सकेगी और उधर भुवत॒ का काम अ्रसम्भव हो 
जायगा* पत्र में जान-बृककर उसने अपनी बाते न कहकर इधर-उधर की कहना झा रम्भ 
किया था, गौरा से भेंट की वात लिखने लगी थी पर उसी के अध-बीच में रुक गई थी । 
नहीं, गौरा की बात वह भुवन को नही लिखेगी। भुवन का मन वह नहीं जानती लेकिन 
भौरा का: “भुवन गौरा का मन जानता है कि नहीं, यह भी नही जानती पर जहां भी 
गहरा कुछ, मुल्यवान कुछ श्रालोकमय कुछ हो, वहां दवे-पांव ही जाना चाहिए, वह कहीं 
हस्तक्षेप नहीं करेगी, कुछ विगाड़ना नही चाहती" *“नदी मे द्वीप तिरते है टिमटिमाते हुए, 
उन्हें बहने दो अपनी नियति की ओर अपनी निष्पत्ति की ओर, नदी के पानी को वह 
आलोड़ित नहीं करेगी । वह केवल अपना मन जानती है, अ्रपना समर्पित, विह्नल, एको 
स्मुख आहत मन उसे वह भुवन तक प्रेषित भी कर सकती है, पर नहीं--भुवन से उसने 
कहा था, वह अपने स्वस्थ और स्वाघीन पहलू से ही उसे प्यार करेगी, और गौरा से उस 
मे कहा "पर यह कैसे संभव है कि एक साथ ही समूचे व्यक्तित्व से भी प्यार किया जाए 
श्रौर उसके केवल एक अंप से भी ? वह सव की सब समपित है, स्वस्थ भी और भाहत 
भी--बल्कि समर्पण में ही तो वह स्वस्थ है, अविकल है, वन्धनमुक्त है *'भुवन '" भुवन*** 
भरे भुवन”' चेतना के इस प्रवाह में भी प्रतीक योजना जुटा दी गईं 
इस पात्रों के विब्लेपण एवं चेतन-प्रवाह के सहारे तो इस रूपक कथा की गति 
बढ़ी ही है, किन्तु साथ में श्रन्तराल में दिए गए पत्रों हारा भी कथानक के विकास में बड़ी 
सहायता मिली है। प्रथम अन्तराल में रेखा द्वारा लिखा गया यम पत्र जो चन्द्रमावव के 
नाम है केवल शिष्टाचारसूचक है, किन्तु इसी पात्र द्वारा भुवत को लिखे पत्र में सांकेतिक 
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झाजीयता तथा वात रे की गहराई वा पता चने जाता है। इसी प्रकार तीगरे पेज मे 
जा भुवत द्वारा रेखा यो दिया गया है विश्टता, थद्धा तथा राहिचय की इच्छा मे दाने 
होते हैं, विन्‍्तु भुदन दारा घद़माथव वो जिते गए पत्र से केवल में त्री भावना को भाषी- 
रण खर्य ग्रविन हु प्रा है। इसी मलराल मे दिए गए प्रय पत्र साधाएण होते हैए भी 
क्यातव का सुनियाजित बरने मे संहायत सिद्ध हुए है। दुसरे अन्तराज में िए गए पत्र 
वो संस्या भी गणित है और २ वेदत बधानत की टूटी शूयलाप्नों गो ही नहीं जोडते 
प्रषितु बुरित्रा दो रएण स्थिति, पात्रा वी मातेमिर दया और माग्यवागो ते। उद्देघाद्न 
भी दरत हैं। इनम मवायिर पे जियोगिनी रेखा द्वारा झुवत की जिले गए हैं, जिसमे 
उसवी मभस्पर्णी वर्ण प्रवस्था का दिददतव हुमा है। भुवन द्वारा लिसे गाए पत्र उसके 
आप दमन एव अलइ द के उदघाद विद्ध होते हैं।गौरा वे पत्र उसते चारिशि 
उत्बान, सम, त्याए भादि विरेषताओ ये प्रतीक हैं। रेसा के एक-दी पत्रा मे भुषत दे 
लिए प्ररणा, आधागाद झादि का सदेग भी निहित है जैसे-- बढ़ सब मे सोच लुगी भुवन 

ग्रभी मरे मन में तुम्हारे भविष्य का विध्वास उम्र श्राया है, भोर मैं तुम्हें ग्रा्णोवाद दे 
रही है। तुप्हारे पिछने पष्रा भे जो गहरी नियाचा थी, उसे मैं नहीं रवीयार वर्दी, एस 
उसमे भे निरुण जाब्रीगे। जिस चौसड़ वी जिस दीवार की बात सुमते कही है, उससे 
भी तुए ऊचे उठाए | मुझे छूने दे [छए नहीं--मैं गिनती से नहीं हु--भपनी याही में 

दुनिया को घेरत के लिए । निशात मेत होदो, भुयन भपने जीवन वो पशस्त भाव मे गहीं 

सष्टा-्माव में ग्रहण करो, शक विशाल बैटन है, तुम्हें दुनता है, तुष्हवारी भत्येत भवुर्शति 

उसका एक अग है प्रयेक व्यया एक-एवँ ततार--लात, सुनहला नीला मैं भी 

उसी तान वाने के तारे बा एवं पुज हु-मेरा प्रार्शवाद लो भुवन, भौर प्रागे बडे, 


जह भी तू जाधा, जा वी करा, गेर प्यार भर भारी वाद तुभ्हारे साथ है। मेरा विदवास 
तुम पर अडिगह ।/* 

यौन वजनाओ्रा, यौन विद्धृतिया, यौन केण्ठायों मा मनोवैज्ञानिक प्रध्ययन भी 
विन वारतों के प्रतीशा मकः विश्लेषण द्वारा प्रस्तुत हुआ है। भुवन की काम ऊुष्ठा 
दर्मित यौत भावना का परिणाप है 


जो संयम, बरह्मचय, सतत वैज्ञानिक अध्ययन एवं झवै- 

दण झौर नारी स दूर रहने के थोये आदशंदाद में स्वातास्तर ([पाशार्भशक्वा८८) रहने 
पर भी तृष्त नही होती । रेखा का सलिप्त परिचय उसके दिया रपप्जों भी परि (007४ 
7०7६0) द्वित सपोदित हुमा है। इस पात्र ने भुवन में यौत भावना के प्रति झावधण 
सस्तुत किया है, रे सयम तथा भ-तमुखी दृष्टिकोण वो एक मोड दिया है! रेखा और 
गौरा दो लेकर भुदन एवागी जीवन भ जो भ्न्तदे दर्शाया गया है, वही उपयातस के 
माण तत्व है। रेखा रु रैषाकर भी उसने उसे जो दियां है भौर गौरा वो, अपनी भिय 
शिष्पा गौरा को खो-खोक्ए भो पाया है। गर्भपात वी चरम पौडा रेखा वी रदेच्ड से 
हव ममस्पर्गी पडा है, हि न्‍तु मुवन का अज्षमंत कहता है, कि' इसका मूल"काएग भी 
पेही यदि बह सान दिन है विए काइमोर छोड़ कर पॉलज न लौद धाता तो शापद 
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प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास २६३ 


ऐसा व होता । इस विषय को लेकर वह मन में अनस्त पीड़ा, ग्लानि एवं परचाताप की 
अनुभूति करता है। गौरा को खो-खोकर, उससे दूर भाग-भाग कर भी वह उसका रहा है। 
उसकी अज्ञात कल्पित अ्रन्तरचेतना उसे वार-वार गौरा मिलन के लिए बेताब करती है; 
बह विदेश में अपने एकाकीपन के वो से ऊब जाता है, सूनापन, उच्चाटस, उत्कंठा और 
श्रान्तरिक संघर्ष उसे नोच-खसोट लेते है। इन सब तथ्प्रों का उद्घाटन वह अपने पत्रों 
द्वारा गौरा को ही नही, पाठक को भी देता है । 
प्रतीकात्मक चेतना-प्रवाहवादी विधि को अपनाने वाला उपन्यासकार स्वयं 
तटस्थ रहकर पात्रों के जीवन का अवलोकन करता और कराता है। उसकी कृति में वह 
नहीं, पात्र सुखरित हुआ करता है । नदी के हीप' मे ग्जेय नहीं भुवन, चन्द्रमाधव, रेखा 
और गौरा वोले हैं। इस संबंध मे एक श्रालोचक का निम्नलिखित कथन अक्षेरश: उचित 
है---/पर अजय का व्येय स्थूल कथात्मकता की अ्रभिव्यक्ति रहा ही कव है, उन्‍होंने तो 
कथा कही ही नहीं है । उपन्यास में दो अभ्ंथ होते हैं स्थूल और सूक्ष्म । केथात्मकता को 
हम स्थुल अंश कह सकते हैं पर उपन्यास में अभिव्यक्त पात्रों के भाव, विचार उनकी मान- 
सिक प्रतिक्रिया, जीवन सबंधी दृष्टिकोण घटनाझो को अर्थ प्रदान करने वाली जीवन 
दृष्टि ये सव उपन्यास के सूक्ष्म भ्रंण कहलावेंगे । ये सूक्ष्म अंश अजेय के उपन्यासों के झ्राधार 
है । हेवरी जेम्स के कुछ शब्दों के सहारे कहे तो कहेंगे कि अज्ेय (8६080 ग्र9॥ ० 
प्रतिप्रकरा०0॥) प्र्यात कथा की जमी हुई घनीभूत राशि खड़ी करने वाले कथाकार नहीं 
हैं । उनका संबंध पात्रों के मनोविज्ञान से है। कथा को छोटी-सी गुठली हैं भी तो वह्‌ 
भावना, विचार और अनु चिंतन की पाचक रस की दरिया में तर रही है । 
इस उपन्यास के शिल्प के संबंध में मान्य आलोचक थे अपने शोध-अवन्च में एक 
स्थान पर लिखा है---/ 'नदी के दीप के चारों पात्रों का दृष्टिकोण पृथकन्पृथक है, प्रत्येक 
अपने-अपने दृष्टिकोण की विचित्रता के कारण घटना ्रवाह के उस अंश को देखता है जो 
दूसरे पात्र नहीं देख सकते, प्रत्येक द्वारा घटना के बिज्ञेप अंग पर ही प्रकाश पड़ता है और 
धृहृदू भाग अच्घकारमय ही रहता है जिसे आगे चलकर दूसरे पात्रों की किरण उद्भासित 
करती है,---अतः नदी के द्वीप' के चार दृष्टिकोणों की सीमा में कथा की घेर देने से उप- 
न्यास में एक विचित्र व्यवस्था, नियम और संगठन की योजना संभव हो सको है झोर यह 
उपन्यास हिन्दी का एक अत्यन्त यठित और सौप्ठवयुक्त उपन्यास हो सका हैं । इस उप- 
न्यास के शिल्प का जहां तक प्रश्न है गश्ञेय कुछ-कुछ उसी ऊंचाई तथा गम्भी रता तक उठ 
सके हैं जिसको प्रेमचन्द ने अ्रपने टेकनीक के क्षेत्र मे प्राप्त कियाथा ।”* विद्वात आलीचक 
के इस कथन से मैं पूर्णतः: सहमत हूं, प्रस्तुत उपन्यास जिल्प के क्षेत्र में एक गोखपूर्ण 
उपलब्धि है । इसमें उपस्यासकार तटस्थ हो गया है । वह पाठक से इस रचना के लिए 
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5६८ हिल्दी धपा रास गिलय. बदला प्ररिष्रेषर 
शिविर लगन ध्रार /बराप्र चितनपूण अ्ययन वी अपक्षा रखता है॥ वह हमे विस्तार 
के साई यह भही बवाता कि रेसा-टमाड में बटुता कब, मेँ मे भौर शितती मात्रा से बट, 
बस तना मरेत बरता है हि रेयो ने उस कभी पृरप मरे नहीं जाता । पात्रों के पते, 
बलाताप, विःवेषण स्वप्न से पराथत से सजगया मे साथ साय॑ सूध्म फ्दंदन्ता सक्िति 
बुत मांग करत हैं। दगम बोडिकता भर प्रतीवात्माया वा सहज ग्रागट हो नहीं हैं, पे 
परावपाठा है। एज ह्राजोचक वे हाझदी में 'न॒दी मे दीप! रूपव ने भाषार पर मानद 

जीदन वी झा पुनिद परिस्थितियां को प्रस्युत करता है। प्रसस्‍्दुत उपयाध्त में विद्ठात 
लेप न पच्ाशा वी मरमार वर दी है। रवि बादू, सरद टॉनर, प्रप्ाद, टो० एस* 
दुतियर सिम्टिता राजटी बाइईनिंग और “सो वे ख्ेप्दतम पद्ा से परिपृण यह उप यार्स 
धास्दवे मं एक प्रतीकामक चित्र को प्रस्तुत करता है । 


अझमृतलाल नागर 


नागर जो का प्रग्टि का मात्र कारण दतवा संशवत मंदेदनरी ये ब्यकित व भीर 
अ्यग्यश्ञार का सिद्ित रेप है । नागर समाज की ग्राघीन दगियानूसी विचारणाभों, पथ 
विद्दाया में प्रति वितादी स्वर उमार कर नर्य के स्वस्प सुखकर झौर प्राचीन के मगल- 
मय भावा आर जिवारा कद समावपाभव॒ विकास चाहते हैं। व्यक्िदि झौरे समप्टि वी 
बूइ आर समुद्र चैसा मान झपन बुद से बुद झौर लटर से लहर (व्यक्त से व्यक्त भी र 
ध्यक्रि से पमाज) वी कडिया वा जाइकर जीवन के घात-प्दियाती वो झदव उप यार 
साहिय में प्रतिश्वतित किया है। व्यक्ति समाज के दम समस्दव पर दृध्टिपात बरी हुए 
एक झलाचक दतते विपय मे लिखतो हैं--"“समूह एव समाज की झनिवायताशों वा 
स्वीवार वरती हुई उनकी कला व्यक्ति की गरिमा को झवदेलता ने कर ब्यतित तथा 
ममप्टि की पारस्परिक सापक्षदा को जोवन के विकास का मूल सिद्धात मानने में प्रवृर्त 
हे हे ६ झ्कित सम के देव ददवित भय नहीं हैं, दरन्‌ जीवन एवं समाज से सम्दद भी 

है 


नागर जी न पहना ८पन्‍्याख 'मटाकाल ६६४७ मे लिखा। यह वणनात्मी 
शिल्प की रचला है और इसम खैखक दगाल के दु्मिक्ष का श्राखो देख हाल वर्षते करता 
है। इसके दूसह <-स्थास सठ वाके वाल मे इनकी स्यग्यत््मक दो लो निखरने लगी है सौर 
यह इस ईली की श्रप्ट रचना है। परथु नाथर वी विदिद उपलब्धि है--बूंइ और 
पमुद जिसका झदरलाकत बर मैं इस निष्क्य पर पहुचा हू क्षि यह 'नदी के द्वीप के 
परचात्‌ ध्रतीक्षामत्र गिर्प की दूसरी प्रमुख इनि है । 


बूद धौर समुद-- १६५६ 


अपनी गहने अनुभूति और प्रतिमा के आधार पर अमृतताव लागर न जीवन ड्ो 
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प्रतीकात्मक शिल्प-विधि कै उपन्यास २६५ 


एक हूपक में श्रावद्ध करके बूंद थौर समुद्र में प्रस्तुत किया है। भारतीय समाज ही वह 
समुद्र है जो बचाना व्यक्तियों और वर्गों के सम्मिलित विश्वासों, मान्यताओं, विवशताशओं 
तथा लीलाओं रूपी बूंदों का विराट स्वरूप है। जीवन सागर में इबकी लेने वाले कथा- 
कार ने सहिपाल, कर्तल, सज्जग, वनकन्या, ताई, कल्याणी जैसी भहत्त्वपूर्ण बूंदें 
रत्त जुटाए हैं। इसमें भारतीय समाज के नागरिक वर्ग का जीवन जैसा जिया गया 
(6 ४5 |५९०) प्रतीकात्मक महाकाव्य के रुपमें प्रस्तुत किया गया है। राजन तिक उछल- 
कूद, प्रचार, पड़यंत्र तथा नाना प्रपंच, सामाजिक रहन-रहन, श्राचार-विचा र, वुष्टिकोण व 
संस्थाएं; वैयक्तिक प्रेम, पारिवारिक द्वेप, धामिक विश्वास, मैतिक अंधविश्वास रूढ़ियां; 
सांस्कृतिक समारोह तथा प्रदर्शनियां इस वृहृद रूपक मे यथेष्ठ स्थान पर गौरवान्वित है; 
इस तथ्य को लेखक ने उपन्यास की भूमिका में स्वीकार किया है---'इस उपन्यास मे मैंने 
अपना और आपका -- अपने देश के मध्यवर्गीय नायरिक समाज का गृण-दोप भरा चित्र 
ज्यों का त्यों झ्ंकने की यथामति, यथासाध्य प्रयत्न किया है, अपने और आपके चरित्रों 
से इन पात्रों को गढ़ा है ।--उपन्यास के क्षेत्र के रूप में मैंने लखनऊ और उसमें भी खास 
तौर पर चौक को ही उठाया है ।”' इसमें एक जीवन व्यवस्था दूठ रही है और दूसरी 
जन्म ले रही दिखाई गई है । 
बूद और समुद्र' की रूपकात्मकता असंदिग्ध है। लखनऊका चौक ही समस्त कथा 
का केन्द्र है। यह बह घुरी है जितके चारों श्रोर भारतीय समाज रूपी सागर ठाउें मारता हुत्ना 
दृष्टिगोचर होता है । इस विपय में एक झ्ालोचक का कहना है--“बह मुहल्ला एक बूद 
की तरह है जिसमें समद्र की तरह विशाल भारतीय जीवन के दर्शन होते है । शहर के 
विभिन्‍न स्तरो का जीवन कैसा है, इसका पता तो उपन्यास से लगता ही है, गावो में भी 
जनता के संस्कार कैसे है, इसका परिचय बहुत कुछ मिल जाता है । उपन्याप्त के चाम की 
यही सार्थकता है। एक महल्ले के चित्र में लेखक ने भारतीय समाज के बहुत से रूपों के 
देशन करा दिये हैं। वैसे तो भारतीय समाज हिन्द महासागर है श्रौर उसका चित्रण करने 
के लिए यह समुद्र भी छोटा है ।”' प्रस्तुत उपन्यास के नाना पात्र श्रपने को क्षुद्र बूंद समझते 
हुए व्यापक जन समूह रूपी सागर में मिल जाना चाहते हैं, जत सागर में अपनी निरी 
की अनुभूति करता हुआ महिपाल अपने को दुनिया में मैं अकेला फुट्टेल हूं, कहता हुआ 
घोर क्रन्दन करता हे । वन कन्या भी अपने को निरुपाय एवं निस्सहाय सम भती है । उसकी 
समस्या, उसका चिंतन उपन्यास को रूपकात्मक बनाते है। वह कहती है--- कंसे यह बूद 
अपने आपको महासागर अनु भव करे ? इस महान जन सागर मे वह नितान्‍्त अकेली है। 
उसका कोई झपना नहीं । ऐसा लगता है जैसे उसके चारों शोर सागर सीमा बांबकर 
सहरा रहा है और बह एक 'बंद सागर से श्रलग रेत में घुलती चली जा रही हैं। और 
केवल उसकी ही यह हालत हो सो वात भी नही। हर व्यक्ति झ्राम तौर १पर.इसी तरह 
अपनी बहुत छोटी-छोटी सीमाश्रों में रहता हुआ एक-दूसरे से अलग है-*“तव यह सागर 
£+++-््ल् जज तन तत.न. 
१. झमृततलाल नागर : बूंद और समुद' “पछकों से' ले श्रवत्तरित 
२. डॉ० रामविलास शर्मा: आस्था और सौदयय --घपृष्ठ १३४ 


२६६ हिन्दी उपयास रिल्य. बदलते पर्षिष्य 


कैसा है जिसम हर दद झलग है? ब्यवित यदि इतना ही प्रसग हैं तो समाज वयोर ९ 
बघता है ?ेै वाया वा घर-उसके माता पिता, भाई-मावज, सद एक<दूसरे से मद कर 
दिरोध बया रुखत है। वह नैतिक दृष्टि स समाज वे गिस मध्यवर्गीय घर मे पैदा हुई है 
प्री बड़ा है वह घर बेवल एवं ही तो नहीं, बहत से हैं। ऐसे समाज मे जिसमे जन जीवन 
महासागर वी हपमा पाता है. जहा मानवता झभेय मानी जाती है, ऐसे घरा बा रहता 
वयोकर सभव है ? झ्रादश का महत्त्व है तो सबके लिए। उसका मूल्य समा हो; यह 
बयाद॒र रमभव नही बडी बुद हो, छोटी बूह हो, नग्ही जैसी दृद ही बयो न हो, यह छोटाई- 
बडाई नैतित' मापरण्ड के लिए कोई भूव्य महीं रखती । भौर भौ बहुत से धर इस परि 
भाषा म झात हैं पर तु झ्राम तौर पर ऐसा धातावरण कम ही मिलता है कुछ को छोदवर 
समाज मे कुलीस भौर झावश्दार बहाने वाले सत्तर विछत्त र फीसदी लोग इसी तरह उर्े 
स्पापनाओ को प्रतिक्षण अपन व्यवहार में तोड़ते रहते हैं जिन्हें समाज ने झादेश मोती 
है । यह विरोधाभास लेकर मानव का सामूहिक जीवन चल ही बसे सरता है ?-देद ईद 
का उपयोग हा, बसे हो ? ' इस 'कसे हा का प्रत्यत्तर कथाकार ने उपस्यास के भई 
भूति प्रधान पात्र महिपाल के द्वारा कथा के भन्त में इन शब्दा में दिलाया है ४ व्र्ति 
व्यक्ति प्रवश्य रहे पर उसके ब्यवितवादी चिन्तन से मो सामाजिक दृष्टिकोण का रहती 
अतिदाय हा ।--हं प्ररेता भी हू पर बटूजन के साथ में है। दु ख-सुस, शान्ति प्रशाति 
भादि व्पविगत अनुभव हैं, पर ये समाज में प्रत्येत व्यक्ति वे हैं, धतएवं हमे यह मातता 
हर कि समाज एक है व्यक्त तो झनऊ हैं।"* झ्नेकता! में एकता को भावला, वे यिर्यि 
वृत्तिया का मप्ताज सापल होकर चचने मे विश्वास दर्शानों ही इस उपत्यास ने विदय 
वार योग है। सारी कथा का ढाचा व्यक्ति भौर समाज के सतरध की अ्तीवार्सक 
पर खड़ा किया गया है । 
च्त्छ एव स्वस्थ समाजे निर्माणहित बयाकार ने समाज के झस्वस्थ वातावरण 









श्रौर देशहिद कू | भाई लेकर विभिन्‍न राजनैतिक दल तथा समाजाद्वार॒क सस्याप्रा 
छत्रठाया म निद्कक्त दे अपनी उछत-कूद में रत रहते है। 'बृद भौर समुद्र में लखनऊके 
नागरिक जीवन कफ्तीस्ते वा वा आधार बताया प्रवश्य गया है, पर यह तो कया को दिन 
का स्थल मात्र हैः यास भौ लखनऊ को यह दुया देन के किसी भी नगर वो बास्त॑त्रिय क्पां 
कही जा सकती है, ६ रचोंभे भस्तुत राजनैतिक, सामाजिक झअववा सास्हे लिक हलचयें दैग 
व्यापी नयसे की हम॒चोन *ें है। उपयासक्तार ने बटवारे के पश्चात्‌ स्वतन्न भारत के वर्नेमार्त 
समाज में से कुछ विधिएफ है वागरिक पाया को सजाकर उससे सर घित किचित घटना चर 
एवं कार्य ब्यापारा के मा. ते से क्था-सूत्र का घुमाया है। प्रत्येक घटना के सूल मे समर्स 
की ययाथ दशा चित्रित वर का ध्वेय स्पष्ट रष्टियाचर हाता है। इसी कारण उपस्यायें 
में धतीका को भरमार है हुवे कथानर भीना पड गया है, उसम शेख वा टूटी-सी, दिखी 
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प्रवीकात्मक शिक्ष-मिधि के उपन्यास र्ह७ 


फया की तुप्तना में बर्मासारा उपकाथा, बड़ी-विरहेध रोमांस कबा धकी-सी, लुटी-सो, 


मीड-सी प्रतीत होती हैं; इससे स्पष्ड प्रसद् दोता है कि उपल्यासकार का ध्येय एक ह्रंखला- 
बच्च काया प्रधान उपन्यास सिसना सही रहा भ्रवितु भारतीय समाजके वागरिक पीवन का 
प्रतीकात्मक सिश्र प्रस्तुत करना रहा है। दस मत को प्रष्टिहित हिन्दी उपन्यात्त के एक असिद्ध 
झआलोचक का कथन प्रस्तुत है वास्तव में यह विभिन्‍न मानसिक एवं सामाजिक अवस्था 
के स्त्री-पुरुपों के बोलन्यात, रन सहते, आचार-्यवहार तथा कार्यकलाप आदि के बर्णन 
फो लद्य बना कर लिएा गया है ***** इस बृद्द उपन्यास में कहानी का अंश अतिसूदस 
है, पात्रों की बहुतता है भर वातायरण चित्रण पर भी अधिक शाग्रह है। एक विस्तृत पट 
पर विभिन्‍न पश्ाश्ये एवं दृष्टिकोण से देसे गये भ्रवेशिनत हुप-चित्तों को एकन्न कर एक 
विम्र प्रदभेनी-सी उपस्थित कर दी गई है ।"* 
महिपाल-कल्याणी-शीला क्यी की तुलना में सज्जन-चिता वनकत्या भ्यी की 
वाया छुछ ऋमिक विकास तथा उपस्यासकार की श्रधिक सहानुभूति पाने पर भी कथा 
शिल्प की दृष्टि से आधिकारिक कथा उद्दी कही जा सकती। वास्तव में बूंद और समुद्र 
में हमे संगठित चस्तु चियान (078070 0) का अभाव स्पष्ड वृष्टिगोचर होता है । 
, धटनाओं को फल्रात्मका कौशल के साथ संयोजित करने के स्थान पर उपन्यासकार ने 
प्रमेक पापों से संबंधित माना धटनाओं को विभिन्‍न स्थलों पर विसेर दिया है। इस 
कंरण कथानक सौप्ठव सप्ट प्रायः हो गया है । भौला को लेकर सहिपाल के जीवन मे 
और चित्रा को लेकर सज्जन के जीवन में पर्याप्त उथल-पुथल अस्युत की गई है; किस्तु 
इन्हीं वात्रों के सहारे जो घटनाएं वणित है, उनमें कमिक विकास भौर समीकरण के गुण 
का प्रभाव है। इसका कारण उपस्यासकार का दृष्टिकोण है। उसते मानव जीवत के 
नाना चिों को चित्रित करने का उदोश्य रख कर यह रचना प्रस्तुत की है। भ्रतएव 
समस्त कथानक उहँ श्यमुलया बन गया है, भर समस्त घटनाएं किसी न किसी प्रादर्श, 
सिद्धान्त अथवा सामाजिक यथार्थ को चित्रित करते के लिए संघोजित हुई है। उपन्यास 
के प्रथम उेढ़ सी पृष्ठों तक तो कथा-वस्तु का पता ही नहीं चलता। उपन्यास में नाना 
प्रात्न श्राप्राकर समाज और राजनीति पर अपना-प्पना मत कह-सुत कर विदा लेते, फिर 
आ्राते भर जाते दिखाये गए है । इन डेढ़ सी पुप्ठों में एक छोटी-सी घटना मास्टर जगदस्ता 
सहाय की विधवा गतीज बहू की अ्रात्महत्या की चर्चा ही बढ़ा-चढ़ा कर वर्णन की गई 
हैं। इस आत्महत्या के प्रसंग को लेकर प्रसिद्ध पात्र सज्जन से लेकर रावेश्याम जप अप्रसिद्ध 
पात्र भी अपना मत प्रदर्शित करते है । वे इस घटना का विवरण न देकर परिचय भर 
दे उसे सामाजिक सभस्या का स्विस्तार वर्णन करते है, जिसके अस्तर्गत पुरुष वर्ग की 
बर्ब रता, व्यभिचार वृत्ति, धामिक आडम्बर और भ्राधिक शोषण प्रतीक वन कर सामने 
श्राए हैं। एक पात्र के सतावुसार पुरुष वर्ग इसी ताक में लगा रहता है कि मुहल्ले में कब. 
कोई विधवा हो भौर पत्र व्यवहार, प्रेमालाप झूरू करें ।* 
५. डॉ० शिवनारायण भ्रौवास्तवः हिन्दी उपस्यास---पृष्ठ ३७३ 
६. बूंव भ्ौर समुद्र---पृष्ठ ६३ ४ 


कर दी उपस्यास दित्प बदलते पर्िष्रिदव 


बूद और समुद्र! प्रतीकामतक दिल्प-विधि का उपन्यास है सनएवं इसके ग्रधि- 
काश पात्र प्रतीक हैं। ये अवश्य ही विसौ ने किसी बर्ग का प्रतिनिधित्व वरते हैं। ताई 
का ही लें। यह मारतीय समाज में नारी बर्ग के उस उल्ोडित, विवश और हीन समझे 
जाने वाले भमाज का प्रतिनिधित्व कर रही है जिसे घतादिदियों से पुरुष ने सामोनित्र, 
आदधिक और मानसिक रूप से शस्त रसकर हीनता की भावना में जकेड दिया है, पागल 
चता दिया है या झात्ान्त वर दिया है । कहे को लाई भी नीम पागल है, जिसका प्रधि- 
दा जीवन बडबहाहद भौर जादु-दोनो के हेर-फेर में व्यतीत हुप्ता है। घह वडबडाशट 
बंदी ? दस क्‍या दा उत्तर उसके घती-मानो सममभे जाने वाले पति राजा बहादुर द्वारका 
दास ग्रग्वात टै, जो उसके यौवन का रस चूसकर उप्तक्ती एक लडकी की मृत्यु के परदात 
उसे नि सतान रहने के दण्ड स्वृदूप उपक्षित रूपसे प्रपनी एक हतली में छोड देने हैं । 
वहा वा एकाल्त, पत्षि की उपक्षा, जीवन की निराशा उसके जीवन में विड चिडाहुट, वड- 
बडाहट आर एक प्ज्ीव सी वौजलाहट भर देते हैं। समाज से उसे घुणा है प्रोर सपनी 
सोत से ईैएरया । ताई से सवघित बडबडाहुट का चित्रण उपयासका र ने प्रतीनात्मक शिह- 
विधि के साय प्रस्तुत किया है +-अगर ताईं की जी वन मर की बडवध्ाहट का र॒स्सा बंदा 
जाएं तो हतुमान जी झपनी दुम बढ़ा-बढाकर थव जाएंगे, मगर दुम से रस्मा बढ़ा 
निकलेगा । ताई को सारे दुनिया से शिकायत है, हरदम शिकायत हैं, फिर बडबइाहट 
रे भत्त क्योक्र हो ? जम्मन बजाज वी छत पर ज्ोर-ड्ोर मरे हूमती हैई लडकिया 
ए ताई की सात जम को दुश्मन हैं--निगोडियों के गले दाई ते वास से खोले थे जय 
देखासव दा शा हा। फिर मुदीरेपर ताई के 'निगौड़े खसम” सा कौपगा पैठकर बौट 
बाए फिर झा पास बे रेडियो पुल गए--- ट्म तुम से मुह्यत करवे सतम, भाड 
में जाए लगोड सनम / शुस्ता पुरतानी की उत पर होने बानी साम-बहूं की वाव बाय 


से वाने पर सएु- राइ वी ज़बान बुदाप मे भी क्वर-क्वरनक्‍्तर! उहोखाड़े दाल 
का लडवा अपनी छत पर चिल्ला उठा---झरे सावन दे नई भरई चुद जो ? हमारा पानी 
ठड्य हुआ जाए रहा हैगा [-- 'हाथ हाथ । इदसे चिल्लाम हैं नियोदे डाक जँस "इस 
भ्रवर वे नेक यर्णन शब्द चित्र हैं, जो ताई की चारितक दकत्चा के साथ-साथ समाजे की 
शयाय ग्रवस्या का दित्र भी प्रस्तुत करते हैं--भर फिर ताई के चरित का एक पक्ष हीं 
बधाकार ने चिटित नहीं किया है अपितु उसके मन वा कोमल पंथ भी उद्घाटित कर 
दिया है। अदा एक ओीलाचब ने उसे हिसा और मानव प्रेम का अदमुत मिश्रण घहा है । 
वखटुदवा पाई जद दिल्‍ली के तीन दल्चो को डाहर फ्कने जाती है. तभी उसके 
हृदय के घोसत तेल भनभना उसते है, उसे झपनी सनी गोद और मत कपपों को अप 
कघोद डालती हैं. भौ बहू सीना बच्चों को मा का दा वन्य देकर फातने लगती न यही 
तह नहीं, वही ताण जिसके गर्भ को मिटाने के जिए वह जादु-दोने करती है धगप' भाप 
2 से्रा कर सुगमता से उसे दक्चा जनने म परम सहायव' 
७ खूद घोर समृर ---पृध्ठ ४ 
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सिद्ध होती है श्रौर उसकी छटी की दावत भी वड़ी घूम-धाम से करती है, इतना होने पर 
भी उपन्यासकार ने ताई के रौद्र रूप का वर्णन ही विस्तार के साथ किया है। उसके बाह्य 
आपे का चित्र अंकित करते हुए वह लिखता है--कसाईखाने के पास से उड़ती हुई 
दर्मन्‍्ध की तरह इंसानी भाषा भी र भाव जिवह होकर ताई के मुख मे चमक रहें थे। जितना 
ही उनका दम फूलता था, उतना ही उसका कस-बल भी बढता जाता था। ताई की अपरा- 
जिता हिंसा लिया पटक-पटक गालियां फटकार रही थी । टिल्लु से नीचे ही भागते बना । 
ताई जब गुस्से में पूरी तरह मदहोश हो जाती है तब उनकी श्रांखों से सचमुच चिगारियां 
छूटने लगती हैं । मुंह में काग. फिचकुर,आंखों में चिगारियां, चेहरे की एक-एक कुर्री तल- 
वार की तरह खिची हुई कच्चे-पक्‍्के बिखरे वाल, लठिया उठाए लपट की तरफ हरे तरफ 
बढ़ती हुई--'ताई का यह परम रूप अच्छे-अच्छों के श्रोसान खता कर देता है ।”' 

'बूंद और समुद्र' में स्त्री पात्रों का चरित्र-चित्रण पुरुष पात्रों की तुलना में अधिक 
सशवत तथा विस्तार के साथ चित्रित किया गया है। ताई का चरित्र तो आरम्भ से लेकर 
प्रत्त तक सारे उपन्यास पर छाया ही है, किन्तु वनकस्या का चरित्र भी कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं है। वनकन्या एक प्रतीक पात्र है, जो भारत के नगर की मध्यवर्गीय शिक्षित एव विद्रोही 
नारी का प्रतिनिधित्त करती है। लखनऊ के एक मब्यवर्गीय मास्टर जगदम्वा सहाय की 
थह लड़की पुरुष-वर्ग की वर्वरता के प्रति प्रतिकार की भावना लिए उपत्यास में प्रवेश 
करती है | इसके पिता इसकी भाभी पर वलात्कार करके उछुखी रहें, यह इसे सहन नहीं; 
नारी केवल भोग की सामग्री है, यह मत भी इसे मान्य नहीं। पुरुष-वर्गीय उपेक्षा, बवेरता 
एवं ज्ञोपण का प्रतिकार लेने के लिए वह आ्रादर्शवादी सज्जन का आश्रय लेती है । किन्तु 
शुरू-शुरू में उसे उसके प्रति भी विश्वास आदर, शंका, भय, चिन्ता आदि की मिली-जुली 
भावनाओं ने घेरकर खदेड़ा है। वनकन्या के स्वभाव तथा उसमें विद्यमान इन भावनाम्रों 
का चित्रण उपस्यासकार द्वारा किया गया है। अतः इसे वर्णवात्मक चरित्र विधि के अन्तर्गत 
रखेंगे। वनकन्या के चरित्र का सविस्तार वर्णन करते हुए उपन्यासकार लिखता है-- 
“कन्या अहका रिणी है ! नैतिकता की शक्ति उसके भहंकार का पोषण करती है। घर के गन्दे 
वातावरण की प्रतिक्रिया में उसका बड़ा भाई और वह भात्म-तेज से लिप्त होकर बालिग 
हुए । अपने विवाह की ट्रेजेडी के वाद उसके बड़े भाई तो जिल्‍्दगी से जूमते-जूमते थक 
कर बौरा गए; कन्या से उसके दिमागी असंठुलन से भी नसीहत लेकर अ्रपती नैतिकता 
को अधिक कसा । हां इतना प्रभाव अवश्य पड़ा कि उसका श्रास्वरिक विद्रोह अधिक मुखर 
हो उठा । वह खुले शब्दों में अपने घर के गुरुजनों के कुछृत्यों की उनके मुंह पर निन्‍्दा करने 
लगी। अपनी एक प्रगतिशाली सहपाठिनी के उत्साह से उसका लगाव इण्डियन पीपुल्स 
थिवेटर, कम्युनिस्ट पार्टी के लोगों, और मार्क्सवाद से भी होने लगा । उसकी विद्रोहात्मक 
वृत्ति को इससे बल सिला । परन्तु अपने गुरु भौर बड़े भाई की छत्र-छाया में उसके साथ 
. ही साथ बालिग होने वाली आस्तिकता विद्रोह करते पर भी उसके मन से न गईं । इस 
, तरह जहां तक मन के विद्रोह को सन्तोप देने की बात थी, वहां तक वो बह प्रगतिशील 
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धन गई, उससे अ्धिर वह भागे मे वढ गशी, यधपि बीडिक और भावनामूलत उनके 
उससे गहूरा विचार भधन वराती रहीो।--समाद ने भ्भिनाप-सी उसती स्व बॉदज, 
भर प्रवृत्ति के अभिशाप सो जोदित भाजज के दृष्टा/त उसे पुरुष से घृणा उतने क "ते 
रहते थे । आवुनित्र सामाजिक चतनता के अनुसार पाई हुई समम से भी यही भ्रमुभव बे रती 
थी वि मानवे समाज मे मुस्यत भारतीय-ममाज मे पु्पों ने नारी जाति की दुर्गति बर 
रखी है। इन सब बाता का लक र उसे झदर का स्वाभिमान-्यौरुष, पुरपी मे घिलाफ 
विद्रोट करता रहता था, यद्यपि ग्रव साल दा साले से, मनमयन के प्रभाव से उतने जो 
सिद्धान्त नवनीत पाया था उससे बहू बाफी हद तक घान्त, गम्भीर धौर सतुलित हो गई 
धो।" 
इस प्रकार उपयासवार ने बनवाया वे मन की, स्वनाव की, समस्त चरित्र नी 
एक एक विशेषता का सेवर उसपर पड़े सस्कारा वा प्रतीतामक चित्र खोचा है। पुरुप- 
विद्वाहिती यह नारी परिस्थितियां बे उतार चड़ाद को देखर इस निप्कर्थ पर पहुंच गई 
कि नारो दे विए सानयूतत्र सुरकश्ित जीवन यापनहित झ्राज वे युग मं एर विदवस्त, 
साहसी, मनभावन सहचर वी बडी श्रावश्यकला है धौर इसी भ्रावश्यकता की पूिहित 
हूं सज्जन से विद्वाट कर लती है। विवाह के परचात्‌ दसवे चरित्र का धादर्शवादी एव 
स्थिरिपक्ष उभर गया है। पीहर के घर के वातायरण से ग्रश्नतुप्ट, बाहर से सयत डिन्‍्यु 
मन से खोम भरी वनक या रियासती वे धर क बहाव से बह नही गई , अपितु स्थित्रत 
होकर सज्जन से टस्ट स्थापित वराशर एव सेविका बनी । वनेमाला दुड़ चरिष पात से बई- 
वर स्वय एक प्रतीक घन गई है जो सामाशिक झास्था के निर्माण में सहांयक निद्ध होती है। 
इस प्रतीक पात्र से इस तथ्य का उद्घाटन होता है कि पूजी सदैव वैतिक पतत वी झोर 
टी पके नती प्रपितु मातसित्र' कुट्ा के कारण नैतिक, प्रनैतिक समस्याएं उत्पन होती हैं । 
एक भालाचक उस आस्था का धतीक बताने हैं ।"! सज्वन वनकन्या शादि पाता द्वारा सापू- 
रे जीवन वे खिचादा शोर सिद्धतो म जो द्वाद्वामक स्थिति है, दह भास्था बन सामने 
कि । 

... कस्याणी उपयास को यह पात्र है जिसे हम परम्परागत मारी और सतीत्य का 
भतीक बह सउने है। झशिक्षित होने पर भी वह एकनिप्ठ, कत्तव्यपदायण, सेवानअती, 
ध्यागमयी घारी है। डा० शीता का चरित्र हमे 'गोदान' की मालती की याद दिलाता है । 
मालती पा तितवी और भीतर से मधुमक्खी है | भोला दा दिल बलाजारो वी तरह 
ग़म है। भौर दिमाग बैचानिशे की भाति ठडा है। मालती मेहता से प्रभावित हो रूर सुधार 


की ओर बढती है। शीला मह्पाल स तिराद हक्र सज्जन के सेवा कार्यों मे हाथ बटाती 


र्क तय हक! | हर 

है। बी झम्‌त झौर प्रेम से पीडित मध्यवर्गोप नारी का प्रतीक है । उसके माध्यम से मध्य- 
है जीवन वी यौन समस्या का उद्घाटन कया गया है। बडी को मानसिक रवि मध्य 
वर्षीय नारी को थोन समस्या को प्रतीक है जिसका ग्रत विरहृश-वडो रोघपास भौर दु समय 
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जीवन की तरह ही होता है । उपन्यास में नए फैशन और नई शिक्षा से दीक्षित पात्रों, 
हिस्टीरिया से पीड़ित युवतियों की कोई कमी नहीं है, किन्तु उपन्यासकार ने उन्हें प्रतीक 
रूप में संयोजित करके इनके रेखा-चित्रों को समृद्ध रूप में अकित किया है वह एक विश्ले- 
पणात्मक उपन्यासकार बनकर इनकी काम कुंठाओं का विश्लेषण करने नहीं बैठ गया 
अपितु प्रतीकात्मक कथाकर वनकर शब्द चित्र देता है। 
प्रस्तुत उपन्यास के नारी पात्र शक्तिमान, प्रतिभासम्पन्त आस्था के प्रतीक हैं 
किल्तु पुरुष पात्र आस्थांहीन हैं । पुरुष पात्रों में सव से ग्रधिक प्रभावशाली पात्र महिपाल 
है, किन्तु उसकी आस्था डावांडोल है। श्रपनी एक-निष्ठ पत्नी कल्याणी से वह असंतुष्ट है 
ओर समाजभीर होने के कारण डॉ० शीला से अनैतिक संबंध रखते हुए भी उससे दूर 
भागता है। जिस सामाजिक व्यवस्था में वह रहता है उसी के प्रति क्षुज्घ है। उसे वह 
भहाजनी सम्यता की संज्ञा देता है जो व्यक्ति को अ्प्तामा जिक, शंकालु, भौर स्वार्थी बनाती 
हुई उसके स्वाभाविक विकास को रूंघ कर डालती है। दुर्वल मन महिपाल आधुनिक कलाकार 
का ही प्रतिनिधि नहीं है, उसे चतंमान युग के व्यक्ति की घुटन का प्रतीक कहा जा सकता 
है । आज की विपम परिस्थितियों में व्यक्ति बूंद से भी गया बीता है । बूंद सागर में मिल- 
फर सागरमय तो हो जाती है किन्तु श्राज के व्यक्ति को न तो समाज में मिलने की 
सुविधा है, न अ्रपना स्वतंत्र व्यक्तित्व स्थापित करने की | जीवन की नवीनतम सुविधाएं 
मिलने पर भी महिपाल की भअस्तश्चेतना पीड़ित है, आहत है। इतने मित्रों, संगियों, नाते- 
दारों के रहते भी वह एकाकी है | अपने आहत किस्तु दुर्देम भ्रहं को रक्षित रखने में भ्रपने 
सिद्धान्तों और विश्वासों का गला घोंट डालता है | इतने पर भी संतुष्ट न होकर उसका 
श्रहवं ईर्ष्या में परिणत होता है । सज्जन के प्रति निगूढ ईर्ष्या उसकी अवनास्था, दिग्श्रान्ति 
एवं विवशता की प्रतीक है । उपच्यासकार ने इसका अन्त आत्महत्या कराकर किया है । यह 
आत्महत्या समस्या का कोई समाधान न होकर जीवन से पलायन हैं| महिपाल का जीवन 
अभाव की लम्बी कहानी है । रूपरत्न के सम्पर्क मे आकर आशिक रूप से सम्पन्न होने 
पर भी वह सानसिक रूप से जर्जर है। आन्तरिक और बहिर्मुखी संघर्ष उसके घैये, संयम 
और उदात्त गुणो पर कुह्टरा जमाकर उसे संशय, अविश्वास और अनास्था के पथ पर 
एकाकी छोड़ देते है। महिपाल जन जीवन के सागर में मिली बूद न होकर बालू पर गिर 
कर भूलस गई एक ऐसी शोस बंद है, जिस पर सज्जन ही नहीं, उपन्यास का प्रत्येक पात्र 
. मुख है। 
और सज्जन ! वेह भी आरम्भ में अनास्था का प्रतीक है। महिपाल का चरित्र 
उसे विज्षेप प्रभावित करता है, उसकी आत्महत्या पर उसे लगता हैं मानों देश ही आत्म- 
हत्या कर रहा हो । वह मानता हैं कि यदि महिपाल जैसी परिस्थितियों में वह रहा होता 
तो अवश्य आत्महत्या-कर लेता सज्जन सम्पन्त होने पर भी विपन्न है। उसमें कर्मेंठ्ता 
का अभाव है व्यक्तिगत श्रम से वह सदैव बचता रहा है किन्तु महिपाल की मृत्यु उसके 
ज्ञान-चक्षु खोलती है। वह और कन्या घर-घर जाकर लोगों की समस्याओं की प्रत्यक्ष 
“जानकारी प्राप्त कर उसके समाधान के लिए जुट जाते है। उसे महिपाल की बातें याद 
आती हैं जो जीवन को आस्थावान बनाने वाली झौर प्रतीकात्मक हैं---“व्यक्ति केवल 


रेण्रे हिंदी उपयास शित्प बदलते यरिप्रेक्य 


अपने दायरे भ रहता, सोचता भौर कम करता है। ऐसा लगता हैं जैसे हर व्यवित एक-एक 
द्वीप मे अ्रलग-प्रलग है। क्या यह मनुष्य की प्राइृतिक स्थिति है २--सहीं + मनुष्य का 
झ्रात्मविश्वाप्त जगावा चाहिए, उसके जीवन मे प्रास्था जगानी चाहिए । मनुष्य को दूसरे 
के सुख-दुख म झपना सुख दुख मानता चाहिए। विचारों मे भेद हो सकता है, विचारों के 
जद से स्वस्थ 5 होता है मोर उससे उत्तरोत्तर उसका समन्‍्वया मके विकास भी) परे 
शत यह है कि सुपर दुख मे ब्यवित वा व्यक्त से श्रदूट सवध बना रहे--जैसे बूंद जुडी 
रहती है->सहर से लहर । लहरों से समुद्र बतता है--इस तरह बूंद मे समुद्र समाया 
है।/० झ्रस्तर यही है कि महिपास के लिए यह दिचार विचार भर रहा गौर सज्जन झपने 
जीवन दे अन्तिम सोपान में इसे त्रियावित करके समाजमय हो गया। बूद समुद्रमय ड्ढी 
गई। महिपाल के लिए बूद बद ही बनी रहो, अत मिट गई। सज्जन भ्रस्त में झारथा का 
घतोक बन जाता है । 
प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपस्याप्तों मंक्थाकारु जिस समाज मे रहती है, 

उसका रुप चित्र उतारने का प्रयास किया व रता है। 'बूंद भोर समुद्र' मे इस प्रकार का प्रयात 
हुआ है। स्वरतबता प्राप्त करने के पश्चात्‌ भारत के प्रमुख राजनैतिक दलो की दोड धूप, 
घुनाव वी तै यारिया, पोस्टरवाजी, विसी भी धदना की राजनैतिक रूप देने के प्रमासता का 
कच्चा चिद्ठा हमे पढ़ने को मिलता है । उप-यासवार के दक्दो में गली गली वोट दी 
वोट दी वी हुकार भारत के प्रघम चुनाव समय को स्थिति उस बुखार की तरह है जो 
जूडी वी बहती हुई कपक्पो वी तरह दाना के मिक्ट पहुचता है । विभिन्‍न दलो के निद्ञान 
उसके जलूम, चात जनता मे हतचल, भूड़े प्रलोभन और निजी स्वार्थों की पूर्ति ही इनहा 
लक्ष्य होगा है। बोद लेदे और देने के श्नतिरिकत राजनीति का भस्य कोई महत्त्व नहीं, भौर 
भारत की आधी के लगभग भाबादी (स्त्री वर्ग) वर्तमान सामाजिक परिस्थितियी में ईर्ते 
अधिकार वा सर उपयोग घरते मे असमव है इसका कारण सामाजिक विपमता वो 
सापझ्नाम्य है। इस विपमता पर दृष्टिपात करते हुए बनद या सोचती है--'नारी होता 
प्राज को सामाजिक थल्यिति मे श्रभिश्ाप है. स्त्री भौर पुस्प भ्राम तौर पर एक दूसरे की 
इज्जत नही ऋरते हैं । स्त्री आम तौर पर भ्रायथिक दृष्टि से पुरुष बी आश्षिता है, उसवा 
ब्यकिताव स्वतंत्र नहीं। इस देश की रित्रिया सदा से यह दुस मार उठाती पाई हैं ( सीता 
हा भी सहता पटा या, द्ोपदी को भी ।”४ नारी विषयक यह दृष्टिकोण केवल बंतदे या 
का ही नहीं है, महिपाल, सज्जन, क्नल भण्डली के भी यही विचार हैं। महिपात भंपने 
पला, पुस्तकों झौद भाषणों तह मे नारी जीवन वी दयनीय दह्या मे प्रति सहानुभूति हर्ट 
बरता है। उस इस याद का क्षोम है कि आरतीय शास्त्रों में स्त्री प्रथम स्थान पाकर भी 
भारतीय गाज पश्ौर व्यवहार म वह दाती से भी गया दौता जीवन व्यतीत कस्तीहै। 
इस दृष्टि से लेखक मे यथाथवादी भोर दस्तुपरव दृष्टिकोण दर्शाया है। 


बे 


कर व झौर समुद्र' मे समाज सवधी विचारों एवं समस्याग्ता का वाहक उपयोग 


१३ बुर धौर समुइ--पुच्द ६०६ 
१३ वहो+>पुष्ठ ४३७ 


प्रतीकात्मक गिल्प-विधि के उपन्यास ३०३ 


कार नहीं है, अपितु उपन्यास के पात्र है। राजनीति व्यक्ति और समूह, धर्म, समाज, भ्रथे- 

नीति आदि प्र महिपाल, सज्जन और वनकन्‍्या खुल कर वार्ता करते हैं, भाषण देते है 

और लेख लिखते हैं । महिपाल अपनी पुस्तकों द्वारा, सज्जन अपने तर्को द्वारा और वन- 

, कन्या छूट-पुट वार्ताश्ों तथा पैम्फलेट द्वारा स्त्री समाज, प्रेम और विवाह आदि समस्याओं 
पर अपने विचार अभिव्यक्त करते देखे गए है ! विभिन्‍व पात्रों हारा कहे गए इन समस्याओ्रों 
से संत्रंधित कुछ विचार नीचे दिए जाते हैं--'गे विधवाएं तो सच पूछो प्रॉसों से भी 
ज्यादा बुरी होती है। प्रॉस वाजार में कोठे पर बैठती है तो सब जानते तो हैं कि रंडी है, 
और ये लोग तो भली वनकर सत्तरघर घालती है डायने |” “मैं तो इसी नतीजे पर 
पहुंची हूं कि शादी का रिवाज इंसानों में धोखा-बड़ी, झूठ और अत्याचारों को जगाता है। 
इसे हटा दीजिए, औरतों को आथिक रूप से आ्राज्ञाद कर दीजिए, फिर देखिए, औ रत- 
भर्द के रिश्ते कितने जल्दी नार्मल हो जाएंगे ।'* “स्त्री-पुरुष जीवन में सिर्फ एक ही वार 
एक दूसरे को पाते हैं, मेरा इस वात में दुढ विश्वास है। और पाने के लिए उन्हें आपस में 
अपने झ्रापको अनेक कसौटियों पर कसना होता है । यह जिम्मेदारी का नाता हैं---रइसों, 
कलाकारों, मनचलों के दिलनहलाव का खेल नही ।”'* “प्रेम थ्योरी नहीं, प्रैक्टिस है; 
जितना ज्यादा प्यार करो, रिइता उतना ही गहरा पैठता है; और रिव्ता जितना ही 
पुराना होता है उसमें रोज़ उत्तनी ही नई ताजगी आती है | “पति-पत्नी के रूप में 

: स्त्री-पुरुप की सहज जोड़ी देश-काल से परे है।,वह नित्य है; उसका अन्त नहीं ।” कन्या 
की एक घारणा यह भी निश्चित हो गई थी कि कोई कितना ही अधिक समय श्रौर 
सुसंस्कृत क्यों न हो जाए, पर स्त्री के प्रति पुरुष मात्र का व्यवहार एक जगह बर्बेरता भरा 
होता ही है । 

'[ववाह नामक भ्रति सशक्त संस्था को बड़े पुराने जमाने से आज तक स्त्री- 
पुरुष के अनैतिक नातों ने अनगिनत आधात पहुंचाए हैं। फिर भी यह सच हैं कि विवाह 
की प्रथा झ्राज तक किसी के द्वारा भी तोड़े न दूट सकी । विवाह की प्रथा सत्तीत्व सिद्धान्त 
की जननी हैं। और सतीत्व का आदर्श सदा एकांगी रूप से ही समाज पर लागू हुआ है। 

ह एकांगी सतीत्व ही विवाह प्रथा को अधिकांश में अर्थहीव और लकवा पीड़ित-सा लुंज 
बताया है ।४* 

“कुटुम्ब व्यक्तिपत प्रेम से बड़ी वस्तु है | वैवाहिक कुटुम्ब समाज को सुसंवद्ध 
बनाए रखने के लिए एक शक्तिशाली परम्परा है, व्यक्तिगत प्रेम से समाज के बंबन ढ़ीले 
पड़ जाएंगे । कुटुम्ब की भावना नष्ट हो जाएगी ।/ * 
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३०४ हिंदी उपन्यास विलय बदवते परिश्रेत्य 
खूद और समुद्र के विल्प सवध मे एक आलोचब लिखते हैं--“जहां तक रे 
शिल्प की नूतनता वा प्रदन है, इसम हमे तीन बातें मिलती हैं--(१) पेतना भवाई 
([पक्ट्डण जा (७75टा०एरश्राव५७) (२) वयात्रम और कात-त्रम में उल्टपेर (॥ए6८ 
डगा) (३) और भाषा सवधी नूततता ”' प्रस्‍्तुत प्रबन्ध वे लेखन मतानुसाद इस 
रचना में चेतना प्रवाह (पर्याय णे (एाइए००घा८55) दांरा क्या बणित नहीं हुई 
झपितु प्रतीक्षा मत्र शिल्प विधि का झपनाया गया है। चैतना प्रवाह के जो उदाहरण विद्यन 
झालोचक ने दिए हैं वे भी तत सात नही है । सागर चेतना के झन्तसुत्रों को प्रतीरो हरा 
पकडदे हैं। उपायास का प्रयेक पात्र आपुनित्र जीवन झोर चेतना का प्रतीक बतकर 
सामने छाता है। विद्वान लेखक इस उपयास ने २७ थें परिच्देद को चेतना प्रवाह विर्ि 
वा उद्यहरण बतात हैं। ' यह टीक है कि इस झध्याय मे महिपाद के मंश्तिए्क से लाना 
विचारपाराए काय जानती हैं जितमे उसके देयक्तिक जीवन, पारिवारिक हलचल, सासई 
लिक परम्परा, महाजनी सम्यता की चर्चा हुई है, विन्तु इतने भर से समस्त उपयास को 
चेतता-प्रवाह विधि की रचना बह डातता सयपरक नेही है। मैं समभता हू कि इस 
भ्रध्याय मे एक पात्र की अस्तश्वेतना का प्रतीकात्मक निर्वाह हुमा है। शेष उप यास मे 
पायो की प्रतीकात्मक्ता, वया का रूपरत्मक निर्वाह एव चातादरण में सकेत ही परमुक्त- 
रूप से सामने श्राए हैं । क्याक्रम म उल्टफेर कोई स्वतत्र शिल्प विधि नहीं है। भाषा ने 
नूनम प्रयोग से भी उपयोस मे ज्ञिय्यगत नवीनता नहीं झा जाती । यदि ऐसा होता नी 
समस्त झआचलिक साहित्य नूतन झिल्प्र विधि के अन्तर्गत भा जाया, किस्तु ऐसा महीं हम 
झौर न हाने वी समावना ही है। श्रद हम इस रचता को प्रतीकृात्मक दिल्‍्प विधि की 
रचना करेंगे। यह रचना प्रवर अनुभूति और सूक्ष्म कलात्मक्ता के वारण हिन्दी वे श्रेप्- 
तम उपन्यामों को एक दृढ़ कड़ी मानो जाएगी । 


डॉ० घमंवोर मारतों 


भारती हिंदी जगत मे नई घारा के कवि के रूप से पर्याप्त रुयाति अजित कई 
चुके हैं। दघर इतके दो उपयाग 'सूरज वा सानवा घोझ' तथा 'गुनाहो का देवता व मश 


प्रतीशात्मक एवं नाटकीय शिल्प विधि की रचाए प्रकाशित हुईं । इन दोतो का उप वास 
साहित्य को योगदान झ-यम्त महत्त्वपूर्ण 


सन हत्त्वपूर्ण है। 'सूरव का सातवा धोडा' तो अपने नितात्त 
दूतने लिप प्रयोग के कारण बहुत लम्बे समय तक हिस्दी पाठकों और भालोचकों की 


पचों परिचर्तों का विषय बना | नदोन रूपाका र के स्तर की पहचान ने डॉ० मारतों की 
स्थारि से चार चाइ 


है 8 लगाए। भनेक कथाआओ का एक वाचक (्रठता०(०) माणिक मुल्ता 
ताडिक भ्रम की नई दिनाआ और नई समावनाग्ो वी शोर सवेतात्मक विश्लेषण 
उ्तुत वरता है। स्त्ी-पुर्प सवध की स्वाभाविकता, इनमे प्रस्तुत आयिक, सामाजिती 


नर 


२१ जा० दिश्वामिन्न यद और समरद्र झनुशोलत 'समालोचक' सितम्वर/ 
५६--पुस्ठ २८ े रह. पि् झनुह के 
३२ वही--पृष्थ २५ 
है 


प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ३०४ 


और नैतिक प्रइदनावत्री झ्राधुनिक व्यक्ति के सामने नई प्रइ्नावली प्रस्तुत करते हैं। उप- 
स्याप्तकार इस प्रश्नावली को नए परिवेश में तया आयाम देने मे पूर्ण सफल हुआ है । 


सूरज का सातवां घोड़ा---१६५२ 


.._'सुरज का सातवां घोड़ा' प्र तीकात्मक शिल्प-विधि की रचना है । यह एक लघु 
उपन्यास है जिसमें सात दिनों में सात कथाएं उपन्यास के ही एक प्रसिद्ध पात्र माणिक 
मुल्ला के द्वारा ही कहलाई गई हैँ--ये सात कहानियां अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखती हुईं 
भी एक अविछिन्न लघु उपन्यास की सामग्री जुटाती है। इस उपन्यास की भूमिका में यह 
स्पष्ट कर दिया गया है कि यह एक नये ढंग का लघु उपन्यास है---“सबसे पहली बात है 
उसकी गठन, वहुत सीची, बहुत सादी, पुराने ढंग की -- बहुत पुराने; जैसा आप बचपन 
से जानते हैं --अलफ-लैला वाला ढंग, पंचतन्त्रवाला ढंग, वॉकेच्छियों वाला ढंग, जिसमें 
रोज किस्सागोई की मज़लिस जुठती है, फिर कहानी में से कहानी निकलती है " मौलि- 
कता अभूतपूर्व, पूर्ण शव खला-विहीन नयेपन में नहीं, पुराने में नई जान डालने में है (ओर 
कभी पुरानी जान को नई काया देने मे भी) और भारती ने इस ऊपर से पुराने जान 
पड़ने वाले ढंग का भी बिल्कुल नया श्र हिन्दी में अनूठा उपयोग किया है। और वह 
केवल प्रयोग कौतुक के लिए नहीं, इसलिए कि वह जो कहना चाहते है, उसके लिए यह 
उपयुक्त ढंग हैं ।”' 

प्रस्तुत उपन्यास का यह नवीन कथा प्रयोग पूर्णरूपेण प्रतीकात्मक है। इसका 

शीर्षक तो प्रतीकात्मक है ही, इस ञीर्षक के साथ-साथ कथा-निर्वाहू भी सांकेतिक है। 
कथा-चक्र में दिनों की संख्या सात रखने का प्रमुख कारण सूरज के सात घोड़े है। सुरज 
का सातवां घोड़ा ही माणिक मुल्ला का स्वप्न खष्टा है । ये स्वप्न वास्तव में प्रत्तीकात्मक हैं। 
माणिक मुल्ला के श्रद्ध सुप्त मत मे असम्बद्ध स्वप्न विचारों का क्रम वंधा है। स्वर्ग का 
' फाटक, फाटक पर रामघन, अन्दर जमुना श्वेत वस्तना और झांत** "ये सब माणिक मुल्ला 
के जागृत मन की श्रजित अनुभूतिवों के ग्रतिविम्ब हैं । इवेत वसना नारी का स्वप्न उसके 
वैधव्य का परिचायक है। तस्ना के कटे पांव और टांगों पर आर० एम० एस०के रजिस्टर 
उसके कारुणिक जीवन और विपम परिस्थितियों के स्पष्ट संकेत है। फाटक का पुनः 
खुलना, तस्ता का विन पांव अन्दर जाना और विस्तुइया की कटी पूंछ की तरह छटपटाना, 
उसकी मृत्यूसूचक बातें है । डाकगाड़ी का छूट जाता, जीवन-बंचता का प्रतीक है । वास्तव. 
में स्वप्न भूठे नहीं हुआ करते । उनके पीछे एक इतिहास हुआ करता है, जीवन श्रनुभूति 
होती है, भविष्य का संकेत हुआ करता है । इस विषय में आलोचक का यह कथन सत्य- 
परक है--“यह एक आत्म-स्वीकृति है । दरमित शक्ति का पुनर्जागरण तथा अचेतन सन में 
छिपे सत्य का निरावरण है। स्वप्न वस्वुतः भावात्मक संघर्ष का चित्रात्मक अतीक होता 
है जो स्वप्तवेता के अ्चेतन से एक सुझाव देता हैकि वह इस संत्र्प से किस प्रकार 





+ 


१. भ्ज्ञेय : सूरज का सातवां घोड़ा---भूसिका--पृष्ठ ११-१२ 


३०६ हिंदी उपयास शिल्प बदलते परिषेद्य 


निपटे ।"' भुला वे स्वेन वी सत्पता वे श्राघार पर यह कथन सार्थक सिद्ध हो जाता है | 
प्रस्तुत उपयास पात्र बहुल भी नहीं है । केदल तीन स्मरणीय नारी पात्र जुटाएं 
गए हैं-- जमूता, लिली और सती पुष्प पाती में तन्‍्ता और स्वय माणिक मुल्ला (जों कया 
वाह? भी हैं) पाठत वे मन पर अपिट रेखा खीचने हैं। माणिकः मुल्या-जमुना वार्ता में 
मिमक, भय, आपका और चिता आज के निम्त मध्यवर्गीय व्यक्तित वी निराशा, घुटने 
प्ौर वटुदा के भतीक हैं । माणिक वी कायरता और भावुकता मध्यवर्गीय युवक प्रेमी की 
जाती-पहचानी बातें हैं, जिनम साहम, कर्मष्यता भर दुढता का ग्रभाष है । उसे स्वणिन 
ग्वण तो प्रच्छे लगते हैं वि-तु प्रेम ५4 की बाघाए , प्रतिपल के संघपे, भूसे में से निवल 
रहे भाप और विच्छू की भावि क्चौटते दोख पटते हैं, जिनकी कल्पना से ही उसे पत्तीनों 
धृठ जाता है । वारण यह वि समाज की विपम परिस्थितिया औौर वातावरण झाज नें 
युवर को उमृकत रूप से सास नहीं लेने देते । प्रेम को हव्वा समभता हुआ आवित विप 
भता वे यथार्थ परिवेश मे वह इतना घुट जाता है कि एक दिन प्ृणरूवेण कुण्ठित हो 
जाता हैं। उपयासवार आज के मायवर्गीय व्यवित के हृदय में कहीं ने वहीं माणिते 
मुझणा और देवदास का प्रण पाता है। उस पात्र इयाम 'नमके की झदायगी नाम 
कया सुनवर प्रसपर अपनी प्रतिक्रिया प्रमिव्यवत्त करता हुआ्आा कहता है--/ नहीं मैं जमुता 
मो मही जानता,लेविन ग्राज ६७ प्रतिशत लडकिया जमुप्रा वीही परिस्थितियों में है।” 
एक पात्र प्रकाण वे मतानुसार जमुना जिम्न मध्यवर्ग को एक भयानक समस्या है, मन से 
भावुक स्वप्न द्रप्टा और आायिष €प रो खोखला । वह समाज की मित प्रति क्षण खोखती 
हो रही ध्यवस्या की प्रतीक है। उपयास मे एक प्रशचिक्न वेन गया ह्रै--प्रततिकता 
वा बारण वह है या सामाजिक व्यवस्था ? 
नेतिक विज्वति की समस्या बा समाधान भी तथावार ने प्रतीकात्मक ढंग से दिया 
है। झन्तिम कथा भ माणिक मूल्ला बहते हैं--सूरज के घोड़े दे हैं जो स्वप्न भेजते हैं 
गूय को झागे बढ़ाने हैं। उनका पूरा प्रवचन उदाहरणत प्रच्लुष है--"देखों ये कहानियों 
वास्तव में प्रेम नहीं बरत्‌ उस जिदगी का चित्रण करती हैं जिसे शाज वा निम्त मध्यवेंग 
जी रही है। उसम प्रेम से वही ज्यादा महत्त्वपूर्ण हो गया है श्राज का झधित सघप) 
सेतिक विश्व खलता, भोर इसो लिए इतना भवाचार, निराशा कटुता श्रौर झेरा मध्यवर् 
पर छा गया है। पर बोई ने कोई ऐसी चीज है जिसने हमसे हमेशा अधेंटा चीरबर भागे 
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हे मा तीफााशहते ऋष्टॉए॥--उशा ८४ ह$ थे हर 
३ डॉ धर्मदीर भारती -पुरण का साबवां पोड़ा-- पृष्ठ २७ 


प्रतीकात्मक शिल्प-चिधि के उपन्यास ३३०७ 


बढ़ने, समाज व्यवस्था को बदलने और मानवता के सहज मूल्यों को पुनः स्थापित करने 
की प्रेरणा और ताकत दी है, चाहे उसे आत्मा कह लो चाहे कुछ और | और विश्वास, 
साहस, सत्य के प्रति निप्ठा, उस प्रकाणवाही आत्मा को उसी तरह आगे ले चलते है जैसे 
पात घोड़े सूर्य को श्रागे बढ़ा ले चलते है ।”' कितनी भव्यता के साथ प्रतीकात्मक शिल्प- 
विवि द्वारा कथा का श्रवसान किया गया है। 

भस्तुत्त उपन्यास में विचारों की बहुलता है। प्रत्येक कथा के पश्चात्‌ दिया गया 
अनेध्याय या विराम तो विचार सामग्री जुदाता ही है, किन्तु कथा के मध्य में विद्यमान 
माणिक मुल्ला का प्रवचन भी कम महत्त्वपूर्ण नही है। वह चौथी कथा मे प्रेम के विपय में 
अपनी मान्यता प्रस्तुत करता है। उसे रूढ़ियों और सामाजिक मान्यताग्रों के वन्धन 
अत्यधिक कसे हुए प्रतीत होते हैं। साहस ओर दृ् ता का अभाव स्वस्थ सामाजिकता का 
अवरोधक लगता हैं। कथा प्रसंग से परे हटकर वीच-बोच में मुल्ला कहानी के टेकनीक 
पर भी अपने विचार अभिव्यक्त करता है और फ्लोवेयर तथा मोपासा को सफल शिल्पी 
वताता है। भिल्प की दृष्टि से यह प्रवचन भ्रप्नासंगिक और अस्वाभाविक है। टेकनीक 
की वात करते हुए स्वयं सीधे मार्ग से भटक जाना भारती सदृण महान कलाकार के लिए 
शोभा देनेवाली बात नहीं है । उपन्यास में सारी कथा पात्र द्वारा कहलाई गई है, केवल 
माणिक-सत्तो रोमांस गाथा लेखक हारा वर्णित हुई है ! 


अप्णचन्द शर्मा भिक्‍थु! 

कप्णचन्द्र शर्मा हिन्दी उपन्याक्त जगत में 'भिक्खु' के नाम से प्रसिद्ध हैं । 'रूप-शिल्प 
तथा विपय-वस्तु के नवीन प्रयोग के लिए आपने विशेष ख्याति अजित की है। इनके 
नवीन रूप-शिल्प पर मोहित हो जब मैं इतसे मिलने गया, तो उपन्यास विषयक चर्चा 
आरम्भ, होते हो बोले--“आ्रप पहले आलोचक है जिनसे प्रशंसा पा रहा हूँं-“अन्यथा 
आलोचकों द्वारा मेरी कृतियों के साय न्याय नही हुआ ।” मैंने प्रन्‍त किया-- भाप लिखते 
क्यों है ?” अत्यन्त सहज बनते हुए उत्तर दिया--आात्म-तुष्टि के लिए लिखकर झात्म 
अन्वेषण करता हूँ ।” भेरे शिल्प संबंधी किए गए प्रइनों का उत्तर आपने इन शब्दों 
दिया--“पाज्नों को स्वयं भोगना चाहिए । मैं उपस्यास लिखने से पूर्व किसी योजना में 
अुटत्ता ही नहीं। पहला सूत्त निकालिए, फिर दूसरा, तीसरा, चौथा निकलता जाएगा। 
उपस्यासकार को तो लिखने से पूर्व एक मनःस्थिति तैयार करनी होती है। उसके सम्मुख 
धूल थीम स्पष्ट रहनी चाहिए। वह यदि उसे आंदोलित किए रहती है तो स्वतः ही 
उपन्यास प्रभावशाली रचा जाएगा। शिल्प न साधन है, न साध्य । वह वो आत्मानुभूति 
7 सहज रूप है, अभिव्यक्ति का सहज रूप है। मैने कोई उपन्यास छः सप्ताह से अधिक 
लेकर नहीं लिखा। मेरे पात्र सदैव मुझे घेरे रखते हैं। मन से सेव उनमें लिप्त रहता 
हैं। विश्व में जो सौंदर्य है यदि उसे सही परिप्रेक्ष्य में सजोया जाए तो उसकी वहुत-सी 
समस्याएं उपन्यास द्वारा ----. उपन्यास द्वारा हल हो सकती हैं |”! 

३. सूरज का सातवां घोड़ा---पृष्ठ १२९५-२६ 

१. डॉ० प्रेम भटनागर-मिकक्‍्खु भेंद-बार्ता: दिनांक २४५-४-६८ 


३०५ हिंदी उप्याग झिल्प बदसते परिप्रेश्य 
भिदतु वे झारग्मित हपायाती में 'सत्ारिति, 'प्रादमी वा बच्चा, 'घर वा वाई 
कौर 'भवरजाल' प्रसिद्ध हैं। भिवय्‌ की यह धारणा ति उपकी रघनाभा वे साथ प्रालो- 
घरों द्वागा “याय नहीं टटप्ता, मही है। एवं भालोचक अपने घीसित्त में मात्र भाधे पृष्ठ 
भे मवरजान की कहाती विधार प्रत्त में तिय गई--“क्यानत्र वे अनेक प्रसय भ्रग्वा- 
भाविक जान पडत॑ हैं तथा चरित्र भ्रस्पप्ट बत रहते हैं। विषय वा प्रतिपादन भवर के 
जाल मे पस वर रह गया है।”' मुझे लगता है ह यह केयन था तो बिता उपस्यास पढे 
किसी वी भ्रधूरी कहानी का भाषार लेरर लिखा गया है था फिर प्रालौचव ने प्रनचाही 
मत स्थिति मे उपस्थास पढ़कर यह मन्‍्तय्य दं दिया। डॉ० घन 'मवरजाल वो एक 
प्रसाद स्कूल वी व्यवितवादी रचना मानत हुए भपते थीसिस के तीसरे ग्रध्याय के १५४८५ 
पृष्द पर इसकी झ्रपूरी क्या लिख गई हैं शोर १५६ पृष्ठ पर धपना मन्मम्य दे देती हैं 
जवेकि वे क्यावार वी भूमिवा का उद्धरण भी दे चुनी हैं, तब आलोचत उनते यह 
अपैक्षा रखता था वि थे कथावार के विधारदनन वा सम्यवः जिवेधन प्रस्तुत क्स्गी 
दितु तथ्य यह है कि वे एमा नही कर पाई । 

“मवदरजाल' बा हिन्दी के प्रतीवात्मव' बया साहित्य में विशिष्ट स्थान एवं न एव 
दित जवदय बनेगा । दमका मूत कारण यह है कि यह हिंदी का अवेला प्रतीयात्मर हैँ 
जिसमे ग्रादयपान्त दाशनित् पल सवन ठाया है। झपने विधार पक्षकों उपयास की भूमिरी 
में स्पष्ट करत हुए क्याकार विखता है---"प्रस्तुत उपयास वी रचना में मैं सास्य दशन 
से विशेषत प्रभावित हू। त्रिगुण इस सूध्टि वा मूल है। झिसी भी एक गुण में पुयका' 
भूष्टि धम नहीं है। घतएव सृष्टि दा कोई भी पदाये--जड़ था जीव-बिगुणमय हो होगा। 
भातव प्रकृति अत्यन्त जटिल भौर अनेक रूप है। पर इस विश्लेषण से उसे भनायास ही 


सेत, रजे और तम के ज़िदगों भ विभकत जिया जा सस्ता है। मेरे इस उपयाग में 
हैं। भरत ही भवरा की चर्चा है। इसमे तोद प्रमुख पुम्प चरित्र हैं जिनके पर्टित 
एव का ऋता है। ये घरित्र सतोगुणी, तमोगुणी भौर रजोगुणी घाराओं वे प्रतिनिति 
तर में "पक में थाने पर इने' सहज गुण प्रकाश मे गाते हैं। रामभरण, 
रहा है। उतनाय भवरे की तरह ही बने और पैसे ही झपने विरतार में भाष पा 
नर्तित विश्व खलताए। विस्तार पाकर छोने रहने की यह वेधा भनन्‍्तवाल तक 
पर छा यया है। पर ८ उतनी ही रहगी ३" 
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पे प्रतीकात्मक निर्वाह इसकी विद्येषदा है। इस रचना में मियु' 

00५ (०970 रण ४ चेता पहचा३र उनके अन्तसचेतना के प्रस्तुत वी भोर 

3, | एज, ६ छ/०तप्रुण, बलराज भौर निशिनाथ काशी विश्वविद्यालय है 

एशशगरात, भाग ४ $घछन्नी प्रवग हो जाते हैं, जीवन सरिता के भवर से फ कर 

एणगगए गाए फि९ तह र्‌ हत्या का भ्रारोप बरण कर जोवन घपलता वी प्रतीषराएम” 
पु 2 _ 


है हिंदो उपयास--पृष्ड 
३ डॉ० घंप्रयोर जात भर पा 


प्रतीकात्मक शिल्प-चिधि के उपन्यास ३०६ 


कंता को साथर्क करते है। तमोग्रुण का प्रतीक रामचरण सब से पहिले कथा सूत्र का 
संचालन करता है । उपन्यासकार परोक्ष में चला गया है। उसने उपन्यास में दार्शनिकता 
का चोत ही उंडेल दिया है पर स्वयं अनुपस्थित रह कर, कही भी उसने अपने को पाठक 
पर थोपने का प्रयास नहीं किया। ने ही तथ्यों को तोड़ने का प्रयास किया । पहिले 
रामचरण, फिर रजोगुणी प्रतीक बलराज और अन्त सतोगुणी निशिताथ कथा-सूत्र पकड़ 
कर ययार्थ का उद्घाटन करते है । 
भंवरजाल' के पात्र निविरोध रूप से कथा कहते हैं। कथा जो अपने आप में 
परी भी है, अधूरी भी; स्वाभाविक भी है, संकेतिक भी; स्थूल भी है, सूक्ष्म भी । पर 
कथांत तक पहुंचते-पहुचते पाठक पाता है कि इसमें भ्रध्रापन समाप्त हो गया है, स्वाभा- 
विकता खिल उठी है, सांकेतिक प्रसंग खुल गए हैं, स्थुलता उभर श्राई है और सूक्ष्मता 
का धुर्ण अन्वेपण हो गया है । पाठक जान गया है कि सत्री-पुरुष प्रसग में रामचरण-सत्या, 
वेलराज-हमीदा, निश्चितनाथ-वारुणी रोमास की गति-विधि किस झूपकात्मता की परि- 
चायक है। अपने गहन अध्ययन, सूक्ष्म अ््वेषण के आधार पर भिवसु ने 'भंवरजाल' 
को एक प्रतीक-कथा सूत्र में पिरोकर स्त्री-पुरुप संबंधों के अघुनातम आयामों पर जो 
आलोक डाला हैं, बह प्रशंसनीय है। अपर से शालोन दृष्टिगोचर होने वाला रामचरण 
सत्या-निथिनाथ के काल्पनिक रोमांस चित्र की परिकल्पना मे अन्तईन्द्र की ग्नुभति करते 
हुए भ्रपने ही परम सित्र (निशिनाथ) की मृत्यु की कामना करता है, जीवन की कितनी 
भारी बिडम्बना है। पुलिस की गोली चलती है और निशि बच जाता है, पर राम प्रसन्न 
होने के स्थान पर उदासीन है। यह जीवन का अट्टृहास है, करता है, उपक्रम है। जिसे 
हम चाहते हैं उसे ही श्रनचाहा करते है, जिनकी स्मृत्ति मान्न मन में मीठी पीड़ा उत्पत्त 
करने वाली होती है, उन्हें ही अवचिह्ना कर देने है। उसे निशि के शब्दों में प्रेम, पुलकन, 
शान्ति और शुभ के स्थान पर संदेह, भय भ्रौर संत्रास दृष्टिगत हुआ, यह उसका रजोगुणी 
संस्कार है जिसका विश्लेषण वह स्वयं करता है--“मुक्े लगा कि निश्चि इसी तरह 
बोलता रहा तो मेरी आत्मा को नग्न कर देगा । उस आवरण को बनाए रखने के प्रयत्न 
में मैंने कहा--तुम भी निरे बुद्धि व्यवसाई हो, ठीक बलराज जैसे | तुम लोग अपने 
तरकों से श्रादर्शो की हत्या करने में नहीं चूकते । नग्नता के उपासक |” यह आरोपण है । 
अपनी कायरता, पशुपत्र और रजोग्रुणी चंचलता को दूसरों पर डाल, आप साफ बच 
निकलने का प्रयास । पर इसमें भी रामचरण को सफलता तहीं मिली । नतिशि की मृत्यु 
(उसे डूबते देख मृतक समझा पर वह मरा नहीं) पर सुनहरी मछली (सत्या) को फसा 
जान उस ओर लपका, पर वह भी हाथ से निकल गई। तव क्या बचा, मात जीवन की 
विडम्बना का इतिहास--जीवन का*““विखरे*-“छिछले रुला देने वाले, दम घोट देने 
पले जोवन का टूटा जाल--जिससे मुंह छिपाने को रामचरण भूत की हवेली में आधय 
लेता है। * 
। ओर वलराज ! वह तो अपने प्रतीकमय जीवन को दाशनिकता के आवरण में 
धजआ5 कल न कज लीशाक जज 


डे, भंवरजाल--पृष्ठ ५९ 


३ै!० हिंदी उपयास शित्प बदाद) परिध्रेध्य 


विज्लेधित वर बहता हो /ै-/हर वोई जी रहा है । एक मुमीबता न दूसरा बहार मे पद 
हाइर यह दूसरा ऐसा अधा है जिसकी गुमराह प्ाखें पपने भोगो से ऊपर उदार भोर 
बुछ देख ही नहीं पाती । इससे भचग है डरपोक चाताद उसे जिन्दगी को पुपना हू 
यंग कौतुत माल भाग्य को उसका गूतपार बना दिया है। पर इनमें झलग एव' दित्दगी 
बे हलचल बे रुप में लैता है। यह हलचल है बड़ी रहने भौर क रते रट्ने वी । इस तरह 
यह सीसरा न वेद न ग्रपनी डिदद्गी जीता है बल्यि भेपनी मो भी मंर्ता है। सेरा पाद्श 
यही है ।'" जीवन दो एव हंलवल मानने बालो वेलरॉज बह्तुत उपयाग में हलबेत 
माता है। रजागुणी बलराज मे चरित्र, प्रारधा, नैतितता ने प्रति प्राग्रद भरे ही न हो, 
मगर दसवा व्यक्ति-द विचारणीय हैं। विनारो को घुमने वाली सहरो वे दिए जैसा दल- 
राज बल वा राजा है। देश को दासता वी शसतला से मुतित दिदाने ने लिए दुढ़ सभ्त्प 
बलरशाजे जज को (देन भवतो का फामी पार दष्ड दंगे वाने जज) हत्या बरता है, यूत्र लीग 
की रथापता व रत है, हमीदा से प्यार बरता है। हमीदान्वतराज सब हंसी पुरुष संपर्ध 
पर एव प्रश्न चिह्न है। जो यह बढ़त हैं वि स्त्रीयुरध सामोप्य प्राग थी जँसा प्रभाव 
रफता है यह प्रगग उनके लिए एक चुदौती है। तमोगुणी बलेराज एक दिन हमीदा व 
चुप्दन लेदा है--उसते कोई विराघ नहीं किया, १र इसे निविशेध ध्रणय सूघ भी तो नहीं 
बमन दिया। हेमीदा ने ये सक्षप्त वचत ये जुड़े होठ हैं॥ देवता के भोग वे लाये 
नहीं।। ग्राप देवता हैं। दवता का जूडन पर गिरते ने दूंगी । चितेस वी साभग्री लिए है। 
स्त्री माव मोग्या नहीं है, प्रेरए भो है। वह मात्र पु्ठप को स्वार्यों मांगी, पतित ही नहों 
बनाती, मनुष्य का देवत्व की घार भी प्रद्नततर वरती हैं। हमीदा बा बलिदात बंसेशम गे 

दुमाशुण को घोवर महत्तर देद बनने की प्रेरणा दे गया । तभी उसने स्वीवरा हत्या पाप 

है प्रौर पश्चाताप ही इसके बाण का मात्र उपाय है । इसीलिए जज वी हृत्या वा भारो। 


स्वीकारते हुए मुल्य का वरीयता देगा है, पाप के श्राण के विए तथा सतागुणी प्रेम वी उप 
लब्य के जिए । हट 


निशिमाय पट हय हो लोसा का ब्यास्थाता है। भ्पनी दया वहन से पुर वह एवं 
दाशनिक प्रश्म पर मनन वरता दर्शाया गया है--'मैंने प्राय विचार विशा है कि स्येवित 
प्रपन जीवत का झत झवत निर्मित ब रता है या वह पूर्व विभित होता है। हम परिरिथिर्ति 
चक्र के दिमु नर जीते हैं या दास $ हमारा बर्म-पराक्रम ही सब कुछ है भयवा अदृष्द 
वे क्रीडतक मात्र ॒पर मैं त विभु बनकर जी रहा हू, न दास ही । लगता है भाग्य वी इस 
जीवनतीडा में मेरा भी कुछ योद है, कुछ स्थान है। ' घपने इस सिद्धान्त के प्रति भतिशय 
सनव ता के साथ प्रवाभ शानते हुए उप यास के शत में विशियाय भपनी कहानी वह गया 
हैं। वेंह जीवन के गूड से यूढ़ दारानिव' तत्व भौर रहस्यों को खोलता हुथा अपनी साथ 
का खोजता हैं। वह वे मा का बच्चा अपने पिता को मुत्यु पर उनते ब्रशतिस शब्द बाय 
को प्रणुत्रम वा विम्फाट सानद र जीव प्रावण में बड़ा । मैटिव', इंटर, बी ० ए०, एम ए० 
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और फिर रिसर्च। पर यह सव कर उसे क्या मिला ? हरिद्वार से काशी और अन्त में काशी 
ह से इलाहवाद की यात्रा जीवन के नये-नये रहस्य और झनवूभी पहेलियां ही उसके सामने 
रखते गए । निशि का रहस्यमय जीवन द्रप्टव्य होता गया, विधि की अन्तर्लीलाएं लीलने 
लगी। निश्चि अपने को विधि की अन्तर्लीला का खिलौना मानते हुए दार्शनिक शब्दावली 
में कहता है--/हम अपने जीवन भर का व्यापार-क्रम स्वतः निश्चित कर डालते है, पर इस 
निश्चय के मद में यह भूल जाते हैं कि इस सृष्टि के विधाता का उह्द श्य हमारे उद्द ब्य से भिन्‍न 
हुआ तो क्या हमारी सीमित शवित और दुर्बल इच्छा उसकी अमित शक्षित और अविफल 
इच्छा पर विजय पा सकेगी । भ्राज के युग मे ऐसी वात कहना परम पराक्रमी महा महिम 
मानव की अवमाना है । कुछ भी हो जब सभी संभव साथनों के सुलभ रहते हुए भी सिद्धि 
दुर्लभ हो जाती है तो बली श्रद५य की सत्ता मान ही लेनी पड़ती है|” निशि की समस्त 
कहानी इस दाश निक प्रतीक का वाहन है । 
भंवरजाल' की प्रत्तीकात्मकता असंदिग्ध है। तीन पुरुष पात्र ही कथा का केन्द्र 
है भौर तीनों रजोगुण तथा सतोगुण का क्रमशः प्रतिनिधित्व करते है। रही कथानक से 
अप्रास्ंग्रिक होने की बात (डॉ० सुपमा का आरोप) इसके उत्तर में मेरा निवेदन यही है 
कि मेरे मतानुसार कयाकार का लक्ष्य एक श्वुखलावद्ध कथा प्रधान उपन्यास लिखना था 
ही नहीं, वह तो एक दार्शनिक प्रतीकात्मक गाथा रचना चाहता था जिसे प्रतीकात्मक 
शिल्प-विधि मे रचने के कारण वह श्रपने लक्ष्य मे पूर्ण सफल हुआ है । उसने व्यक्ति की 
विभिन्‍न मान स्िक अवस्था के स्त्री-पुरुषों का चयन करके उनके रहत-सहन और गति- 
विधि का इतिवृत्त नही दिया--यह तो वर्णनात्मक शिल्प-विधि की रचना में ही सभव 
है, बह तो कथा के सूक्ष्म सूत्रों को, चरित्र के प्रतीक पक्षों को, दार्भनिक विचारणा के परि- 
पाइवे एवं दृष्टिकोण से पात्रों द्वारा ही श्रनगिनत रूप-चित्रों को एकत्र कर एक चित्र प्रद- 
शनी सी उपस्थित कर गया. है, जिसे जो भाएं, संजो ले; न भाए, छोड़ जाए। उपन्यास में 
निश्वि के साथ-साथ बलराज, वारुणी, हमीदा और रूपा के चरित्र मे एक विचित्र-सी 
दुर्बलता पर आकर्षण है । ये सभी पात्र प्रतीक है, जीवन के वाता चित्रों के प्रतीक और 
वाहक, भी है, जीवन के दार्श निक पक्ष के वाहक । इस उपन्यास का हर पात्र किसी ऐसे 
सत्य की खोज में संलग्न है जो उसके जीवन को उल्लसित कर दे, पुर्ण कर दे । कथाकार 
ते इन पात्रों के अन्त न को भी माभिकता प्रदान की है, पर यह वह अस्तद्व नव नहीं है जो 
सनोविश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के द्वारा प्रस्तुत होता है । 


शिवप्रसाद मिश्र 'रुदा 

रुद्र की ख्याति का एकमात्र कारण नूतन शिल्प प्रयोग है। अपने एक मात्र उपन्यास 
बहती गंगा में श्रापते उपस्यास शिल्प पर एक प्रश्न चिह्न लगाया है । इस लघुकाय उप- 
न्यास में श्राप दो सौ वर्षो का इतिहास दे देते है, मगर यह इतिहास वर्णित नही, साकेतिक 
है, भतएव प्रतोकात्मक शिल्प-विधि के भ्रन्तर्गंत विवेचित होगा । 





७, भंवरजाल --पृष्ठ १३६ 


३१२ हिद्दी उपयास शिल्प ददलते परियिदय 


बहती गगा-- १६४२ 
बहती गगा' मे वच्य बहुत सम्ा व्यापक और विस्तृत है प्लौर इसे बया- 
बार सत्रह अध्यायों म सजोता है मगर वह इसे वणनात्मदेता और इतिवृतात्मवदा 
से भ्रलग रखता हुआ प्रतीकात्मर रुपावार (70००) चुदाता है । प्रध्यायों के शीर्षफ 
प्रदौकात्मक हैं यवा--गाइए, गणपति जगवदन (१७५० ), घोड़े पे हौदा भौर हावी ५ 
जीन! (१७८० ), नागर नैया जाला वाले पनिया रे हरी (१८०० ), आये, पाये, पाये" 
(१5१०), अतल्याट तेरी मह॒जिद श्ब्बल बनी/ (१८४८)+ पृनवनाय बहादुरफ्िंह वीर 
का खून दना गेडा' (१८८० ), 'एहीठैया भूलनी हंसनी हो राम, (१६२१) नारी ठुम 
केवल, श्रद्धा हो,' ध्रादि अध्याय कथ्य वो साकेतिक झब्दा दली में शखिलत करते टै । इसे 
सत्रह पझ्त्याया मे से माद सात कह्ानिया सपा १ से ६, ८, ६ ही ऐतिहासिकता प्रधात 
हैं। इस उपयास वी ऐनिहासिदता पर प्रशनविद्द लगाते हुए डॉ० रघुवश लिफने टै-* 
"बहती गया का स्वर बहुत कुछ एतिह्वासिक-सा जान पडता है, पर उसवी भ्रपील सामा 
जिक है। इस बदलते हुए युग मे जित नये मूल्यों वी झोर सकेत जिया गया है, वे सामा- 
जिक चेतना के परिणाम हैं ।”' 
उप-याम की प्रतीकात्मकुता बे सवध से लेखक स्वयं झाश्यस्त है। वह लिखना 
है-- 'भस्तुत उपयास का नाम बहती यगा अकारण नहीं है । खवहती गगा' मे स्तर 
तरगे हैं-" एक-दूसरे से अतग, परम्पर स्वतस्त्र। परतु घारा भौर तरग न्याय से ग्रापस 
म बधी हुई नी हैं।' 'वहनी गया की तरये ही कहानिया हैं जो काशी सगरी की जीवन- 
घारा को बनाती, विवाइती उभरी, गिरी है। विभिन्‍न वथाप्रो में पात्रो वी भ्रादूति होती 
है बैंस पहली क्या की प्रमुख यात्रा राजमाता पन्‍्ना दूसरी मे, दूसरी वहानी दा पाते 
नागर तीसरी कहानी में नायक बनकर भाता है। इस दृष्टि से यह सूरज का सत्ता 
घोड़ा के पैटत पर रवा गया उपन्यास है। विभिन्न क्याग्ना वे पृथकू-पृथव वित्यास में 
एक सूत्र द्वारा लय जला लाने वा शिल्प प्रयास नंवीत ही माना जाएगा, जबकि क्या में 
“मूरज वा सातदा घोडा' के नायक माणिक मुल्ला वी मात कोई एक नायक नहीं है । 
भातो काशो ही नायक हो, गया ही उसका जीवत। पृष्ठ ७५ पर तो लेखक ने काशी वा 
प्रतीकात्मक परिचय भी दे दिया है। हु 
इस उप्यास मे सहज, जटिल, स्थिर, गतिशील सभी प्रकार के पात्र उपलब्ध 
हें भायुनिक्त्रा के बढ़ते चरणों ने ज्यो ज्यों जीववगत जटिलता बढाई, माशी में जंदित 
दुष्ह्‌, रे ऐैर ताघारण प्रतीकात्मक पादा वा जम हुआ, कुसुम गौर सुघा इसे 
ज्वलत उदाहरण) है। सुधा वा सेठ के सिर पर गुलाइपात मारता झर फिर मध्यदय की 









तरफदारी करके ऊँसे रूप रमनगघ का हकदार बताना बस्तुत उपयास को अतावा रण 
घटना हो नहीं औधुनिक जीवन मे मध्यवग कौ दुर्दान्व स्थिति की झौर पूजीवादी 


विडम्बना वी प्रतीरो भी है। यहीं रुद झाधुनिक्ता वी चुनौती को स्वीकार गए हैं भौर 


(८छ)--पृष्ठ ११० 


२ खहतों पदाह सदेशिका--पृप्ठ १० 


प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ३१३ 
अपने प्रतीकात्मक उपन्यास में नाना स्तरों पर अभिव्यक्तत कर गए है । 


मरेंश मेहता 

नरेश मेहता मूलतः एक कवि है । शिल्प के प्रति विजेष झ्राग्रह आपकी नई कवि- 
ताओ्ों, कहानियों और उपन्यासों में उपलब्ध होता है। पात्रों प्रौर वातावरण के चयन में 
आप सिद्धहस्त हैं। साधारण जीवन से पात्र चुनकर उन्हें श्रति श्रसाधारण वातावरण के 
परिप्रेक्ष्य में घुमाते हुए पाठक को सन्त कर देने की कला आप खूब जानते है । अपने उप- 
स्यासों मे मेहता भ्राधुनिकता की संतेदवा को स्वर देते हुए आध्ुनिकाश्रों को एक ऐसे 
परिवेश में घमाते है जहां उनका शरीर विकता है, उनकी बात्मा को कोई नहीं पहचानता । 
नारी का मौन, गोल, सहनशीलता प्रेम और पुरुष की बर्वर पशुवृत्ति का जिकार हुश्ना है 
इसका प्रतीकात्मक चित्रण कथाकार अपने कथा साहित्य में करता है। काल-सीमा श्र 
पात्र-संकुचन का निवन्धन मेहता की शिल्प“विधि का दूसरा सोपाव है। परन्तु इस काल 
सीमा और पात्र संकुचत में भी मेहता व्यंग्यमसी शैली में पात्र द्वारा समाज पर आाधात 
करने से नहीं चूकते । जैसे--“मुके कुल्टा, चरित्रहील, नीच समभते हो --और मैं हूं भी 
चरित्रह्ीन परन्तु मैं ग्रकेली ही नहीं, त्‌ म जिस समाज में बैठे हुए हो वह पूरा का पूरा वेश्या 
, का समाज है, दुर्गन्ध दे रहा है'*'।' भारतीय परिवेश में नारी का यह हाहाकार रंजना 
के शब्दों में सार्थक माना जाएगा । अपने कथा साहित्य में मेहता व्यक्ति को प्रतीकात्मक 
शिल्प-विधि द्वारा जकड़ कर उससे सम्बद्ध समाज की घुटन, कुण्ठा, ग्रत्वि तथा संजास का 

चित्रण प्रस्तुत करते हैं । 


ड्बते सस्तुल---१६५४ 

'डूबते मस्तूल' नरेश मेहता द्वारा रचित एक लघु उपन्यास है, जिसमें अतीक 
योजना का सफल निर्वाह हुआ है । समस्त कथा झआर्मकयात्मक शैली में कही गई है। 
कथा की भ्रवधि कुल अठारह घटे है। नायक स्वासीन/थन अपने मित्र पुरी से मिलने के 
निमित्त दक्षिण से लखनऊ पहुंचता है । चारताग स्टेशन पर दिन के साढ़े बजे हैं। वहपुरी 
के वंगले 'ननार्थ एवेन्यू' पर पहुंचता है, जहां उसे मिन्न के स्थान पर रंजना नाम की एक 
अपरिचित आधुनिका मिलती है। रजनता उपन्यास की नायिका है, जो एक असाधारण 
प्रतीक की सृष्टि करके अपनी कथा स्वामीन्ाथन को सुवाकर १८ घंटे पश्चात्‌ उसे विदा 

देकर स्वयं इस बिश्व से विदा लेती है । 
रंजना जानती है कि स्वामीनाथन पुरी का मित्र हैं, उसका प्रेमी अकलेक नहीं, 
किन्तु चह एक असाधारण प्रतीक योजना करके स्वामीनाथन को अपना प्रेमी अकलेक 
कहती है । इस प्रतीक योजना के पीछे उसका दलित विगत और पीड़ित व्यक्तित्व है। 
' उसे विश्वास है कि अपरिचित को परिचित का रूप देकर वह जो कह पाएगी, वह उसे 
पूर्ण ग्राह्म होगा और उससे उसकी पीड़ा भी कम हो जाएगी, यदि अपरिचित को अधिक 





१. डबते मस्तुल---पृष्ठ ६० - 


३१४ हिंदी उपयाग शिल्प बंदती परियेय 


गरपारिदित व रूप मे प्रर्ष जिया गया ता परिस्थिति भयायर सिद्ध हा सत्रती हैं; वात 
इधूरी रह सकती है। भव लग रजता की बामत नावनाप्रा, स्वष्नित भाद्यप्ों, भोर मुदुल 
मंवदनाओ व प्रतीज रहा है। भव वह उसरे जीवत के 'डबते मस्तुलत' का प्रतिदिम्द है) 
एक बार उस सदल देवर जीवन वी बीच धारा में एवाकी, तिस्महाय एवं निर्याय 
गया है। भरतक वी स्मृति ही उसके जीयन वे एद्मात्र सहारा है. अपने पड़ोसी पुरी 
के घर टग्गा हुप्रा स्वामीनाथन का जित्र, उस चित्र में प्रकित उसे घुघराते वाल, सम्दी 
पतली प्रा भौर हल्ल-माट हाद उसे भवभोर डालत हैं। उसे हृदय में एक मधुर पुत- 
कम वी अनुभूति दया पुन भरत के साक्षालार वी झाणा जागृत हो उठती है। वह 
जीवत दे प्रयक क्षय मं “स शेण वो प्रतीक्षा ब्रती है जय ग्रवाजक उसके सम होगा । 
बह क्षण भरा जाता है। बरी उसब' जोदन वा मयुर दाण दन जाता है, वहीं उसके लिए 
चरम मय है। उस वह दूढ़ हाथा के साथ परई लेती है। 
स्वामीनायस वा प्रताजर दत आना एक इस्पेंगनिस्टिक सिम्वती (प्रभाववादी 
प्रतीक] हैं। बहुत ते करता हुपा भी भवलऊक बनव र सारी क्या एवाप्र मन वे' ताप 
सुनता रहता है। रजना के कमरे म टर्ग हुए चित्र साके ठिकु भाषा में उसके मत की रेखाओा 
को चित्त कर रह हैं। उतम बुछ नारी के द्वारा निरस्टूत पुरंप के रोड रूप वो भ्रमियय॑- 
जिते क्र रह हैं, तो कुछ ताभ्रमूति मे दाशनिक मू्तिकार की दुृदवंदत बेदता का साक्षा- 
स्कार बरा रह हैं। स्वाभीयावन के निबट जा प्रतीक है, रजना कै लिए जीवन का छू 
साय हैं। नायक व लिए जो पहली है, रजना के लिए जीवन का कट साय है। रखना भाजों 
को प्रभिध्यकित तो दती है, शितु वह झभियक्रित सहज पत्रड में न आन वाली धाजेतित 
प्रहोषा/भक अवूम-सो वाणी है वह प्कतक (स्वामोनाथन) के चारा आए एव मत्र॒डी 
वा जाला बुन दवा है, जिससे भाग विकलना रजना वी इच्छा वे विरद्ध उम्रते लिए न 
सहज ही रहा, न स॒धेद हो । 
रजना एक दिलक्षण नारी है। समाज के एक पगु वर्ग वी प्रतीक है। उसकी 
पधस्तव्यस्तवा, विखराट्ड, पीडा और वरणा, सधर्ष और यानना, प्रेम भौर प्रवचता उप- 
पास में एक-एक शब्द मे मिमी हुई है। बचना का एक प्रतीक उदाहरण हंढु प्रश्तुत हैं 
भ्कलक । न बालना चाहो तो वाल दूसरी है विस्तु तुम अवायास ऋतु की भाति चले 
यू, यह बच्छा नहीं हुआ मैंद मन ही मन क्तिनों बार चाह दि ठुम एक क्षण की लौट 
गाते, चाह वह क्षण पे ही होता पूरे जीवन के वदते ॥ और भाज छुम लौटे भी तो 
झनजान वनकर | झाज पे तुम्हे पावर चाह सकती थी, किन्तु आज वी दशा में पाना और 
खाना--दोना ही मरे लिए ग्रयहीन स कम नही है।”' पाना भौर खोना धरथेह्ीव इसलिए 
हा (जना वचिते तारँ|है, नारी सुत्रभ प्रधिवारों से वचित, स्नैहयुव्त मातुदधत भ्ै 
रहित, बहजानवी ह. + नही है, किन्तु मातती नहीं । यदि मान ले तो क्या मे कहे 
कीटीप क्या रह जाए, ५ “ 3 पूण निवाह बस हो ? वह तो भारम्भ से झन्त देव सह 
मानकर चलती है कि €व। । ६, अवलक है, उसको मघुर भाववाओं की प्रतीर्े 


हू नरेंद्र मेहता कक "पृष्ठ छह 
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बंचनाओं का कारण, झाशाओं का केन्द्र और लालसापों का स्वप्न | र॑ंजना की कया सुनते- 
सुंचते पाठक को वर्णवात्मकता की गन्च भले ही आए, किन्तु प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक को 
उसमें प्रतीकों के अम्बार ही हाथ लगे है। रंजना का प्रथम प्यार उसके संचित स्नेह का 
प्रतीक है जो समैद के प्रति आत्मसमर्पण करने पर सौगात स्वकूप पाए झूमाल को प्रेंध 
का अमित रूप मानकर जीवन भर साथ देता है। रंजना की श्रहंवादिता, स्पष्टवादिता 
, और विद्रोह भावना आधुनिक नारी की नव जागृत चेतना की प्रतीक है। जो समभोता 
करने में नहीं, अपने स्वतंत्र श्रस्तित्व और व्यक्तित्व के स्वतंत्र विकास में पूर्ण विश्वास 
रखती है । वह्‌ तेजमयी वाणी में कहती है---श्रकलंक ! तुम्हारे इस समाज में व्यक्ति 
पैदा करने की क्षमता, शकित अब होप नही है । जिसे तुम व्यक्ति कहते हो वह एक पोस्ट 
ऑफिस का ट्किट सात्र है जिसके सांचे बने हुए है। अपनी झक्ति के अनुसार ठुम उन्हें 
बड़े छोटे सांचे में ढालते हो, व्यक्ति बनाया तभी जा सकता हैं जब वह पैदा हो। जाने 
कितने संस्सकार, समाज रूप में, उसके चारों शोर खड़े कर देते हो कि उसमें का वह्‌ 
व्यवित ही नष्ट हो जाता है। तुम्हारी शिक्षा-दीक्षा से विद्रोह कर यदि कोई व्यक्ति बनना 
चाहता है, तो उसे तुम पयश्नष्ठ, अनागरिक, चरित्रहीन कहकर बहिष्कृत कर देते हो । 
क्योंकि वह तुममें की एक भेड़ नहीं है ।'* 

प्रस्तुत रचना में रंजना के कल्पना पंख नये प्रतीकों की खोज में संलग्व है। उसे 
शेले की समस्त कविताएं अपने विरह में लिखी गई प्रतीत होती है। उसे अपना मुख 
हजारों जलयानों का संतरण कराता लगता है, उसे हजारों मस्तूल जल रहे भासित होते 
हैं। रंजना नारी मन की वह उन्मुक्तता है, जिसे कोई भी पुरुष वाघ नहीं पाया, वह स्त्री 
के मन की वह घड़कत है, जिसे कोई भी पुरुष ग्रनु भव व कर पाया। उसे वान निक्ोल ध्ष भी 
स्वीकार्य नहीं, क्यों कि वह मानव से अधिक देवता है, श्रौर उसे देवता नहीं मानव चाहिए । 
सानव न मिलते के कारण उसे उपेक्षा मिली, जो चागिन की भांति उसे डस कर नीला कर 
देती है । प्रस्तुत रचना में हमें आधुनिक वंचित नारी के जीवन की अन्तर्यात्रा प्रतीकात्मक 
शिल्प-विधि द्वारा सूक्ष्मातिसूक्ष्म रूप में उपलब्ध हो गई है । 


गिरिधघर गोपाल 


मध्यवर्गीय वस्तुस्थिति तथा चेतना के ह्वासोन्‍्छुखी रूप को प्रतीकात्मक शिल्प- 

विधि के रूपाकार (४०70) मे श्रावद्ध करते वाले कुशल कथाकार है गिरिघर गोपाल । 
इन्होंने आधुनिक भारत (स्वतंत्रोत्तर भारत) के मध्यवर्गीय व्यक्ति को चांदनी के खेंड- 
हर में एक रूपक के आधार पर व्यप्टि सत्य के सभी स्तरों पर विश्लेषित किया है। कविता 
के क्षेत्र में भावुक कलाकार गिरिधर बाबू उपन्यास मे अवतरित होकर वौद्धिक परिवेश 
को अपनाते हुए भारत के मध्यवेर्गीय व्यक्ति की कुण्ठा, घुटन, आशंका, सय, गिराशा भौर 
संत्रास को मासिक रूप से अभिव्यक्त करते है । कंथाकार ने व्यकित्त की कुण्ठा के उत्स को 
पहचाना है। इनके पान प्रेम के भोग पक्ष को ने भोग उसके यातना पक्ष के भोवषता हैं, 
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पझनएवं य जीवन की पवनर में बधार्थो-मु्री हुए हैं, परततु कयाकार का मारवादादी दृष्टि- 
कोण इस्ह जीयन की निराशा रूपी पत्मर भ्रौर ऊद रूपी चांदनी बे सपइटरा से निवास" 
वर नये सरेर का जो साशालार वराता है वह प्रवश्य हो ग्राद"वादी दृष्टि कोण भौर 
भारतीय सरदृति मं झास्था वा प्रतीक माना जाएगा । गिरिधर गोपांल झपने लघुताय 


उपस्यासा मे वाल प्रवधि एवं पात्र मदुचन विधि को झपनाते हुए प्रतीकों दारा सावेतिव 
वया-योजना प्रस्तुत करत हैं । 


चादनों वे लड्हुर-- १६५४ 


'चादती व सड़हर! शिल्प वे क्षेत्र म एक नया भपोष है। इसे प्र तीवात्मक शिल्प- 
विधि वे अनगत रखा जा सकता है। वयाकि इसमे लेखक ने अपनी झनुभूतियों तपा 
वष्प वस्तु को प्रतीर द्वारा अभिस्यकत जिय। है  छीपय देखे ही पाठत जान लेना चाहता 
है--कि कया चादनी शब्द का प्रयोग वेबव प्रवादधूचक भथ में हुमा है या जीवनंगत 
सवदनाआ से प्तरधित झापश्मात्मा, महत्वादाशापों, प्रभिवापात्रा वे प्रतीर रूप मे हुआ 
है ? उपस्याम पढ़ जाते पर यह स्पष्ट हा जाता है वि यह शोर ही प्रतीकात्मक नहीं है, 
प्रपितु दण्य वस्तु एवं चरिश्र योजना इस प्रवार जुट़ाई गई है कि वे स्वत ही प्रतीरा 
र्मक विधि का परिचय द देतो है । 

उपयास का नायक मच्यवर्गीय युवक बसत है जो लद॒न से डॉग्टरी बी उच्च 
शिक्षा प्राप्त करके महत्वाकाशाधा के स्वप्न देखता हुधा भपते घर इलाहाबाद लौंदता 
है। घर क नौरस बातावरण को सुगंध उसे कैवत उन १२ घटों में भ्राप्त हो जाती है, 
जिनम वह अपनी आभी तारा सया प्रेमिका कन्‍्तासेयवार्तावरताह। शेष १२ धटे वह 
धरदिनी तले जटकर आर्मविश्वेषण मरदा हुआ बिताता है। छांद वही है, प्राराश भी 
वही है, उसका घर भी बहो है। फितु फ्रि भी उसे चाद वा मुख पीला ग्रौर उदास 
दीख पड़ता है। उप्तदे लिए चादनी विस्तर खुवी है, लडहर बन चुकी है। बयाहि वह स्व 
उदासीन है। और उसकी ग्राणाप्रा तया श्रावाशाभा वे सब महल दह चुके हैं। इस चादनी 
से उस भय लगता है। वह झपने का डूबा-सा, थवा-सा, टूटान्सा, विखरा सा भनुभेव व रता 
है। बडी कठिनाई से उस ५ आती हूँ । टूटी कृती विश सतत नीद में सौता है । पर पूर्ण 
जप से सोता भी कह है ? छटपठ्ाहद म उसकी गहराई नौद बिखर, जाती है जबर्जि वह 


हे स्वप्न दखता है। इस सौप्न मे हो बह अपनी झा धो की चादनी वे' खण्डहर देखता 
। 


बसत २७७व। भो प्रतोक त्मक हैं । इस स्वप्न म वह अपने को खुदा 
सा, घुटान्सा अ्रनुभव_. । जने-पहचाने रास्ते उसके लिए परिचित हो जाते हू 
एक ताया उसे वीरसने मे ले है जहा चारों झोर सड॒हर ही खडहर हैं। चादती वा 
प्रतिबिम्ब इन ४०-१६ _ और नीरस बना डालता है। मौन वातावरण 
उसके मन की अशात दक्षा शौद्ध बनाते मे सहायक होता है । इंही खडहरों में 
उसका टूटा-फूटा एक मफ़ान_। जिसमे उसे अपने भैया आदि वेत बसरा जीर्णेन्शीण 
प्रवस्था म दृष्टिगोचर हवा. उसे घर की सब चीज़ें घूल म मिली लगती हैं । चित्र एट 
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चुके हैं। फर्नोचर टूट चुका है । पुस्तकें फट चुकी है । 
यथार्थ स्थिति यह है कि सभी चौपट हो चुका है। ऐसे वातावरण में उसे एक 
जाला लटकता हुआ दृष्टिगोचर होता है जो उसे अपने ततु जाल में लपेट रहा है। उसके 
घर के टूटे खंडहर तथा जाला उसकी पारिवारिक तथा मानसिक अवस्था की जीर्ण दशा 
के प्रतीक है। वह इस तंतु जाल से जितना ही अपने को बाहर निकालने की चेष्ठा करता 
है, उतना ही श्रधिक बह अपने को उसमे फंसा हुआ अनुभव करता है। और भी --उसे 
टूटी दीवारों पर कांपती परछाइयां दीख पड़ती है। ये प्रतिबिम्व उसके मन पर पडे रुगण 
वहन और ता के प्रतीक है। यह स्वप्न एक स्वप्न ही नहीं है अपितु वसंत के जीवन 
से संबंधित यथार्थ परिस्थितियों एवं वातावरण का रूपक है । 
बसंत को जो टूटी-फूटी और कराहती हुई आवाजे सुनाई देती है वे उसकी आत्मा 
पर धर के दारिद्रय को देखकर पड़े प्रभाव की प्रतिध्वनि मात्र है। वह चाहता है कि ये 
आवाज़ें बन्द हो जाएं क्योंकि इनके कारण उसका दम घुट रहा है, किन्तु ये आवाजें बन्द 
नहीं हो रहीं, बार-बार उसके कानों को फाड रही है। इसके फलस्वरूप बसंत अपने-आपको 
धिक्‍्कारता है और अपने परिवार के श्रन्य सदस्यों की हत्या का जिम्मेदार अपने को ठह- 
राता है। अन्त में वह खंडहर मे प्रतिध्वनित होने वाली आ्रावाज़ को अपनी ही आ्रात्मा से 
निकली हुई (7:८॥०) मान लेता है, उसमे पुनः आ्राशा, साहस, और तेज का आविर्भाव 
होता है । वह उस महामोह मग्न निराशा के प्रतीक अंधकार के अट्ृहास से भी होड़ लेता 
है। उससे भी तीव्र स्वर मे ठहाका लगाता है। 
“हाह्महाहाहाहाहाहा। 
कहां चले जा रहे हो ? मैदान छोड़कर भाग रहे हो मिस्टर अंबेरे ? 
कायर ! नपुंसक ! तुम हार गए। मैं जीत गया। 
हाहाहाहाहाहाहाहा। 
मैं जीत गया । अम्मा बाबू मैं जीत गया । भैया भाभी कंतो बीना मैं जीत गया । 
राजू मीना कुंवर मैं जीत गया। मैं जीत गया । 
हाहाहाहाहाहाहाहाहाहाहाहा।” 
उपन्यास के अन्त मे दिया गया यह प्रतीक उपन्यासकार के विशिष्ट दृष्टिकोण 
कं परिचायक है | इसकी योजना उपन्यास को भ्रसादान्त बनाने के लिए ही नही, पाठक 
के मन पर एक स्वस्थ प्रभाव डालने के लिए की गई है । 
इलाचन्द्र 'जोशी ने इस उपन्यास की भूमिका लिखकर स्पष्ट कर दिया है कि 
चांदनी के खंडहर' एक नई कोटि का उपन्यास है । वे लिखते है---'चांदनी के खंडहर' सें 
हैस सब कुछ नया पाते हैं | थीम नई है, पात्र नए है, शैली नई है और कला-कौशल सया 
है । यह सब कुछ होने पर भी उसमें अंकित सारे पात्र और उसमें वर्णित सारी 'घटनाएं 
प्रहज स्वाभाविक लगती है। पुराने पाठकों को उसकी दुनिया एक दस भिन्‍न और अपरि- 
-चित लगने पर भी अ्रकृत्रिम और वास्तविक वोध होती हैं।”* इस उपस्यास में कथानक 
.. ६. चांदनी के खंडहर--पृष्ठ १२ न्‍ 
है. इलाचल जोशी ; 'चांदतो के जंडहुर' भूसिका--पृथ्ठ ४ 


३८ हिंदी पषादात शित्य बदतते परिषरेष्य 


झति सक्षिप्त है । समस्त दया बेदत घौयीस घढ़े मे मीमित है। झोर सम्य पुरुष शैली में 
कहो गईं है। उपयात्त मे प्राम् विश्वेषयारमर धमगों वा प्रावितर है। इस उपस्थास वा 
नेयिक वसत ब्रवन थर पाने पर जिस पात्र से मी बात बरता है, झिस परिस्थिति वो भी 
देखता है, एम विश्वेषण दर डालता है। इसमे भावुष वा भा अत भी पर्याप्त साता में 
भिद्ता है। भावुकता वी सम्मोहित प्रदस्या मे बह झपन कपरे से बात करने लपता है 
यह प्रदश्चेतता के प्रतीक्षा मंत्र निर्वाह का परिद्ाशक है । 
बमल ने रश्मरे को सल्वोधित वसे जो बातें की हैं, उसमे प्रतीव थोजवी वे दा ण 
एक पात्र वा विश्षया मंत्र चरित्र चित्रण धस्तुत हुआ है। उपयास में प्रस्तुत वेश 
एव तिर्दवि, जद, इट पत्थर और सीमेट का ढेर मात्र नहीं है। प्रवितु एवं सममह्रार 
सायी वा प्रती 7 है । णो अपने सहचर वो रहस्यमयी बातो से भी पर्टिवित होता है। तरी 
दो वह उसे अपने वि्वाम (00006८॥०८) मे लेकर कहता है+-"हलो मिस्टर: व्भरे, 
गुड मानिंग । हाऊ हू यू डू ? कया हाल-चाल है। दस रहे ? इन पाच सानो मे बया पिया 
था ? वौनेनीन झाया तुमसे मिडने ? कठ्ो भी भाई थी रह कार झाई थी रक्या कहती 
यो? बुछ मर बार मे ? थताप्रों वा यार २ तुम तो जानते ही हा वि उसने बारे मजु5 
भी सुनने के लिए मैं बया भौर हितना उसुक्' रहता है? मुझे कया मतलब बी से रे 
मद तुम भुमसे कहला ही सेना चाह हो ? शरम खगतो हैं धच्छा तो सुवो--मुंके करों 
से बदूत धरम लगती है ? हमते वया हो २ अपनी यह हसी बन्द करो, गहीं तो रजाई म 
मूह टिपा लूगा । यह हसो-सजार का समय नहीं है। विगड्ो नहीं ? सो बवाधो ने क्यों 
भाई वी? सरभद बाई थी ? दाह बड़ी पच्छी थी वहू।वया पहने थी ? नौनों बादी। 
बहता ्वाउज ? हाव र मैंने हब | वाला मे पूल भौर आल मे वाजल भी लगाएथी * 
क एलेगग्ी रही होगी। दुबली पदनी छरहूरे बदन की । क्दनी रग बदन बदन से पूंटी 
पहली सी लाती ( लाम्पे बाल, चौड़े भाये पर सिवारेकाली टिवुली लगातो है। पाउडर 
व उप्र बनी बड़ी अवधूनी झा जो लाइ मार मे कक) थी रहती है। श्ौर कभी: 
बा ही हुई प्रमुचित विरधों पाला से देखरी है वि मैं जया परमेश्वर उसके वैंता पर 
ने सभ । रुप क्‍्थुर रू प्रतीम्मतर विधि द्वारा बमरे को सहचर का प्रतीक बेनाव 
वक्त की मनोभावताप्री को उ डेल दिया गया है। 
लय अर पल्प दिविकी इस रचना मे ययायें घटदा भर संघप्मधी वन्‍्त- 
हे कि की साहेविक विज्तेषण द्वारा उमरकर धामते झाती हैं । 'चादनी 
बाज व गकक गो आल पल उमत्री भाभी तारा दाश चित्रा मर 
की मं 3 के बहुत जोर देने पर भी तारा क्या को इतिवृत्ताह्मर द्म्स 
छू याकि वह समभती है कि यह कोई रोघाटिक किस्या क्टानों नहीं है शिसे 
पादि तै प्रतत तर सुनावा आ सके । सुमत की सग्रहणी, दोणा वी प्लुरिसी भांदि वेणन 
भस्तुत हुए हैं। सब सुन लेते पर वसन्‍तर के संत का दल्द भो सातेतिई 


चित्ासर ढंग से 
विश्लेपण द्वारा प्रकट हुमा है। उसे बीना घव गुलाव-पी भ्रफुल्ल-दुष्टिगोचर नही होती, 


दिलीप सी फलक+-+++5 ८5 2522 


| 
३ चादनोी ने शइहरो--पृष्ठ २६ 


प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपन्यास ३१६ 


अपितु फुटपाथ पर पड़ी पीली पत्ती समाव लगती हैं। वह अनेक वार कहता है-- अगर 
मैं यहीं रहता तो वीना का यह हाल न होता" “भैया के कब्बे का कम से कम आधा वो 
अपने कच्चे पर उठा लेता "तो भाभी का यह हाल ने होता '*'तो बाबू का यह हाल वे 
होता: “अगर मैं यहीं रहता तो अम्मा को वे दिन त देखने पड़ते जिन्होंने उन्हें ऐसा बता 
दिया है ।'* अगर में लब्दव न जाता, यहीं रहता तो इन व्चों को वह सुख-सुविधाएं 
मिलतीं जो इनका हक है। अगर मैं यही रहता तोकतो की पढ़ाई छुड़ा दी जाने पर उसे 
खुद पढ़ाता'"'उसे यह मनहूस बीमारी न होती ।”” संक्षप में कहा जा सकता है कि 
'ांदनी के सण्डर' मध्यवर्ग की घुटन, तड़पच, बिलविलाहद और झआाणा-निराशा की वह 
कथा है, जिसमें इस बगे के पारिवारिक जीवन की नाना उमगें प्रतीकात्मक चिह॒प-विधि 
द्वारा संयोजित की गई है। भारतीय मध्यवर्गीय परिवार की करुण स्थितियों का विनियोग 
इस रचना में है। 

“चांदनी के सण्ड्हर' मे गिरिधर गोपाल की उपन्यात्त कला एूंढ़ि जजेर निम्न- 
मध्यवर्गीय समाज की निःसत्त्व मान्यताओं की अवहेलना करती हुई द्रूत गति से बढ़ रही 
सामाजिक, श्रा्थिक संघर्ष प्रश्नावली के मध्य घूमती दर्शायी गई हैं । मह भी प्रतीक 
योजना द्वारा संभव हुआ पांच वर्य पश्चात्‌ घर लौटा मध्यवर्गीय नायक वसतन्त तो जजेर 
भध्यवर्ग के प्रतीक जोड़ता ही है, तारा की स्वीकारोवित में भी मध्यवर्गीय घड़कतें भनु- 
शूंजित हुई हैं। व्रत गति से सच्यवर्गीय पत्तित श्रवस्था का विशलेषण वह इन शब्दों मे 
करती है--“मुझे भी यही कभी-कभी लगता है कि हम सभी बदल से गए है। हर घडी 
बदल से रहे है ।* “हम वदल गए है, यह ठीक है श्रौर मालूम है, किन्तु हम व्गों बदले ? 
कव से हमारा बदलना शुरू हुआ ? कितने दिलों में ग्रौर कितता हम अदले ? यह पता 
नहीं ।”" हूढ़ि जर्जर मध्यवर्ग के सभी पात्रों के चरित्रनचित्रण में कथाकार उनके सहज- 
सरल आचार-व्यवहार द्वारा, वार्ता द्वारा, स्वप्नो द्वारा जीवत की गहराई, संवेदना और 
महत््वाकांक्षा को जिस सूक्ष्मता के स्तर पर अभिव्यकत कर गया है, बहू उसके सफल 
अतीक शिल्प की पकड़ का ज्वलन्त उदाहरण है । इन पात्रों के चरित्र तथा व्यवितित्व की 
प्रथम रेखाएं भले ही बुंघली, अस्पष्ट या काल्यनिक लगें किन्तु लेखक शीक्र ही प्रतीक- 

बोध हारा घुंघलापन' मिटा देता.हैं, अस्पष्टता घो देता है--जैसे जब वसन्‍्त लौठती वार 
तांगेवाले से गाने के लिए श्राग्रह करता है, तब तांगेवाला एक प्रतीक गीत सुनाता हैं जिसमे 
अ्रधुतातम जीवन के यथार्थ पक्ष का उद्घाटन हो जाता हैं। दिन-प्रतिदिन बढ़ रही 

महंगाई, घर की टूठती जर्जर दशा की स्पष्ट बोध पाठक को हो जाता है। बदलते परि- 
प्रेकषय में मध्यवर्गीय पात्रों का व्यक्तित्व किस घुदत, झाकोश और संत्रास्त की स्थिति से 
होकर गुजर रहा है, इसका एक सूक्ष्म और प्रतीकात्मक झच्ययत हमें चांदनी के खप्डहर' 
में पढ़ने को मिल जाता है । 





४. चांदनी के सण्डहुर--पुष्ठ १०६; .(०८, १११, ११३, ११५५ ११८ ११६ 
४. वहो---पृष्ठ ४६ - 


३२० हिंदी उपयाश शिल्प घदलते परिप्रेध्य 


छबंदवर दवात सकतेता 


राबेखर दयाल सउसेना हिंदी ससार मे एक सये बहानीकार और बरबिये हप 
में शाए। प्राधुनिका सादी दा घरित्र चित्रण बे से वी कला मे भाप सिद्धदम्त है । भाई 
लिकाधी वी वितत -दुि, झ्ात्म प्रदचता, पर-युदप गन कर उनके साथ दावतों मे, सेंर- 
सपाद। मं, गराद में, नृत्य मं छुतशर भाग लेने वो प्रवृत्ति वा ग्रापने बथोर्पपरद चित्रण 
किया है। भाषुनिकाधा की कोरी भादुकता भार पुर्प बगें वी जधह शुद्धिवादिता पर भार 
कलाम देग सें प्रवाध डालते हैं। बही प्रयोगामत्र महाती और सधु बविता तय 
उपस्थास लिखना परापत्री विशेष प्रवुत्ति है। लेधु उपयागोी में जीवन वे सूप्रम पर 
प्रनाकात्मर बीँय से पाठक को परिचित कराते हो हैं। अति मावुत् हुदय पर प्रुद्धि जा 
प्रकुश न रखना व पृत्यु घास इन दो यथाय प्रव॒त्तियो को प्रतीत स्मेद दिला मे पस्तुत व ९ 
झाप ग्राघुनिक व्यक्त के तीध्र तनाग्री श्लौर भ्रजद दा दा विश्तेषण वर गए हैं । 


होगा हुप्ा उऊत-- १६४४ 


कया हुथा जन' मम्भवत हिन्दी वा सवंग लघु उपस्यास माना जाए। इसकी पृछ 
सस्या कुल पचास है। इसका न कंवल झीषव ही प्रतीकात्मः हैं, भपितु विषय-स्ध ४8 
चरित्र शी प्रतीत त्मक हैं। एवं भय मे ये व्यक्षित वे भ्रेतत चेतन मन ने प्रतोर हैं। अन्त 
इतना का प्रतीकात्मक निवाह इस रचना मे उसी मात्रा स मिचता है। जिस मात्रा मे 
नदी के द्वीप या 'बुद पौर समुद्र म, पर एड भरन्तर वे साथ, वह यह कि इसकी पे 
झति सीमित रखा गया है । सोया हुआ जल' के नेवीत रूप शिल्प ने प्राय सभी मापुनित 
लेखका तथा भोपस्थ ध्रालाववा वा ध्यान भपनो भोर प्राहृष्ट विया है । इस सब में 
बतिपए लेखक के मतःथ नीचे उद्ध[.त विए जाते हैं-- 

“साया हुधा जल बहुत ही मौलिक और महत्त्वपूर्ण प्रयोग है ।”' 

“यूरोप म प्राघुनि३तम कई उप या कोई 'निष्कर्षवादी नहीं हीते। ग्रोशयवादी 
भालोचक “'उप'यास ही नही हैं कहकर छुटदी पाते हैं। पर कया सूरज वा साववा घोड़ा 
या सोया हुप्रा जल' सामाजिक चेतता से विरहित हैं? /' 

“यह वातोलापदौलौ में लिखित एफ प्रतीकार्मक दृश्य शुपक है ।' 
है “के तु वास्तव मे सवीन रूप हिल्प प्रयोग की झाकाश हो इस कृति की मूंते 
प्रेन्क वत्ति है। बहुत थाई से अवकाश म अनेक पात्रों के चित्र सकेत हारा देवों 
छायाप्रा और; स्वप्नों वे सहारे वूछ बातें व्यजित वी गई हैं जिनसे कोई वेचार्टिकि नवीदतों 
नहीं है। स्सो पात्र का व्यवितत्व उभरकर सामने भाया भी नहीं है। यदि इतिगी 


ग्क्त्त »५ ७» बा नया वर्गविरण करता होगा और राभव है कभी 
१ ब्रर्ता धोवास्तव ग्रावोचना (१७)-“-पृष्ठ ४३ 
२ डॉ मु [हिंदी उपन्यास--सिद्धान्त और विवेचन में सफृतित॑ 
झाधुनिक उपस्यान 


! लेक से--पृष्ठ १२० 
॥” ,  मापुर+भातोइता (१७)--पृष १९ 
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नाटकों को भी उसी के अन्तर्गत समेठ लिया जाए।”' 
“यह लम्बी रूप-कया या लघु उपन्यास है।'* 
इन मन्तव्यों को पढ़कर यह स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यास छपने के तुरन्त बाद 
हिन्दी के झालोचकं की चर्चा-परिचर्चा का विपय बना और कुछ ने इसकी झौपन्यासिकता 
पर ही प्रइन चिह्न लगाया तो कतिपय इसे तवीन शिल्प प्रकार मानकर अति सन्‍्तुष्ट हुए । 
सीमित काल अवधि में खण्ड जीवन का चित्रण प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उपस्यास- 
साहित्य की प्रमुख प्रवुलि रही है । इस विधि में बृहद्‌ उपन्यास भी रचे गए, लघु भी। लघु 
उपन्याप्त खण्ड जीवन चित्रण तथा एकोन्मुखी विपयपरक कथा के साथी रहे है। सोया 
हुआ जल' भी तद,चुकूल बन पडा । 
अधिकतर ग्रालोचक सोया हुआ जल' के दृश्य विधान पर मुग्घ होकर इसे दृष्य- 
हूपक मान बैठे और डॉ० श्रीवास्तव ने तो इसे उपन्यास मानना ही अस्वीकार कर दिया। 
उन्होंने इसकी आलोचना के आरम्भ में लिखा--'सोया हुआ जल' सिनोरियो शिल्प में 
लिखा नवीन कथा प्रयोग है।”' अपनी ही श्रालोचना में डॉ० श्रीवास्तव दो बात कह 
गए। एफ ओर इसे नवीन कथा प्रयोग कहा तो दूसरी ओर कह दिया कि यदि कृति को 
- उपन्यास कहा जाए त्तो उपस्यासों का नया वर्गकिरण करना होगा । अपने कथन में अपने 
भन्तव्य को इस प्रकार उलभा देना समीचीन नहीं है। वस्तु स्थिति यही है कि यह रचना 
एकदम प्रत्तीकात्मक शिल्पू-विधि की अनुपम उपलब्धि है और इसका शीर्षक विपय-वस्तु 
तथा पात्र प्रतीकों के ह्यरा उभरे हैं। कथा-वस्तु अन्तर्मुखी है, पात्रों की जीवन लीला बहि- 
जीवन की अपेक्षा अन्तर्जीवन पर प्राघारित है और लेखक उनकी मनोग्रन्थियों, आकां- 
क्षाओं, श्रतृप्तियों, मनोभावों के नाना रूपों का परिचय प्रतीक योजना द्वारा देता है । 
समस्त उपन्यास की कथा एक रात की घटना है। किसी तालाब के तट पर एक 
पान्थश्ञाला के अलग-अलग कमरों में अलग-अलग रुचि के व्यक्ति ठहरे है, जिलमें दाम्प- 
स्यरत पति-पत्नी, दास्पत्य सुत्र में जुड़ने को आतुर भागे हुए ग्रसी-ममिका, शोर सचाने 
. वाले आवारा, ब्रिज खेलने वाले जुआरी, विभित्त मतावलम्पी राजवीतिन भी है । एक 
बूढ़ा पहरेदार स्वप्न विश्लेषक बनकर इनकी बातें सुतता है। यह पात्र आधुनिक संवे- 
दना की प्ूत्ति है। वह जब जिस झोर पहरा देने घृमता है, उधर कमरे में होने वाली वात 
उसके मस्तिष्क की रों को विस्फोटात्मक उत्तेजना से भर तोड़ने, विज्लेरते और क्रुरेदने 
लगती है। कथा इस प्रकार के शीषकों में विभाजित है--जैसे कमरा नम्बर दो, कमरा 
तम्बर ग्यारह, सीढ़ियों पर, हरी रोशनी, बूढ़ा पहरेदार, पहली भापकी, स्वप्न दृश्य 
आदि । लेखक इस पान्थाशाला को ही एक प्रतीक मानता है। यह है संसार की प्रतीक । 
सब यात्री विद्व के वे प्राणी है जो कुछ समय के लिए यहीं भठकने को झा जाते है। ये 
सभी अतृप्त झात्माएं है। पहरेदार, संवेदनशील जागृत आत्मा का प्रतीक है। वह सव 
क्ल्ज्+++++++-+++ ५४ ५ 
४. डॉ० शिववारायण श्रीवास्तव : हिन्दी उपस्यास--पृ८ठ ४३१ 
४. भ्रज्ञे य : काठ की घंटियां भूमिका--पृष्ठ ५ ' 
/' ६. हिंस्दी उपस्यास--पृष्ठ ६३० . 
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बो जगाने (मुपारत) के प्रयाम मे सेव ्त है, थगर समंदर श्रोन (भदकत) दे लिए साना- 
दिल हैं; पह़रैदार दो हम चेनन मन या सुपर दइगो ($छकुछ 789) बा प्रतीत भी 

हे महत हैं। पहरेदार की मृत्यु भी प्रदीरामक हैं) बचाव मर उपकी लाए सहि 
ग्रस्त समाज के सम्मुख सदअयासा की मृत्यु वो सूचक है | पर्रेंदार स्वप्ता! के प्रतीरार् 
की स्वनदूत के सत्ादों द्वारा प्रस्छुत करता है। राजेग-विभा, किश्लौर-एला, प्रवाह 
रला-दिनेण स्वप्त प्रयया उपयाध कौ प्रठीकासमक शिय विधि के प्रमाण 8] राडेग- 
विमा शक छत वे नीचे प्रतिनिकट लेटे हैं, मगर दगेर से वे जिलन निकट हैं, छत हे 
उतने ही दुर। भ्रायुतिशञए थी चरोर पति को देपी हैं, मशर मन प्रेमी को। र्ल- 
बिंगोर वा अविवाहित जीयउ झलृष्ति भौर सध्यत्गीय मजनाधों का पक है । दिंदेश 
कपर से शरादी हावे हुए भी भीतर गे ईमाददार है । 

'साप्रा हुआ जते से एक उपलब्धि लेख वी यहू भी मानी जाएगी वि इसदी 
प्ल्लेति ठया प्रभाव घनव भे हम समय, स्थाने, वाये कौ एकता शाटबीय सकक्‍लतत्रय के 
कैलानौशल की प्रनीक तंगती है। समय सीमित [ ६ घड़े) स्थान स्हुचित (पायय 
"ला ] भौर दार्य के नाम पर बुठ बान विष ही सद वुछ हैं। बचातव मे श्ू्ल॒ला भछे 
हीं दृष्टगोचर न हो, मगर क्थादस्तु सहित होने पर भी प्रतीक्ष सत्र है पातो बी 
अन्तेरेतना वा प्रतीका मर निर्वाह इस लघु 'प'यास की सफ़्वता का गूचक है । 


दया का घोंसला और स्ा१-.. १९५३ 


बडा रा घामया और साए! प्रतीदात्मक शिषप्र विधि बी रचना है ) इसमे साइ- 
है।ा पर अलते हुए दया वे मूते धासने एक द्रियेध संकेत के परिचायव हैं। पश्नी भूल्य 
ये नौड सार रूपी ऋजगर मे भयन्ीत रृए चादी पढे हैं। प्रस्तुत उपयास में प्रारम्भिक 
पातावरण--आगपए की घूमती छाया, भावादा के भैधो दी फटी चूतरी प्रतोत गाजना 
हटय हैं। झावद ग्रायत के अपफार में एक डोलती हुई छागा को देखना है, वह 
झाया जा वगझ काइाकर चन रही थी। वह एक दुभरी छाया को भो देखता है, जो 
हाय मे थाम की छडो लरर पहनी छाया का पीछा करती दृष्टियाचर होती है। भगत 
डेप यास पढ़ जाने पर यह स्पष्ट ही जाता है कि यह छाया घोर बोई नहीं ग्रातन्‍्द वे मद 
की बह विज्ार-कारा है जो उपयास की समस्त घटना का विश्लेषण कर रही है। मे 
_ताद विरीह निफ्कलक सुमागी भोर उसके सतीत्द पर झाधात करने वाले सहपील- 
दार वामता प्रसाद की छाबाए हैं। 
पम्प जीवन की भाकी, कस्बे की भात्मा वग चित्रण झौर नागर छोवन वा 
दृश्य भी झूपक बाय कर कया गया है और यह रूपक भी आनन्द वी मन रिय्ति वें 
प्रमुदृत शा सकत में रखा पया हैं--” उसकी दृष्टि मे गाँव की आत्मा, उसकी सरहेति 
शमी भकुतला है, जा ऋषि कन्या है, फिर भी झावित है, दिसी वो दुल्हत भौर 
प्रेमिका है, लेकिन 5 है। फिर भी इनका पथ जीवव है। मह नहीं, इससे विश्वास 
पता भौर बद्धा है मृत्यु को पराजप और झुद्ददा नही । ठीक इसके विस्द दूसरी सीमा 
परशहरबी । ६ ।६४मि है--एक ऐसो स्वतत-य कुमारी वी भाँति, जो पपरे 
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व्यवितत्व में अपने को सम्पूर्ण समझती है। वह सब की है, सब उसके हैं, लेकिन कोई 
किसी का नहीं है। इसलिए उसमें विकास है, कहों गतिरोध नही, सुख है, उपयोग है, 
लेकिन शान्ति नही । इन दोनों के बीच से है कस्बे की आ्रात्मा, उसकी संस्कृति, यह चौके 
की रांड की तरह है--एक ऐसी जवान विधवा की तरह, जो बिना गौने गए हुए ही 
एकाएक रांड हो गई हो और उसके आगे-पीछे तमाम अंगुलिया उठ रहीं हो, फुसफुसाहट 
हो रही हो। उसका भ्रपना कोई व्यक्तित्व नहीं है, क्योंकि उसका मुंह शहर की तरफ है 
और पीछा गांव की और ।”' 
भस्तुत रचना की कथा कोई लम्बी कथा नही है | कथा में दुर्भाग्य की शिकार 
सुभागी उसका बीमार पति रामानन्द और कामुक कामता प्रसाद है, जिनका चित्रण 
सांकेतिक भाषा में किया गया है । उपन्यास में दो-तीन स्थलों पर प्रत्तीकात्मक 
स्वप्न दिए गए हैं। वास्तव में स्वप्म होते ही प्रतीकात्मक है। ये स्वप्न हमारी 
दिनचर्या या जीवन की किसी माभिक घटना से संवधित होते है-- सुभागी 
स्वप्न मे एक पालकी देखती है जिसमें दुल्हत का कोई भी स्त्री ओहार नहीं 
करती । यह दुल्हन वास्तव में वह स्वयं है। आंगन में बैठी स्त्रियों की उदासीनता समाज 
की उपेक्षा का प्रतीक है। रामाननन्‍्द का द्ुराग्रह (बीमारी की अवस्था में हट धारण 
करना और कुण्ड की दलदल में स्नाव कर कोढ़ी हो जाना) भारतीय पुरुष वर्ग की हृट- 
वादिता का प्रत्तीक है। सुभागी और र/मानन्द के चरित्र की तुलना कितने सुन्दर शब्दों 
में दी गई है---“वह विक्रत पुरुष भर स्वस्थ सरूपा । वह कोढ़ी पति, वह सुहागन। वह 
राख, वह झाग, वह मृत्यु का भयावह पथ, वह जीवन की स्मित रेखा । एक सन्‍्ताटा, 
'एक गीत ।/* इसके साथ-साथ उपन्यास में भारतीय ललना के कुछ अधविष्वासों की 
ओर भी संकेत किया गया है । श्रादमी क्‍यों कोढ़ी होता है ? जब वह किसी की फसल में 
आग लगा देता है--सुभागी की भावुक कल्पना और विश्वास है । 
भ्स्तुत उपन्यास के संबंध में एक आलोचक का यह केथन--- सीमागओं के बाव- 
जूद पात्रों की रेखाएं काफ़ी स्पष्ट है। ताड़ के पेड़ पर बया के घोंसले जिनमें पक्षी न थे 
प्रतीकात्मक ढंग से समाज एवं भाग्य के अजगरों हारा वया जैसी निरीह एवं निष्कलंक 
सुभागी के सुहाग के लुटने का संकेत देते है, भ्रक्षरश: यथार्थ है । सुभागी विवन ही 
नहीं, विषैले सर्प की वास्तविक शिकार है और यह विशेषता सांप स्वयं कामता प्रसाद 
है जो उसका हिततपी बनने का ढोंग रचकर समाज में अपने पद और सत्ता के कारण पूर्ण 
यज्ञ पा रहा है। सुभागी इस व्यक्ति को सप्प के रूप में स्वप्न में देखती है। वह इसे 
मारना भो चाहती है, किन्तु न वह मरता है न सुभागी को (उसके त्तेज भौर दृढ़ता के 
कारण) डसता ही है। इसी स्वप्न में वह एक राजकुमार को देखती है, जो उसे वचाता 
हैं। यह्‌ राजकुमार आनन्द ही है । उपन्यास का अन्त भी घतीकात्मक स्वप्त के साथ- 
साथ होता है । 
१. लक्ष्मी नारायण लाल : बया का घोंसला और सांप--पृष्ठ ३६ 
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कते दूत हा पौरा- १६५४ 

फते कूल का पौदठा' उच घास (एप दे दोध भे एक भजिनव भयोग है एसले गली 
पूण भराद है। बैयनिवता एव मंनौव तानिता के सा य॑ साध सोते उक्त थे विशेग वर 
में यह एक मदन संटन बने जानवाजा उपभच्य है ग्राथुनिक कया सारिस्य वा पाष ब्त्ति 
टाइप दाना से ऊपर उठपर प्रतीत बन गया है १८३ बहोँ सामा ये है तो वही डितेप, हि 
धतीत स्तन है। प्रस्तुत उप याप्त मे गीवा सम्ूर्ण भारतीय तारील का प्रतिनिधि तो 
करती ही है वह प्रवना स्वतत्न व्यक्रितत्व रत हुए, घपने संघ में निताल बैदतिक 
रहते हाए मारैतिद चरीहरी तत्य मे मुक्त हो गई है भौर मध्यवर्गीयि मं डिबादी विखित 
पतली दंग को भावनाप्रो एव सिद्धारतों दी प्रवोव' बने गई है। भारतीय तारी बचाने पंत 
है प्रयदा ध्रतिखित, बुद्ध दुर्देशताडो और आस्था की प्रतीक है। उसी से दुईजताए 
प्रोर भरास्याएं सामाजिक कम थौर मान धिक सं्िक हैं, समय मे साथ साध समा ड़ मे पि 
बतत ह। रहे हैं। किएत्रे परस्वष्र नारोने स्वन॑त्र भस्निदद को सुविधाएं बद गई हैं, 
किले उसदे मानसिक बसा अभी नहीं बदलते हैं, इसी विधय को लेबर नए रूप विधान 

में सयादित 'डालि फूल का पौदा' हपारे गामने आवोचनाए प्रहतुत है। 
अ्षस्तत रचना एक भारतीय द्ाम्पत्य जीवन दी प्रतीवात्मक गाया है। पति 
हैं-“दवन, एक उच्च भष्यवर्गीय, उच्च शिलित परिचमी मश्यता का प्रशमर' पर उप्त 
सस्हेति वी झोर उ्मु प्यास पक्षी के समान जीवन के दूरस्थ स्थत्ों व उड़ान मे 
है आपुर गौर वी हैं गीवा--भारवीय सस्दति वी उपासक, घामित' भावजादरी वी 
दिब, नरतीलओो बोमल धभौर वगत-सी मादक इन दी पात्रों वे भ्रतिखित भोग मौर 
238 सि भी निए गए हैं जो नाग जीवन की स्वच्छादवा भी नर 
उबर दिल, पैक ६ इन चार पात्र की स्यिति और गति उ एमास में वाना प्रवार वे 
3 भे की प्ररित करते दीख पड़ते हैं, विवाह उपरात हा देवन का भुवाव 
कट यष्ट अं फ हक है, यही उपन्यास की भयक्र स्थिति है, जिसका वितरण 
बता हे ्ड सा के भाषा मे किया गया है। इसी स्थिति के वारण गीत बे 
एम स्वत पर के भीम है! गई है। उसके भन वी सब दिशाएं , शरीर दी खेद लियायें वेबल 
अमूत हो जाती है। देवत और चित्रा | बया दोनो के। भलगाव संभव 
बा ३. मतानुसार वह पध्लावेश्यक तो हैं विस्तु सामद नहीं तो दुररम 
धोम रे उसकी पनी समस्त भविष्य प्रपक्ारमय झौर सदिग्य प्रतीत होता हैं । जे 
दफन अपन दृष्टि से निहारा तव स्थिति भति भयावह 20353 किया अते 
ताक, इोग्रो का भ्रमाव और मन स्थितियां था प्रतीक्रात्मत निर्वाह गंवद 
सर का जीर्पक ही प्रतोशात्मक नहीं है भ्पितु समस्त क्यावम्तु, सारे 
वरिण अतीक भरे हैं, बने फूल का थौंदा तू बसी या पौदा है । तुलसी दे पौदे 
पं महत्व दी भावता भारतीय जारी के प्रन भ शैशवव ते हो घर कर तेती 
ते घामिक पर्विर मे प्री गीता अपने झागन में विीवअति इस विरे 
हुई है, पद उसदे मन थे इसके प्रति भ्रसीम भनुदाग तो है ही, घाज़ा 






प्रतीकात्मक्ष भिल्म-विधि के उपन्यास शे२श 


भी है। उसे डी देवन का वह भव्य फ्लैंट विन विरते के शून्य प्रतीत होता हे । फ्लैट में रखे 
हुए सूखी मिट्टी से भरे गमले पर दुष्टि पड़ती है। उसके मन में एक भाव उठा और उसने 
एक लोटा पानी लेकर सारा जल उसमें उंड्रेल दिया । मिट्टी में सनसनाहट हुई और मिट्टी 
कीप्यास को नारी का प्रतीक बनाकर लेखक ने लिख दिया---/“यह गमला समाज है, इसकी 
प्यासी मिट्टी औरत है, इसमे डाला हुआ्ना पानी पुरुष है । इसकी सनसनाहट, इसका पकना 
कुदरत है और इसके मिट्ते-बनते बुलब॒ले इस समूची गति की संतान हैं।” कितना 
व्यंगमय रूपक है प्यासी मिट्टी औरत हैं! क्यों ? क्या इसीलिए नहीं, कि वह सत्र सहन 
करती है, निराभा, चिन्ता घुटन उपेक्षा और कृण्ठा। फिर भी जीवित रहती है । पति और 
' परिवार को आदर देती है। प्रेम देती है, अपनी चिर सचित पूंजी देती है, और फिर 
त्याग, तप और सेवा से श्रपने व्यक्तित्व का हवन करके भी समाज को गति देती है, गीता 
- में क्या यह सब नहीं है ? अवश्य है, तभी तो वह अपने जीवन की शआ्रास्थाओं और भावनाओं 
पर दृढ़तापूर्वक टिके रहने के निमित्त एक आ्राश्चय चाहती है, एक प्रेरण चाहती है---एक 
पौदे की प्रेरणा--कितना भव्य प्रतीक है. तुलसी का विरवा ही मानो उसके जीवत का 
एक मात्र संवल हो, उसके उठते गिरते भावद्वन्द्दों की तुला (38[7००) हो । गमले को पाकर 
उसकी मन वाटिका में हरियाली झ्राने वाली नही, वह तो गरेरू से राम ताम गकित वाले 
घरुवे की बात सोचती है, घरुवे से गसले (काज्ी से लखनऊ) तक ही मानों उसके जीवन 
कम की यात्रा भरी गाथा सांकेतिक भाषा में दे दी गई है, गमले की संस्कृति से उसका 
मानस हंस मेल नहीं खा रहा, लखनऊ के सारे वातावरण से उसे घृणा है, त भी तो वह 
उससे असम्पुक्त रहती है। उपन्यास के अन्त में वह अकेली अपने घेरुवे के पास काशी 
लौट आती है। श्रौर देवन को भी उस संस्कृति को अपनाने पर विवञ कर देती है, तभी त्तो 
वह भी उसका अनुचर वन काणी की झोर उन्सुख होता है । 
प्रस्तुत कृति में हमें दो पात्रों का, दो नगरों का, दो संस्क्ृतियों का परिचय चुलना- 
त्मक सांकेतिक शब्दो मे पढ़ने को मिलता है । ये पात्र है--गीता और चित्रा; नगर है--+ 
काशी और लखनऊ; संस्क्ृतियां है - पूर्वी और पाइचात्य गीता भारतीयता की प्रतीक 
है--धर्म मी रु, गम्भी र, और मर्यादामयी; चित्रा चंचल तो है ही, वाचाल भी है और 
उच्छू खल भी आत्म प्रंवचना से पीड़ित होकर आत्म विश्लेषण करते हुए वह अपना और 
गीता का तुलनात्मक चित्र प्रस्तुत करती है--' मैं भौरत कहां हूं, उसकी छाया हूँ। इसे 
मैंने तव जाना, जब मैने गीता को देखा | गीता सत्य, मैं छाया । वह पत्नी । मैं रोमांस । 
पत्नीत्व में रोमांस न जोड़ो देवन । वह बांघेगी, मैं तोड़, गी, फिर अन्त क्या होगा ? शून्य 
अपरूप, घृण्य | ओम मुझे कभी भी त्याग देगा। हम में आधार नहीं है, तुम-गीता अलग 
नहीं हो सकते, क्योंकि गीता जो है, वह भूमि है, भाव है,भाद्श है, पाथेय है 


यह तुलना 
त्मक चरित्र, चित्रण -विधि प्रतीकात्मक शिल्प-विधि की आधार शिला है! बिना तुलना के 


प्रतीक अघूरे से, संकेत हल्के से और रूपक निर्व्यजित रह जाते हैं। वास्तव में चित्रा छाया 
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मात है, ध्राघारहीत नि्ेदय, वियत निरमीम पथ की घराश्त पवित्र, जिसमे रोमात है, 
तृप्ति गढ़ों, प्राजाला है पाधेय नहीं, उमुस्तता है, विधाम नहीं प्रवएत तिमत गति भी 
नहीं। गीता म झाधार है, लम्य है, घम है, जीवन वी मुदुता है प्रतएव उसंबी गति निश्चित 
है। तुलमी के गिखवे में पृत्र गा जान पर बह खित्र उठती है। पति का सामीष्य उसे इतना 
ही सुपर और मपुर लगता है गितना तुलसी वे पौदे वो जल, विश्यु मन मुटाव के वारण 
देवम वी दपक्षा भी उसे इतनी हो खलती है जितनी तुलसी के पौदे वी छुर्य की प्रसर 
गर्षी ) देदन दे! बियाद भ बद यही सोचती है कि तुलसी के कालेनकात पू अपने भीतर फत 
हैं और ग्तेज पोद है। ये पूल अपनी सत्ता मिटा बर दूसरी संता देते है-तभी भेद हैं, 
तभी काले हैं-“>वह भो ऋवपी है, विल्तु सिद्धान्त पर उसी भाति अडिग रहती है जिस 
भाति पुष्प वी सुग'व । पृष्प मिट मो जाता है जिल्तु समस्त बावावरण को सुर्गाचिने एव 
आदव' बनाए देखा है । 
देवने लखनऊ नगर री वा प्रगमद ही नही, वह तो पाइचात्य सह्दृर्ति पर मतामुस्ध 
और पान्चा थ सम्यना मे रगी इस नगरी का पूरा दीवाना है। उसके सतातुसार बनारत 
थी छांटी पिछटी भार तग दिन की दुनिया है जब वि लखनऊ बड़ी व्यापक, रपी री गौर 
प्रायुनिकता की प्रतीक नगरी है जो विद्यूत यो शक्ति से और विद्युत तुल्य रमणिया [जो 
कभी चमकती हैं कमी लाप हा जाती हैं) की जगमगाहुट से परी लोब' को भी मोततर 
रही है। जब बुछ क्षणा का विद्युत प्रकात लुप्त होता है तो उत्ते बगता है-दुतिमा एवं 
ही क्षण थे ग्रमस्य दर्षो पीछे चली गई भौर प्रकार भ्राते ही वह वटी झा पहुंची जेहां पे 
लोदेबर पीछे गई थी । लेखर ते पत्तैदा वी नगरी लखनऊ के साथ साथ दते पर्लदों मे रहने 
वा मध्यवर्गीय प्राणिया वी माभित दक्षो पर भी दृष्टिपात किया है जासीबे से नौवर 
इज नही पाप, पद काटयर ता भ्पनी थीवयो के लिए रोज तई से नई साडिया सरीदीि 
हैं और किसी भी प्र प्रतिथि वे आ जाने पर नाव भी सिसोडने लगते है। एक ही पतेट 
के तौन लण्ण म रहने बाजे तीन परिवारा का जीवन नितान्त ग्रसम्पूषत हैं।पोश्चाय 
पैल्यती की नकल को पँचन समभा जाता है और पूर्वी सस्कृति बी दुह्मई देने वालों को 
ईराप्रही। फर्लेदो की निवास औरतें पहले साहब लोगी से मेल मुलाबात बढ़ाने मे अपनों 
पौमास्य भर पिष्थाचार भममती है, फिर उनकी औरतो से या तो ईैप्यों भौर या बोध 
मन ले लेती हैं। पाइचात्य सस्हृति दे भ्रनुसार वलब, नाच घर भोर धिसेमा से दूरब्ध 
दैस्पनि मूह शरौर सव सम्पता है घरे में भाने के झ्रायोग्य घोषित वर दी जाती है। 
प्रतिवात्मक विल्पूविधि की रवन। में घटना इतिवुत्तात्मक रूप धारण नही वरती, 
पात्र का ध्योरपार चित्रण नहीं होता, भ्रवितु समस्त दृइय साके त्तिक विश्तेषेण द्वोरों उमर 
रे | भरा जात हैं। नेखक को अपनी ओर से अ्रंघिवर बहने का अ्रवसर हो नहीं 
मिलवा [पात्र स्वय सामने शाह र एक चित्र-सा प्रस्तुत कर देने हैं, जिसमे कुछ रेंसाए 
ही हैं रंग होते हैं सके होते हैं गौता के काशी जौट जाने की क्या को कोई विस्तार 
भेदी दिखे गया | देइन श्से मानक स्थिति हे लघ्वेनचोडे विदरण भ्थवा विश्तेषण 
पह्तुद नह पिए गाए, दस देवत ने सबेल ही सदेन में एक प्रतीत जोडबर भव वह दिया: 
“मैं वह चैन हू, था बपने स से धबव र बारर झा विवया हू । 'डी हेविए' शात है। ने 
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बेदी, न गीता, न कोलाहल । बस, मै और मेंरा शरौर | शरीर में बोब नहीं, क्योंकि मैं 
उसमे से निकल आया हूं । भेरे किनारे का वातावरण ठीक उस जात तालाब जैसा है 
जिसपर अ्भी-अ्रभी संघ्या का सूर्य डूबा है। तव उसके नीर तल पर एक घोंघा निकाला 
है--अपनी खोल से भी बाहर, जैसे एक ही सत्ता के दो रूप''“यह क्या हो गया ? विवते 
में एक तितका आ गया था। था तो तिनका पर विचर्त को ही तोड़ गया, खुद न टूटा, 
उसे ही वहा ले गया ।”* इन शब्दों चित्रों में हमें देवत की उदासीनता, घुटन, बिलविलाहईंट 
और भ्रस्त-्यस्ता स्पष्ट दृष्टियोचर होती है।इस संबंध में एक आलोचक का मत 
दिया जाता है -- 

“ 'काले फूल का पौदा” का शीर्षक अत्यन्त प्रतीकात्मक हैं और इस प्रतीक का 
निर्वाह उपस्यात्त में पूरी सफलता के साथ हुमआ्ना है।”' प्रस्तुत रचता में भारतीय मध्यवर्ग 
' के बुद्धिवादी व्यक्ति की दुविधा का, पाश्चात्य सभ्यता से अनुरंजित प्राणी का, जीवन के 
धेये मूल्यों को भ्पनाने वाली नारी का और अतीत के आदर्शों से चिपक िदुरस्कर चलने 
वाली रमणी का चित्र प्रतीक के फ्रेम में मढ़ा हुआ देखने को मिलता है। 


'ऐन्तुजाल--१६५८ 


तस्तुजाल' प्रधान रूप से अतीकात्मक शिल्प-विधि का उपन्यास है। उसमे वस्तु 
के स्थान पर शिल्प ही महत्वपूर्ण है। कथा-वस्तु के वास पर नायक और नायिका की 
जीवनगत स्मृतियों और कुछ अनुभूतियों का संकेतमात्र है। एक व्यक्त दिल्‍ली से जयपुर 
तक रेल-यात्रा के श्राठ घण्टों में जो सोचता है, बाद करवा है, वह मधुर है, अथवा कंदु- 
बस वहीं वस्तु है जो संगठित भी नहीं, अधिक रोचक भी नहीं कही जा सकती, किन्तु इस 
समय बीच नायक द्वारा कतिपय विचारवारात्रों एवं स्मृतियों का विश्लेषण तथा लेखक 
की प्रतीक योजना अवश्य ही शिल्पगत भहृत्त्व की बातें हैं, जिचका विचार करना श्रष्युते 
शोध प्रबन्ध के उ्द इय को पूर्ण करना होगा । 

'स्तुजाल' के शीर्षक को देखते ही पाठक के मन में जिज्ासा उत्वस्त होती है-- 
कैसे तब्तु ? कैसा जाल ? शीरपक ही प्रतीकात्मक नहीं है अपितु इस विचार प्रधान रचना 
की एक-एक पंकित उस एक-एक पंकित का विश्लेषण और अस्वेषण जीवतगत उलभनों, 

- समस्यात्रों, विचारघाराओं, सिद्धांतों और कतिपय तथ्यों का प्रतीक है । प्रतीक के रूप 
, को स्पष्ट रूप से भ्रंक्ित करने के लिए लेखक एक पीपल के पत्ते का उदाहरण देता है 
जिसके दो रूप (एक हरा-भरा चंचल और जीवन से स्पंदित, दूसरा भूखा, जीस्स और 
मात्र नसों का जाल) प्रस्तुत किए गए हैं--में दोनों हूप जीवन के दो रूपों केअवीक हूं । 
पहले में जीवन की कोमलता,मंघुरता और मादवता तथा दूसरे में जीवन हा शोषण, 
_नैराइय एवं शुप्कता परिलक्षित होती हैं । इस प्रतीक की अभिव्यवित लेखक के इन झक्दों 
मेंहुई है--.'मैं देखता रहता उन वस्तुओं को, वे वारीक से बारीक तस्तुन जाने कितने 
40७एएएएएएण मे 
३. काले फूल का पौदा--पुष्ठ १८९ । 
भ, झोँ० सुषमा घवन : हिन्दी उपन्यास-- पक प७३ 


ब्ण८ हिल्‍दी उपयाग घिल्य बदलो परियिशय 


धुमाव गौर पैचा दे साथ पत्ते म पैन हुए हैं ग्रौर सारे पत्ते में रुप पौर हरियाली वा 
संवरण इ हीं तनु दे माध्यम से हो रहा है प्रौद जब इन तानुझ से धीरे-धीरे जध्ता 
ग्राती जाती है पत्ते मं कोई ऐसा वीडा यगता है जे उसके इह्ी तठुझी वो भीरे-धीरे 
सुखाने लगता है. और तस्तुप्रा वे मूखते ही पे वा रगनप मूसवा जाता हैं; उतर! 
शाम बाह्य नप्ट हा जाता है घोर रह जाता है वैवन उन्ही मूवी नपी वा ततुजात ऐ 

तम्तुआ मं आई शदता वा कारण बोई कीडा है) महू बी जीवन मे जड़ता णाने 
बाजी वे परिम्थिनिया हैं जी मनुष्य वे सत््व को, उसे मायुये का, उसकी बमल, दिनेश, 
झाकपक प्रवुत्तिया वो नाचवर नप्ट-भअष्ट बर देती हैं। थे परित्यितियों ही उसरी वोर्मद 
भावनाओं गोर तीद्र विचार धाराग्रा के वृष्धित प्राय बर देती हैं। जश्ती, धुल्कता 
भावगयता वी दसा में व्यक्ति का लगाती हैं। ततुजाताम यात्री मायके की मर्वतित 
प्रकान्ति, अनताप, निराशा और भात्म-लीतता वो प्रतीको वे माध्यम से शमिम्यरत विया 
गया है। पवतीय शुखभाया वा देखकर वह कहता है--/जीवन एसा ही विश उरलित, 
ऐसा ही रहस्यमय है. जिंसम न जाते वितते प्रावर्षण हैं, स्तिने वितर्षण हैं बिके 
उसके जीवन मे ग्राक्पण उमर हैं, विक्षण हो भधिक हैं--वीरा की बीमारी गौर भववर रत 
बीमारी वे कारण वह उद्दीप्त है, नियण है, मानसिक रूप से भणात है। 

याईी के लिए यात्रा कै भानदे की अनुभु्ति का तो प्रशत ही नहीं उठा! प्रति 
उम नीरा दी, उस कह बाकयों की स्मृति ही उद्े लिए करती रहती है। पशामेंट म 
कौन गाता है, तौन चला जाता है, उसके लिए महत्वहीत बातें है। वह अपने भत्वेमर मे 
विवरण करता है। उसके भ्रतमन की स्थिति के लिए भी लेखक ने प्रतीक जुद़ाये है। है 
लिखता है--”धुवत्र वे मत में समतल उजाड़ मैदान कागज के पल्नो के समान फल 
जाता है श्रौर दौच मे पहाडिया के छोटे-छोटे लण्ड श्र जाते हैं। उसके संत पर पे 3| 
रेयाएं उभर छाती हैं, रेखाएं उमरकर तरगा वे रूप में उठती जाती हैं। तरल तरोें कटीर 
हाने लगती हैं और रेत के विस्तार मे दोछ पवन शृ खेला के रूप मे फैलकर दे राते लगती 
हैं। ,+ वित अपने भाष में उतभा है--त तु. वुछ्ठ दूढ रहा है। बया है बह? नीटा बीए 
है।'' वीर ही उसरे जीवन वी सबसे बडी उप्तमन है, उसके मैं राए्यं, बिता भौर मतने 
कामत्र है। 

'त्तुजाल' पवीका मक रिल्प विधि की वह रचना है जिसमे प्रस्तश्वैतता पी 
प्रेत बात्मर प्याग मिलता है । याज्ञा वे ससम्रण घटना प्रधान अथवा वंणन प्रधाव महें 
है। व विचार प्रधान धोर विश्वेषण घ्रक्रिया थे ओत-प्रोत है। नरेश और नारी दे मारे 0 
दे, नरेश के विचार का चेतना प्रवाह लेखक की आतई प्टि भौर सूक्ष्म चित्रण के परिः 
चायक हैं। नरेश मोर नीरा दोनो ही पूण रुप से झात्मरे दित भौर अतर्मली पात्र है। 
दोना ही एक-दूसरे वो जीवन में सबसे अधिक चाटने हैं किठु पते नही है--्यदि पाते है 


प्‌ 





ह रघुदद तन्तुजाल--पुष्ठ ३६२-३८३ 
३ चहौ--पृष्द ३८४३ हु 
* बहो-पृष्ठ ६ 
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तो वे हैं, क्षणिक सौहाई एवं साहचर्य के मधुर क्षणों की मधुर स्मृति जो उनके चेतना प्रवाह 
के एक श्रविभाज्य अंग बन गई है । रेल की यात्रा के समय चेतना श्रवाह में बहता हुआ 
गरेश कहता है--"यह कौन सा सूत्र है, कौन-सा तन्तु है, जो दो प्राणियों को इस प्रकार 
अभिन्‍न बना देता है “जीवन वया इस तस्तु से ही बना हुआ है' "और ये तन्तु है कि जीवन 
: को कसकर वांधे हुए है ? लगता हैं कि जिस दिन ये तन्तु ढीले पडे, या इतका ताना-बाना 
दीला पड़ा उ्ती दिन सारा जीवन विखर जाएगा, फैल जाएगा* “निश्चय ही आदमी के 
जीवन में कोई अपने-पन का तस्तु रहता ही है जो उसके जीवन को रस देता है, भर्थ देता 
.है।”* यह एक भधुर प्रसंग है, लखनऊ मे नरेज और नीरा के एक साथ वीते कुछ मादक 
ज्षेणों की स्मृति है जो नरेश को श्रात्म-विस्मृत किए हैं । नरेश का भ्रस्तित्व ट्रेन की गति 
'के साथ नहीं, प्रकृति के दृश्यों के साथ भी नही, अपितु कतिपय क्षणों के साथ चलता है। 
वे क्षण जो मूल्यवान है, इसलिए कि उतका अपना निजी व्यक्त्तित्व है | क्षगों के व्यक्तित्व 
की धारणा अस्तित्ववादी विचारकों की मौलिक देन है। जिसका प्रयोग सुचारु रूप से 
तिल्तुजाल' में हुआ है। केवल नरेश ही नहीं, नीरा भी क्षण के महत्त्व को स्वीकार करती 
है। वह एक मधुर क्षण की कल्पना कर निराशा, चिता और यातता के अ्रनगणित क्षण 
हँसकर काट देती है। एक आशा, एक आकांक्षा और एक मधुर क्षण की कल्पना (नरेश 
साक्षात्कार की कल्पना ) उसे शक्ति देती है । वह जक्ति जो उसके श्रस्तित्व और चेतना 
को तन्तुजाल से लपेटे है। यह तन्तुजाल प्रेम, माघुर्य और रहस्यवूर्ण बंधन का प्रतीक सूच 
है, जो दो शरीरों को ही नही दो अत्माओं को सदेव निकट श्रति निकट वाधकर रखता 
है। नरेश को नीरा और नीरा को नरेश की अनुभूति प्रतिक्षण मधुर लगती है। 
गरेज के जयपुर पहुंचने पर लेखक ने नीरा की अनुभूति को इन शब्दों में झरभिव्यक्त किया 
हैं--“उसके अस्तित्व के तस्तुओं की लपेट मे जैसे कोई श्रा गया है, भौर वह उसे सघनता 
से जकड़ती जाती है-**उसके तन्तुओं मे इतनी लोच भ्रा गई है कि वे अब फैलने में जैसे 
: टेट सकेंगे ही नहीं ।'* इसे उदात्त प्रेम का प्रतीक न मानें तो क्या यह सुझ की कमी नहीं 
होगी ? यही तो जीवन को संचालित करने वाली शक्ति है। 


रोड़े और पत्थर-- १६५८ 
“रोड़े और पत्थर' डा० देवराज का प्रतीकात्मक शिल्प-विधि में रचा गया एक 
जैन उपच्यास है, यह एक मध्यवर्गीय व्यक्ति की महत्त्वाकांक्षी भावनाशरों की प्रतीकात्मक 
गाथा है, जीविका से कलर्क, किन्तु झचि से स्कॉलर हरीश का मन एक ओर इतिहास में 
इवेकर उसकी नव व्याख्या करने का स्वप्न देखता है, दूसरी ओर अपनी छोटी-सी गृहस्थी 
के लिए छोटा-सा घर बताने की चिन्ता मे निमग्त है, प्राइवेट एम० ए० पास करके प्रथम 
-. मे पाने पर भो सामाजिक विपमता और धाघली के कारण मन चाही नौकरी न पाने 
कारण उसका मन अपनी क्षूद्रता की चेतना से सहचरित उदासी का अनुभव करता है। 


रे. तन्तुबाल--पृष्ठ २६८ 
डै. वही --पृष्ठ ४४६ 


१३० हिंदी उपयास टलिल्प॑ बंदतते परिश्े्य 


यह उदासीनता उसदी साधाजिद श्यिति और विव्रश्सा की प्रतीव है, विल्तु बह शी 
ही उस निवासित बर दता, यह उसकी वमदनता एवं साइसिक्ता का प्रतीदे है । 

बड़े-बड़े रूपका वो योजना वरता है। वह बहता है--मिक दर, सीजर झौर 
जेपालियन, चद्धशुप्त और अपोर, इहोने बरे-यडे साम्राज्य बनाए थे, और हरीश, उतंवा 
प्रैमी ग्रध्यता, एक छाटा-मा मदान बनाने वे लिए उत्कण्ठित और ब्यग्र है, बया स्थिति 
नितान्त ही भयुतत्त और विस्मयजनत्र तहीं है है” इनिहास के अध्ययत वी एव भाए 
रख अ्रथ वह सब समय झपता सवान बनवाने वी योजनाझा में लगाता है। उसने को-भाए- 
र॒टिव से स्था स॑ ऋण दिया झौर मज़ान बावाने से जुट गया। सवाल वंसबाते समय उसे 
जीवन के जा नय गन भव प्राप्त हुए वे व्यवित नी, विशेषवर सच्यवर्गोत्र ख्थवित नी 
महृत्त्वावाक्षात की और स्पप्ट सयत हैं। मिस्त्री, मदर और बढ ई वा निरीक्षण भौर 
परीक्षण, माग प झ्राई बाताए, वडिसाइया भर समस्याए ही पत्वर हैं, रोहे है। ये राई 
और पत्थर पूण स्पण प्रतीकात्मक हैं । समय पर तरम्त सीमेण्ट घ मिद्ने जी समस्या, 
ब्वेब माक टिंग की प्रचलित व्यवस्था, हरीच बी भायषता और भ्रव्यवहशरितता, भिसत, 
मजदूरों वी वुदतला व बईभानी ये राह है जा जीवन मे मवान इनवाले समय संमस्यो 
बनकर सामने ग्रात है। गृहनिर्माण से कुन पाँच मास लगे है। ये पांच मास चद्टान देतव 
हरीश वे घय, साहस और क्मण्यता वी परीक्षा सेते हैं, उस आर्वथित रूप से कीण वर दें 
हैं, कितु सिकदर, नपातियन और चाणक्य वा अध्यता इन चढट्ानों से डटकर टाई 


सेता हमा, द हू ध्वस न वर निर्माण एव रचनात्मक रूप प्रदान करता है। जीवत ये नरीन 
घूल्या वो जोज एव प्रयोग वो दृष्डि से यह 'उप पास महत्त्वपूर्ण है । 


१ डॉ०+ रोड ध्रौर पत्यर-पृष्ड १३ 


छठा श्रध्याय 
नाटठकीय डिल्प-विधि के उपन्यास 


साटठकीय उपन्यास श्र नाटकीय शिल्प-विधि का उपन्यास क्या मूलतः एक ही 
वस्तु है? प्रश्न तात्विक है। मेरे मतानुसार दोनों एक नही है। मेरे लिए नाटकीय उप- 
न्यास शीर्षक कोई स्वतंत्र विधा ग्रभी तक साहित्य जगत में नहीं पनपी। उपन्यास और 
चाटक दोनों भिन्‍न धर्मा साहित्यिक विधाएं हैं। यह ठीक है कि दोनों में व्यक्ति, घटना और 
, वातावरण, उद्देश्य, शैली तथा वार्ता वर्तमान है, किन्तु नाटक मे रचनाकार जितना प्रछन्‍्न 
' रहता है, साधारणतया उपन्यास में नहीं रह पाता । नाटक की कला रंगमंच पर आश्चित है 
जबकि उपन्यास किसी मंच परआश्रित नही होता । समात उपकरणों का प्रयोग करने पर 
भी दोनों का शिल्प-विधान सर्वथा विभिन्‍न है । नाटक जो मूलत. दृष्य काव्य है। उपन्यास 
. के श्रव्य जगत में आ्रात्मसात बैसे हो ? या उपन्यास जो जेबी रंगालय (70०८७ 7॥6०४६ ) 
है नाटक के रंगमंच पर कैसे श्रवतरित हो ? इस 'कैसे' को रूपायत करने के लिए आलोचकों 
ने नाटकीय उपन्यास! की परिकल्पना की। इस संबंध में एक आलोचक लिख गए-- 
“नाठकों के रूप में उपन्यास रचना आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का एक नया और अद्भुत 
आविष्कार था और इससे उपन्यास के विकास में बहुत सहायता मिली ।// 

यह ठीक है कि हिन्दों के अनेक कथाकार मूलतः: नाटककार थे था है जैसे प्रथम 
उपस्यासकार श्री निवासदास, जयशंक रप़साद, सेठ गोविन्ददास, डॉ० लक्ष्मीना रायण लाल, 
उपेच्द्रनाथ अद्क, उदयशंकर भट्ट, मोहन राकेश प्रभूति कथाकार । इनक्रे उपन्यास साहित्य 
पर ताट्यकला का प्रभाव अवश्य है किन्तु इनको रचनाएं नाटकीय उपन्यास है, यह तो 
किसी ने स्वीकार नहीं किया । हां नाटक उपन्यास को समय-समय पर प्रभावित अवश्य 
करता रहा। इस संबंध में प्रसिद्ध पश्चिमी आलोचक श्री मेंडिलेव कहते हैं--'प्राचीन 
रोमांसों तथा उपस्यासो के लेखकों ने बहुत-सा धिल्‍प महाकाब्य तथा नाटक से अजित 
किया।”* नाटक से उपन्यास ने जो शिल्प-सामग्री ग्रहण की उसका मूल कारण यह है कि 
नाटक पूर्ववर्ती साहित्यिक विधा है और इसका परवर्ती विधा पर आंशिक अभाव छोड़ना 
स्वाभाविक ही है। इतना होने पर भी साधक की अपुणवाएं उपन्यास मे नहीं है, इसमे वह 
पक पोक्ृष्णलाल : आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास- पुष्ठ २७८ * 
2. प्युफ्ाल क्रापालाड जी 8 ध्थाीश ए707970९ गा रा व्रएएट5 00: 


बज 
है वि उस 
०एथ ग्रापणा ती ताल वललाएरपृच्च७ णथी हिएव० माप क्‍म्राव- 
; पुर गत 86 ०फ्टो | 7, 53 


कैरैरे हिंदी उपायात्त रिल्प बदले परिप्रेदय 


सब सामग्री वियमान रहवी है जिये बथा क्वार रचना वो घव्रधारापा तथा लो प्रिया ने 
लिए झावदयब' मतता है। उपयासशार वी स्रच्छदवा उसे नादगार थी सीमाभी से भागे 
ले गई है श्ौर उप सासकार ने वाटकीय उपस्यासशार बसने थी झपक्षा नाटा में मांत 
प्रधान गुण नाटकीयता को ग्रहण कर अपन वे यासुत्र में या बथात में लाटकीय लिहुप विधि 
हे समोजन कर लिया । 

नाटकीय शिहप पिधिवा दघाक्ार पपते वध्य गो यार्तों प्रमुष बनावर धटता 
झौर पात्र मे उत्तराचर सघाद उत्पल्त करता हुथा घरिव सेन्अपिक भात्रा में प्रभावोग्मसोी 
बनाता जाता है। इस शित्य विधि का पपतात वात व्याक्षारों से प्रप्ती धटनाप्ों मी 
एस चयनित-क्मित विया है वि उनका प्रोेंग (]6090) प्राछक़ ने सन में संदेश 
स्पाजानुभूति (6९एह ण $055८05६) बढ़ता एयो। कथावारा ने इस विधि भी प्रप 
नाते हुए अपनी औजी भी बदली भौर 'मुगतपनी' मे ब्मी पे कया 'वित्रतेया' तथा सुनाहों 
का देवता के लेखक ने दृश्य बियान फैली [($2096 $/$6) भपनायी--मे क्याहपर प्रपने 
उपन्याप्ता मे सीमित झजिरचि, सीमित दृष्टिफोण, ग्ीमित स्थान घौर सीमित समय ते 


हैं। 
चित्रलेखा--१६ २४ 


..._ खितेया परिस्थिति, घटना और परित का एस्दूसरे वे सवात में पउदृधादत 
व रने बाला डियी का प्रथम उप'यास है। भगवतो चरण वर्मा द्वारा रचित नाटकीय धि ५ 
विधि को इस रचना का पड़ते ही पाठक व। ध्यान प्रत्येक परिस्थिति भौर घटना वे साथ 
साथ पात्रा को वार्ता पर कद्धित हा जाता है। विजननेखा! वे' बगल विन्यास वा यठन पात्रा 
है बयावक्थद पर आधारित है तथा कयाउस्तु प्रीर पातरो के बर्व-ब्यापर से शरद भुत सम 


बय हुआ है । इस उप पास का समासम्म माटकीद हैं। सवादों का लघु विस्तारी रुप 
स्थिति की सम्भीरता उद्घारित करपा 


है। उपन्यास के उपक्रमंणिका झे इदताक इोरा 
उठाई गई समम्या--"और पाए' व एक: कह 


नाटवीय प्रभाय रखती हैं। उपच्रमणिता मे गुह रताव र 

प्रौर उपके दो विषप्य डेलाक तथा ६: के िः 
४ बतालदेप बावालाप द्वारा परिध्याी प्दाभमि 

नी ओरोर सक्ेस कर लाप द्वारा परिध्यिति घौर पृष्ठम। 


3 किक दी है । स्वैताक और विशालदेव को भच पर उड़ा करके रत्ताम्घर 
पैदार दोना परोल मे सड्डे हजादे है । इदेलाव' की वौजगप्प झौर विशालंदिद 

को बुमारगिरि के परिवेश मे डालकर जितासा और, कुतूहूद बंद विकास होने लगता है। 
अस्तुत उप याल के सदध मे प्रामोच्क्ता का मन भ्रस्पप्ट, असगत धौर भ्रमार्तों 

रहा है। एक धालोचक इस वणनात्मक है दी कौ रचना सोनपे ४ हंए लिख ह752 दूनने 
न यत वे परचातु बधना मक्त नाली मे ह्से गए इस उप यास वे कथा का व्यवदा्सि 


का त रे होता सि 
शत “मे दीदा है “सामत चीजगुप्त भोर नतकी चित्रदेसा वी विसास त्रीडा से ।'' 


फ्रालोचक इस संत वा खंडन करते हैए इसे साटकोय पैली की रचना तो सोते 





डॉ० अलापनारायण टडन हिंय्रौ प्रष्यास से क्या दित्प वा विस 


नाटकीय शिल्प-विधि के उपन्यास ३३३ 


लेते हैं किस्तु उन्हें पात्रों के वाद-विवाद शऔर कथावस्तु के गठत पर आपत्ति है) उन्होंने 
लिखा है--+/वाप और पुण्य कौ समस्या को नाटकीय शैली मे उपस्थित किया गया है।** 
उपन्यास में पात्रों के वाद-विवाद कथानक को रसहीच तथा गतिहीन बनाते है ।'' प्रस्तुत 
प्रबंध के लेखक मतानुसार दोनों घारणाएं बीच-बीच में अ्रस्पष्ट भौर असंगत है। 'चित्र- 
लेखा' अ्वश्यमेव नाटकीय शिल्प-विधि की रचता है। इसका आरम्भ ही नही, सच्य और 
अन्त भी परम नाटकीय एवं प्रभावपूर्ण है । उपन्यास आद्योपान्त नाटकीय शैली में रचा 
गया है। इसमें वर्णनात्मकता या विश्लेषणात्मकता की गन्ध तक नही मिलती । पात्रों के 
कथोपकथन कहीं भी विस्तृत या नीरस नहीं हुए। ये संक्षिप्त, नाटकीय प्रभाव रखने वाले, 
परिस्थिति को स्पप्ट करने वाले परम आकर्षक एवं रुचिकर है। वास्तव में इन्हें 'चित्रलेखा' 
का प्राण तस्‍्व कहा जा सकता है। पात्र उपन्यास के पृप्ठो में श्राकर ऐसे वार्ता करते हैं 
जैसे नाटक में मंच पर अभिनेता । पहले परिच्छेद में ही छलकते हुए भदिरा पात्र को 
चित्रलेखा के मुख से लगाते हुए बीजगुप्त कहता है---/चित्रलेखा ! जानती हो जीवन का 
सुख क्या है ?” उसके अधरों ने बीजगुप्स के श्रवरों से मौत वार्ता कर धीरे से कह डाला 
'भस्ती” ।* आगे चलकर जब वे वार्ता करते हुए कहते है--ठुम मेरी मादकता हो'-- 
“और तुम मेरे उच्माद/'* तो पाठकीय श्राकर्षण द्विगणित हो जाती हैं। ऐसे मशुर संलापों 
से उपन्यास भरा पड़ा है) ये वार्ताएं उपन्याश्त को प्रत्येक गति-विधि का संचालन करती 
हैं। इन्हें कथानक को रसहीन बनाने वाला तत्त्व कदापि नहीं कहा जा सकता। इनके द्वारा 
कथानक में गति और प्राण दोनों तत्वों का संचार हुआ है | इतके द्वारा ही उपन्यास नाट- 
कीय शिल्प-विधि का बन पड़ा है। इनके द्वारा कथा का विस्तार भार हल्का हो गया है । 
पंचच्नलेखा' के कथानक में साटकीय स्थितियों की प्रचुरता है । इसे पढ़कर चनद्र- 
गुप्त भौर्य के समय का भारत हमारे सामने चित्ररुप में अस्तुत हो जाता है। भहायज्ञ के 
अभिमन्त्रित धूम्र से सुवासित राज-असाद का विज्ञाल प्रांगण, अतिथि, मंत्री और नर्तेकी 
चित्रलेखा तथा विद्वस्मण्डली तत्कालीन समाज और राजनैतिक अवस्था के परिचायक है ! 
चाणक्य और कुमारगिरि वाद-विवाद, चित्रलेखा का नृत्य और एकाएक नृत्य के बीच 
: कुमारमिरि का देदीप्यमान रूप धारण कर ईश्वर को दिखाने की बात कहना और उसे 
दिखाना नाटकीय घटनाएं हैं । एक आलोचक “चित्रलेखा' को भ्रनातोल फ्रांस के प्रसिद्ध 
उपन्यास थाया' की छाया बताते हुए लिखते है-- कथानक में फ्रांस के प्रसिद्ध कलाकार 
अनातोल के उपन्यास 'थाया' की कुछ प्रछत्न छाया दिखाई पड़ती है, किन्तु मूल आवार 
इस उपन्यास का भारतीय उपनियद्‌ से निर्मित हैं।”* झआालोचक ने तो मूल आधार का 
पता लगाने की चेष्टा भर की है किस्तु स्वर्य उपन्यासकार में इस असंगति के निराकरण हैतु 
लिखा है---मेरी 'चित्रलेखा और अनातोल फ्रांस की थाया' में उतना ही अन्तर है जितना 
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३३४ हिती उप यात तित्य बंदतलो परिप्रेद 


मुझ मे थौर प्रनातात फ्रास भ। 'चित्रतेखा मे एड समस्या है, मासवी जीवन वे तथा 
उसकी ग्रच्छाइयों गौर वृराइया के देसने का मेरा भ्रपता दृष्टिकोण है भ्ौर मेरी आत्मा 
का झपना संगीत भी है ।"' मैं उपयासव्ार वे पथ से सहमत हू । 'चिचलेखा' में इति- 
हास वेवल पृष्ठभूमि का काम करता है। शेप वयानर वल्पनतो कै झाथय सम्पादित हृप्ा 
है और यह वत्पता अ्रनातोप फ्रास से बपार ली गई कल्पना नहीं है, लेसव वी पवित में 
उसको प्रात्मा के संगीत वी तहार है। एक एवं पान वे ब्यवित्व में उसवे भावों झौर 
विचारा य संगम है । 
चित्रमेखा, बुसार्रगरि और वीजगृष्त मे हम मानव हृदय की सभ्रत भाववाए- 
जसे गग, हं प, ईपष्या, प्रम, माह, साहस, त्याग, घृणा, बोध, निष्ठा, भवित भादि दिखाई 
दने हैं। बेताब जैसे बढ्ाचारी यौवन के स्पादन रा झनुभय करने लगते हैं। बह वासना 
मो पाप समझता है किंतु चित्रवा उस नया पाठ पटाती है--“ब्येताक तुम भूल बरते 
हो। जिसे तुम साधना बढ़ते हा बड़ भात्मा का हलत है। मैंने तुम्द बे दल इतना दिललाया 
है हि मादक्ता जीवन वा प्रयात ग्रग है। रही तुम्हारे हृदय मे ज्वाला उत्पसन बरने की 
दान, मैंन तुम्हे केवल जीवन वा वास्तविद महत्त्व दिखलाया है ।" शवेताव, कुमारगिरि, 
बीजगुप्त और चित्रनेखा घानस्ित रुप से उद्विल हैं विन्तु फिर भी उपन्यासकार इनरी 
मन प्रति का विश्लेषय सही बनता, वह बेवल सिर्देषक है और उसके निर्देश मे ये पात्र 
वार्ता द्वारा एस-दूसरे की परिम्यिति भौर मानसिक स्थिति वा प्रस्वेषण प्रस्तुत वरते हैं, 
विश्तेषण या वणन नही करत । पात्र व चारिजिव' उत्पान-पतन सवादात्मत विधि द्वारा 
संम्पलत हुए हैं। चिजनेधा दीजगुप्त प्रणय मैधी को विदास्त-सूचिका दोनो वो प्रेमवार्ता या 
स्वगते-क्यन के व स्थल हैं जिनम नाटकीयता है। मशोघरा वे प्रसग की उद्भावता बीज- 
दूत के पावन प्रेम का मापदण्ड है। चिभलसा उपयास वी सबसे सशक्त पात्र है जो 
अपनी रावत वा परिचय झपन सदल सवाझे वे द्वारा देती है। वुमारगिरि वे यह कहने 
के वि स्‍त्री भ्रधकार है, मोह है माया है और वासना है, वह प्रतिपार स्वरूप बहती है-- 
5 परषवार तथा माया होने की बात, योगी, बहा भी सुप भूलते हा । स्त्री शक्ति 
22०20 %5/8+ सचालित क्र वाला ब्यक्ति योग्य है, बह विनाश है यदि उसे 
या तो प्रयोग्य है गा काप व्त हक पक है। इस जिए जो मनुष्य रत्री से भय चावा है, वह 
पक न अर ;। पय भर कायर दोना ही व्यकित भपूर्ण हैं। हि 
पृष्ठ वे पृष्ठ नही रण गए। कर प के उपयागकार की भाति पात्रों का चरिव्रावन व रनें कक 
करो हैं--"दुमारविरि घोर ; पे विधि द्वारा उपयासकार तुलतात्मक चरिवर्नः हे 
परोएंदोता हो अपर्वेकी गि चेजलखा दोना ही अहभाव से भरे मह्त्वकाक्षा के दास 
हल मोह तुषध्टिपर 220 है। पर दीनो के साधन विपरीत हैं । एक 
_ ता फ शरण ली है, दूसरे ने प्रात्म-विष्वास कौ ।" इसी भाति चित्रलेखा तथा 
६ उपन्यासक्पर का दृष्टिकोण भूमिश्त से प्रव्तरित 
3. “पृष्ठ र६ 
5. छापष्ठ ४३ 
६ “अपुृष्ठ ६ 


नाटकीय शिल्‍्प-विधि के उपस्यास श्श्ए्‌ 


यशोधरा के चरित्र की तुलना की गईं है। कुमारगिरि और बीजगुप्त जीवन के दो कोण 
है। दोनों की परिस्थितियां भी भिन्न है। वीजगुप्त को उपन्यासकार की पूर्ण सहानुभूति 
मिली है। इस संबंध मे.एक आलोचक लिखते है---“वर्मा जी जीवन को कर्मक्षेत्र मानते है 
और इससे विमुखता श्रकर्मण्यता | आपकी योगी कृमारगिरि के प्रति सहानुभूति नही और 
भिका पतन आपने कुछ ढ्व प-भाव से दिखाया है। 'चित्रलेखा का निष्कर्ष यह निकलता 
है: 'युल तृप्ति है और शात्ति श्रकर्मप्यता । पर जीवन झ्रविकल कर्म है, न बुभने वाली 
पिपासा है। जीवन हलचल है, परिवर्तन है; भर हलचल तथा परिवर्तन में सुख और 
जान्ति का कोई स्थान नही ।”“ 

'चित्रलेखा' में प्रेम और विवाह, दुःख और सुख, नारी और पुरुष, परिस्थिति 
और व्यक्ति, पाप भौर पुण्य आदि गुरु गम्भीर समस्याञ्रों का विवेचन नूतन नाठकीय 
शिल्प-विधि द्वारा भस्तृत हुआ्ना है | दृश्य-विधाव कथावक और विचार पर छाया रहता है। 
तीन स्वेयं उपन्यास मंच पर आ-पआ्राकर अपने मनोह्े गो की विवृत्ति अपने संवादों द्वारा 
अभिव्यक्त करते है । वैदर्ध्यपुर्ण भावात्मक संवाद द्वारा चित्रलेखा प्रेम और वासना का 
मैच्तर स्पष्ट करती है---“चासना के कीड़े ! तुम प्रेम क्या जानो ? तुम अपने लिए जीवित 
हो, ममत्त्व ही तुम्हारा केन्द्र है--तुम प्रेम करना क्या जानो ? प्रेम बलिदान है, झात्म- 
'ताग हैं, ममत्त्व का विस्मरण है ।”' वीजगुप्त के मतानुसार स्त्री-पुरुप का चिर-स्थायी 
संबंध ही विवाह है ।'' उसका दृष्टिकोण है--मनुष्य अनुभव प्राप्त नही करता, परि- 
स्थितियां भनुष्य को अनुभव प्राप्त कराती हैं। वह अपने बारे में मवन करता हुआ इस 
निप्कर्प पर पहुंचा है कि मनुष्य परतंत्र है, परिस्थितियों का दास है, लक्ष्यहीन हैं। एक 
मज्ञात शक्ति प्रत्येक व्यक्ति को चलाती है) मनुष्य की इच्छा का कोई मूल्य नहीं है। 
ननृष्य स्वालम्बी नहीं है, वह कर्त्ता भी नही है, साधना-मात्र है।* इन्हीं परिस्थितियों के 
आवत में कुमारगिरि का संयम-स्खलित होता है, भोर इन्हीं के परिवेश में वीजगुप्त महान 
स्पागी भर उदारवेत्ता बनता है। लेखक ने पात्र द्वारा पाप-पुण्य की व्याख्या भी करा दी 
है ) उपन्यास के भ्रन्त में पाप की व्याख्या करते हुए महाप्रभु रत्ताम्वर कहते है--- संसार 
, + पाप कुछ भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के दृष्टिकोण की विपमता का दूसरा नाम है। *** 
जो कुछ मनुष्य करता है, वह उसके स्वभाव के ग्रभुकूल होता है, और स्वभाव प्राकृतिक 
है। भनुष्य अपना स्वामी नहीं है, वह परिस्थितियों का दास है, विवश है। वह कर्ता नहीं, 
वह केवल साधन हैं। फिर पुण्य और पाप कसा ? *"'ससार में इसलिए पाप की शक 
या नहीं हो संकी--और न हो सकती है । हम न पाप करते है और न पुण्य करते हैं, 
हम केवल वह करते २०3 लत है, थी जो हमें करना पड़ता है !”" परिस्थिति नियति और प्रकृति के 
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३३६ हि री उपयास शिल्प बदलते परियेधय 


श्राये मनुष्य कितना निश्याय एवं प्रमहाय है, बंहे सत्र 'चित्रसेला' द्वारा त्वपूण ढंग से 
पाठ वे सामने प्ररतुत है। उपयास वा भारम्भ जितना नांदबीय है, प्रस्त उतना ह्दी 
ब्रभायोलादव । प्रयेक परिच्तेद वी प्रवतारणा नई नई परिस्थितियों तथा दृश्यी वे साथ 
हैई है जसे रगभच पर नये भ्रतो वे साथ तये दृ'य विधान परिदतित होते चलते हूँ। संवाद 
द्वारा नाटकीय शिल्प ब्िधि को सौदय वृद्धि हुई है । 


दिव्पा--१६४५ 


(दिव्या' में यशपाल ने वणनात्मक शिल्प-विधि वा झ्राश्थ ले लेकर नाटकीप 
विलय विधि को प्रश्रय दिया है। दस उपयास के बधानह भोर चरित्र वित्रण में प्रो 
सनुलन है। समस्त क्या का विकास नाठकाय विधि वे साथ हुग्ा है। एवं एवं पदती 
एव-एद' चरित्र वो पूरी तरह प्रभावित बरती चलती है। प्रत्येव चरित्र नये दृश्य वो 
योजना मे गयात्मक थाग दंता है। नाटवीय शिल्प विधि की रचना होते ऐै का दण' दिस्या 
की एस्सूजता में व्यवधान नहीं झाने पाया । प्रस्तुत उपन्यास ऐतिहासिक नही है, ््ति 
हाम ब्राधित है । इस तष्य वी स्वीहृति मे उपयासवार लिक्षतां है--/दिव्या इतिहास 
नही, ऐतिहामिक कयता-मात्र है। ऐतिहासिव पृष्ठभूमि पर व्यवित भौर समाज पी 
प्रवृत्ति और गति का वित्र है। कला के प्रति झनुराय से लेखक ने वाल्पनिक घिंत्र मैैंति 
हामिक वानावरण बे भ्राधार पर यथाय का रण देने का प्रयत्त किया है ।/ उप वास गिर 
का यह कथन तध्यपरक है। 'दिव्या' का दचानवः पूर्ण स्येण ऐतिहासिक नही है, पात्र भी 
हल्पित हैं कि“तु इसम वौद्ययुनीन समाज वा यथाय चित्र प्रस्तुत हुआ है। दिव्या के 
प्राकक्थषत मे महपाल ने एक और बात भी कही है जिसको सबंध उनके मावर्सवादी द्वढी- 

ईमेक भौतित्॒वादी जीवन दरन से है। वे जिखते हैं--/मनुष्य केवल परिम्धितियों व 
मुलमाता ही नहीं, वह परिस्थितियों का निर्माण भी करता है। बह प्राइतिक भौर भौतिक 

परिस्थिनिया मं परिवतन करता है, सामाजिव' परिस्थितियों का वह सप्टा है।'' उपरीर्त 
दष्टिकाण गगवनीचरण वर्मा के माटकीय उपयास चित्रलेसा' में प्रस्तुत दृष्टिकोण 

“मनुध्य परिस्थितिया का दाद है, वहू बर्ता नही,” मे विपरीत पडता है । किर्तु इसका 

निवाह गा द्वारा सम्पन नहीं हुआ । 'दिव्या' के पात्र भी 'चितलेखा' के पाता वी 

भानि परित्थितियों के झ्राग सधप करने के पश्चात्‌ आत्म-समपण बर देते हैं। 

प्रस्तुत उपयात वा समारम्भ नाटकीय प्रभाव रखता है। प्रारम्भ को पढ़े ही 

पाठक का ध्यान दिव्या और उससे सब धित घटनाओं को झोर ग्राकप्ट हो जाता है! 
समस्त कथा व) विद्याजन 'मबूबरदें', 'धर्मस्थ का ध्रसाद , दिव्या आदि तेरह भ्रध्यायों भे 
जिया गया है। हे अव्याय नाटक मे नियोजित ग्रक्रा की भातिं हैं। इसमे शीर्षक भंनुर्दी 
कया आष्य है। मघूपव मे तसालौव उत्सवो का, रीति-नीति और घािक अवुष्ठानो 
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का नाठक्षीय चित्र उपलब्ध है। उनकी वेश-भूषा तक को एक नाटककार की बारीकी के 
साथ चित्रित किया गया है---“अभिजात पुरुष और कुल स्त्रिया पर्व के योग्य वस्त्र- 
आभूषण, अपने-वर्ण और वंश स्थिति के ग्रनुकूल घारण करिए थे । ब्राह्मण स्वर्ण के तार से 
कढ़े लाल रेशम के उपणीप से सिर के केश्ञों को बांधे थे । उसके मस्तक और भुजा पर 
इेत चन्दत का सौर था । ध्मश्रु मुण्डे हुए । उनके कण्ठ की सुक्ता मालाग्रो में कृप्ण रुदाक्ष 
झोमित थे । कन्वों से लहराते उत्तरीय के नीचे अ्रस्पप्ट फलकती रेखा कटि से नीचे स्वच्छ 
अन्तरवासक पर पीले यज्ञोपवीत में प्रकट हो रही थी '''क्षत्रिब स्वर्ण खचित शुभ्र वस्त्र 
घारण किये थे, उनके कानों, कंठ, भुजा और कलाइयों पर रत्लन-जड़ित आभूषण थे ।।** 
श्रेष्थियों के वस्त्र बहुमूल्य किन्तु ढीले-डाले। गण परिषद्‌ के सदस्य कंधों पर अजानुकेशरी 
'कंचुक घारण किए थे |” 
फवलेखा' की भांति दिव्या की नाठकीयता भी असंदिग्वहै। कथानक का विकास 
आरकपक संवादों तथा रोचक नाटकीय स्थितियों द्वारा सम्पस्त हुआ है। भाव-परिवर्तन के 
पमस्त दृश्य स्वाभाविक एवं नाटकीय हैं! विजयगामी पृथुसेन अपनी प्रियतमा दिव्या को 
विस्मृत कर देते है । यही से उपन्यास में कथा की मार्मिकता बढ जाती है। पृथुसेव की तई 
प्रियतमा और भावी पत्नी सीरो उसके द्वारा उठाए दिव्या संबंधी कोमल भावों को 
अभिनयात्मक विधि हारा परिवर्तित करती है । उसमें दृढ़ता है। वह निश्वयात्तक रूप से 
कहती है---“्रार्यों में स्त्री केवल भोग्या और दासी है । वह अपने प्रियतम के हृदय की 
एकछत्न रानी अन्तःपुर की एकमात्र स्वामिनी बनेगी । ५ किन्तु अस्त में बहू मार भोग्या 
वनकर रह जाती है । यह सव नाटकीय विधि द्वारा प्रदर्शित होता हैं। धटनाचक दिव्या 
को घर छोड़ने पर विवश करता है । वह पण-पग पर परिस्थितियों द्वारा प्रताड़ित होकर 
: यह कहने पर विवश होती है--“धीर रुद्रघीर, कोमल पृथुसेल, अभद्र मारिश और माताल 
वृक नारी के लिए सब समास है। जो भोग्या बनने के लिए उत्पन्न हुई हैं। उसके लिए 
. अन्यत्र शरण कहां ? उसे सब भोगेगे ही ।/' कवा में दिव्या का भोग्या रूप पठुल दाद 
वेचे जाने के पश्चात्‌ भूषर और चक्रधर के घर दासी रुप में अपनी अन्तिम दुर्दन्य अवस्या 
'को प्राप्त होता है। उसे अपनी ही संतान को पूरा टूंघ पिलाने का अधिकार नहीं । ये 
दृष्य घटनाएं कम और भाव प्रदर्शन श्रधिक संयोजित करते हैं। भारी की असहाय ग्रदत्या 
का प्रदर्शंक यह नाटकीय उपन्यास पाठक के हृदय मे एक हलचल वैदा करता है। इसी- 
लिए एक अलोचक इसके संबंध में लिखते हैं-- एक विशेष दृष्टिकोण से लिखा जाकर 
भी यह उपन्यास वड़ा ही सुल्दर बन पड़ा है। कहानी में झंतिमता नहीं झाने पाई हैं। 
प्रवाह सहज है, संवाद पात्रानुकूल हैं, वातावरण, वैश-विन्यास, राजनीति, सभी के अकत 
में सतर्कता है। आरम्भ और अन्त दोनों में ही हृदय पर प्रभाव डालने की शक्ति हैँ) 
आरम्भ में दिव्या का मराली नृत्य और अन्त में जीवन के अनुभवों से अस्त 8 20 
४+++बजत- >3]+- 
डे, दिव्या--पुष्ठ १०-११ 
५ वेही--पृष्ठ १२६ 
. $- बहो---पृष्ठ १४४ 





रै३८ हिंदी उपयाग वित्त बदतों परिप्रिदय 


दाह फैलावर मारित वी घोर बदना दाता में ही माटकीयदा है /* 
दिया दे पाता में पर्योप्त नादशीयता है। द्राह्मधव पर गये जरने दशा 
शादाप स्द॒धीर ग्रतेक स्थवा पर धपते तेज का परिचय देता है। उन्मुक्त प्रति दाता 
पुथुरेन समाज वो घृणा, विदेप श्रौर वितृ८्णा वा पाते बनता है । मारिश गेवल झनीफ़र 
बादी ही नही है, नेक के मौतिस वादी जीवग दर्शन थेंग ध्याह्याती भी है। भाव उसरी 
दृष्टि में मनुष्य तो विबरता का दुसस नाम है । वर्भशाद वो सपने बट सामयवादी हक 
वे साथ बरता है। बदा वो उपपरण घोर नारी हो सुप्दि वा साघरन्मात्र बशवर उसे 
यह दिला दिया है कि वैयावपर घरित्र यो ग्रवत प्रतिपादन ने झल्तगेत चिरेयाद नै हे 
में पम्भुत कर रहा है । प्रौर घह बाद भोगता है । हसते सबब से एप ब्राज्ाचत्र लिखी 
हैं-जिस मोगवाद वा सपयने मारिण वरला है उप्त काय मे उसती गये तब नहीं भी 
जिती भी तकाजीन दाचनिक मिद्ठा त थे सभी मोक्ष की प्रधाव स्थान देते थे ॥ जोडर 
को स्थिरता की और लागीं वा कुछ भी आउर्पण नहीं था, चाहे बह बुद्धि का विर्दानि है, 
वाह वशनाश्रम का भाष । हा चारदार” मे उसके पूर्व भोगवाद के सिद्धाउत को प्रतिपाएल 
किया या जो उससे बुछ भित से था। उपयोसकार का तो दाढ़ा है हि मारिण घारवार 
है हैं (/“ मारित की 'चारवाक' का रुपातेर बताना ऐतिहागित दृष्टिकोण से भते ही 
भगगत हो, भाटशीय द्विवां पर यह पूरा उत्तरता है। विसी पात्र द्वारा दूसरे पा वा 
सपत चरित्राकन थमिवय विधि बे' उपयागा मे ही समव हु, है। 
दिव्या, सौर, झभुता आदि नारी पात्रों का व्यविवेत्व भी नितश हुप्रा है। दिव्या 
की उपस्थिति मा उपयास को नादझय बना रहो है। उपयासंत्रार ने उसे धत्पेश परि- 
र्पिति में नादक्ीय रुप मे प्रस्तुत विया है। उससे चरिव्रगत परिवतन परिषियवित 
विधमदा वा परिणाम है । उसका परिवार, उसवे संवधी, उसने पर्विश में आने वाले 
उपाज का प्रत्येक प्राणी उसके साथ जो व्यवहार करने हैं, वह पूर्ण झमिनयात्मक है? 
वरिस्थिनिया पट को भाति परिवर्तित हाव र दिव्या को पहन दासी दादा बनाती हैं भौर 
हिर भ्रशुपानी। रततप्रभा के ग्रक से निक्लन के दाद जद दिव्या पुन सागत प्रावर 
कप हक उसकी उत्तराधिकारिणी घोषित होगी है, तब उसके प्रेम द्वार का सबसे 
किसने र आग्रह भिवारी छबीर ही उसे ग्रधि+ प्पप्मानित करता है। इस प्रसग मे 
डी हे सर वाश्तीयता भरी है। धन्त मे भी उसका प्रवाहित, उप्पीडित, 
अब हर । का #प में द्रवित और प्रभाविद करता है ४ दिव्या है अ्य स्तर 
प्रतिमा है, उपयामा का के मेल्त'य पटतीय है--“नारी पात्रो में दिव्या जो कण की 
न 
५ 52003 वेतेत्व को दिव्य बनाने में योग देती है ।” दिव्या 
के प्रतिरिकत सोरा वो द्वारा भी उपयास में नादकीयतां प्राती है। उत्तम जीवन बी सस्ती 
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, है उल्सास है और उच्छ खलता है। 

, - दिव्या में उपन्यासकार ने एक नवीन दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है। अ्रतीत केवल 

मुख्धकारो प्रौर अलौकिक नहीं था। तत्कालीन समाज का ध्यवित भी श्राज के व्यक्ति 
' की भांति प्रेम, करुणा, भय, ईए्या, क्रोध, प्रपंच आदि मनोभावनाओं से ग्रस्त था। 
उपस्यास में प्रस्तुत वर्णन, संवाद, स्थितियां इस प्रकार से संयोजित हुई है कि मानव के 
ये गनोविकार नाटकीय प्रभाव के साथ फूट पड़े है। घा्िक झआराडम्बर, वर्णभेद, दास प्रथा 
श्रांदि समस्याओं का विस्तृत वर्णन नहीं, सूक्ष्म एवं मामिक दिग्दर्शन कराया गया है। 
दार्श निकता से बोभिल प्रसंगों को भी यौन संबंधी चरणों के साथ मिश्रित करके 
प्रभावात्मक एवं चाटकीय बना दिया गया है | उपन्यास की नाटकीयता के बिपय में 
एक भ्रालोचक लिखते है--“जान पड़ता है 'दिव्य/' प्रसादजी की नाठकीय परम्परा की 
एक कड़ी है । 'दिव्या' के द्वारा यशपाल जी ने सिद्ध कर दिया क्रि वर्तमान जीवन की 
उथल-पुथल में भी वह अपने झतीत का सर्वथा विस्मरण नहीं करता चाहने ।” “प्रसाद के 
उपत्यासों में नाटकीयता के संबंध में इस मत में प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक को विश्वास नहीं 
: है, किस्तू 'दिव्या' को वह पूर्णख्पेण नाटकीय शिल्प-विधि की रचना मानता है । इस रचना 
में उपन्यासकार ने ऐतिहासिक तथ्यों, यथार्थ अ्रथवा कल्पना प्रधान स्थितियों तथा सामा- 
जिक मान्यताओं को नाटकीयता प्रदान की है । 


भांसो को रानी लक्ष्मीबाई--१६४६ 


नाटकीय शिल्प-विधि की रचना में संघर्ष दो प्रकार से अभिव्यक्त होता है । यदि 
उपन्यास सामाजिक, ऐतिहासिक या आंचलिक प्रवृत्ति को लेकर चलता है तो पात्रों के 
वेहिजंगतत में संघप प्रस्तुत होता है श्रौर यदि उपन्यास मनोवैज्ञाविक या दा निक प्रवृत्ति 
की उद्धाटक होता है तो एक या दो पात्रों के अन्तर्जगत का इन्द्र अभिव्यक्ति पाता हैं। 
'चित्रलेखा' में इसी प्रकार के इन्द्र का अन्वेषण किया जा चुका है । अब “मांसी की रानी 
लेक््मीवाई! और 'मृगनयनी' आदि उपच्यासों मे चित्रित संघर्ष और उसकी प्रभावान्वित्ि 
की अध्ययन प्रस्तुत किया जाता है | ॥॒ 

'भांसी की रानी लक्ष्मीबाई' का श्रध्ययन मैंने अ्रनेक वार एक ले-मैन की ४ तरह 
किया पर थीसिस की मूल प्रति मे इसे सम्मिलित न कर सका। मेरे दोनों परीक्षकों डॉ० 
केसरी नारायण शुक्त तथा (स्वर्गीय) झाचाये वाजपेयीजी को यह वात अ्रखरी झौर 
उन्होने साक्षात्कार के समय यह बात कही कि यह तो डॉ० वर्मा की एक वलासिक रचना 

“ इसके अध्ययन और अन्वेपण के विना थीसिस उखड़ा-उखड़ा रह जाएगा। मैंने साभार 

उसे सम्मति को स्वीकार किया और इसके अध्यमन में जुट गया। उपन्यास पढ़ेते ही से 
ह पं निष्कर्ष पर पहुंचा हूं कि यह ऐतिहासिक रस प्रवाच नाटकीय शिल्प-विधि की कृति 
हे 

डॉ० वर्मा ने भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम देखा, सुना और आत्मसात किया हैं। 
ए-++-+_+_+_+_-++_ 


१०. गंगाग्रसाद पांडेय : हिन्दी कथा साहित्य--पृष्ठ २०४ 


दे४० हिंदी उकयाय विजय बदलते परिप्रेद्य 


अपने स्वणिप इतिहास से उहोने स्तृति ग्रहण वर पई दलित भारतीय समाज में गई 
चेतना जगात 3 निमित्त 'सामी वी राती लब्मीदाई' लिया है। इसिलास नें विधय मे 
डा वर्मा को मायता प्रशिद नाटककार और क्या विलपी श्री जयझवरप्रश्षाद से में 
खाती है । प्रसाद (विशात वी भूमित्रा मे लिख गए कि इतिहास था ग्नुशीलते क्गी 
भी जाति वो अपना झाद संगठित बरने वे लिए भ्रयात साभदायर है। डॉ० वर्मा 
'बचनार' की भमितवा मे जिया गए वि झाजरल के भारतीय राज॑बैतिक वियास में मोड 
कोई विगेष भाग जेत हुए नहीं जान पल ते, यद्यपि मब्यमारत से उनके कई राह्य हैं परलु 
एंव समय दे अपने सहज,सर व, स्वाभावित प्रौर प्रधौदमय जीवन द्वारा भारती व सरदेति 
को भपने दृढ़ झार पुप्ट हाथा की झजलियां भेंट विया बरते थे। व क्या फिर एंगा नहीं 
बर मरते ? मुभवों तो आणा है। भर इस भार ये आधार पर ही उहाने पहले मास 
को राती छमीवाद'-- १६४६ झर प्रागे चलवर 'मुगनयनी'--१६५० की रचना वी | 
हॉ० वर्मा प्रेमचद वे पपरचात सबसे विशाल जीवस फेलब लेकर लिखनेवा्े 
उपयागतार हैं। झपने 'गढकुडार' और विराटा की पदश्चिनी' में उन्होंने विस्तुत जीद् 
फलक वे आधार पर वणनात्मक टिल्प विधि को अपनाया। ठीव' उसी प्रकार जैसे प्रसाद 
ते झपते नाटक “चद्धगृप्त मं बाइमीर से मगध भौर मालव तक के जन-जीवन की प्रति 
घ्वनित किया । परन्तु 'भामी की रानी लक्ष्मोवाई! और 'मृगनयती' में वर्माजी वा क्षेत्र 
चुछ मबलित सा हाकर भागी और ग्वालियर तक सोमित हो गया है। 

डा० वमा के उपयास ऐतिहासिट भतुसधान एवं विवदा तियो के परिणाम हैँ। 
मासी वी रानी वी गौरव क्या उहांने अपनी परदादी से सुनी । पुम्त्क के परिचय वीं 
भारम्भ करत हुए उद्नि स्वीकारोवित के रूप मे लिखा--/दीवान घ्ानदराय मेरे पर- 
दादा थे राती लदपीवाई वी आर से लडवे-वड़ने सन्‌ १६४८ में भऊ की लड़ाई में मारे 
गए थे। जव मैं ८ ६ बष का चा, तय मेरी परदादी का देहास्त हुआ । परदादी से सनी में 
विपय मे वहुत-सी कहानिया सुना करता था । उन्हने रानी को देखा था।"” डॉ वर्मा 
मे इन सुनी कथाया को अपने क्‍या साहित्य द्वारा वाणी दी। ठीक बैसे ही, जैसे स्वाट 
कैहते हैं. मुफे एक पुराता गद अथवा युद्ध क्षेत्र दिखला दो, तो मेरे झावर्द का ठिकातीं 
नही । ! डॉ० वर्मा पुराने सण्डहरा, किलो, मठो, समाधियों, महलो दो देख सुनकर भाव 
विभोर हो उठत॑ हैं ग्रोर पाठक को एक वर्णनात्मक भ्रववा नॉटबीय शित्प-विधि की 
उपयास मिल जाता है। 

“मारी की रानी लध्मीयाई' भारतोय स्वतस्तरताहित भग्रेंणों से लडी गई एक 
नाटकीय कया है इसे हम परिस्यितिजनित स्वार्थहित लडो गई जनरल रोज प्रदत थोषी 
हुईस>ाई को सज्ना कदापि नही दे सकते । वर्माजी वती कल्पना ऐतिहासिक तथ्यों को छोड 
सै देपर उधर नही भटकने पाती, तभी तो झाप मे वक्मि बाबु या हरिनारायण भाप्टे 
लि --....-७.०....... 

१ पा 3 भांसी की रानो लक््मीबॉई--पुष्ठ ३ 
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जाटकीय भिल्प-विधि के उपन्यास दै४१ 


की नव उद्भावनाओं के स्थान पर ऐतिहासिक तथ्यों की प्रमाणिकता पुष्ट प्रसंगों का ही 
,अधिक्य है। इस रचना में पात्रों के चित्रण को अमुसंधत्यि इतिहासकार के प्रामाणिक 
साक्ष्यों की नींव मिली है। तभी तो यह रचना उपन्यास से अधिक जीवनी और जीवनी 
पे श्रधिक इतिहास लगती है। मगर पाठक को यह कदापि नही भूलना चाहिए कि यह 
रखना है एक उपन्यास ही भ्रौर इसमे औपस्यासिकता लाने का श्रेय पात्रों और ब्स्तु में 
'साटकौय संतुलन को दिया जाएगा। लगभग सभी पात्र और समस्त घटनाएं इतिहास 
: पम्मत है | परिचय में आपने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि १६३२ से अपने ग्रथक अनु- 
संधान के वल पर एक उपन्यास रचना ही उन्हें इप्ट रहा है, इनिहास की सर्जना करना 
नहीं | एक ऐसा उपन्यास रचना चाहा जो इतिहास के कंकाल में मास और रक्‍त का संचार 
कर सके । इस रक्‍्त-मांस वाले प्रसंग में कहीं-कहीं कल्पना आई तो भले झ्ाई जैसे लक्ष्मी 
वाई की सहदेलियों के रूप में सुन्दर, मुन्दर और जूही मे से हम एक या दो या फिर तीनों 
को काल्पनिक पात्र सान लें तो मान लें, परन्तु ये तीनों पात्र भी उपन्यास में नाटकीयता 
लाने का दायित्व निभाते हैं और रानी की संगठन एवं जासूसी शक्ति का परिचय देते 
है । 
... भांसी की रानी लक्ष्मीबाई' में कौतृहलवर्धक और नाटकीय प्रसंगों की अवतारता 
हुई है। 'प्रस्तावना' में महाराजा गंगाघरराव के अभिय प्रेम तथा मोतीवाई आदि पाचो 
का परिचय तथा खुणबस्श-मोती प्रेम प्रसंग पाठकीय श्राकर्षण एवं नाटकरीयता के परि- 
जायक है। खुदावरुश का दरबार से श्रलग कर दिया जाना और भांसी से निकाल दिए 
जाने पर भी छुपे-छुपे झांसी में ही रहना और मोती से प्रेम डोर बढ़ाना पाठक के मन में 
विज्ञसा और गुदगुदी मचानेवाले प्रसंग है। उपन्याप्त का सही आरम्भ उदय शीरपक 
“ ाय से मानें तो बेहतर होगा । 'उदय' वाले भाग में लक्ष्मीवाई की क्रियोरावस्था, 
नीवावृत्त, राजा गंगाघर से विवाह, पुत्रोत्पत्ति, पुत्र -मरण, दत्तक पुत्र के गोद लिए जाने 


धर 


की गाथा है। इस उपन्यास की मुख्य विधेषता यह है कि इसमें कही भी श्रधिकारिक झौर 
भसंगिक कथा. की होड़ का प्रसंग नहीं ब्राता | समस्त कथा भांसी की रानो लक्ष्मीबाई 
के केद्रस्थ रखकर घूमती है। अतः कथा सुत्र मे केद्दीयता श्रा जाने के कारण अधिक 
गाठकीयता के लिए मार्य प्रशस्त हो गया है। 'लक्ष्मीवाई' की कथा का चरम बिन्दु उदय 
भाग के अन्तगेत राजा गंगाघर के भरणोपरात्त रानी के दृढ़ संकल्प में निहित है। मध्यात्न 
गा में लक्ष्मीबाई तथा भांसी की जवता का अंग्रेजों के प्रति व्यापक रोप, तथा सन्‌ 
पतताचन की चिर स्मरणोय ऋति की भुसिका तैयार निमित्त विविध योजनाएं तैयार 
पता महत्त्वपूर्ण है । जुदावरुश को क्षमा देकर अपनी ओर मिला लेना, पीरअली और 
“हराम पठान, मोती तथा जूही एवं फलकोरी सपेरिन से संबंधित' घटनाएं चाटकीय 
-मत्तार का वातावरण उत्पन्न करती है । झांसी जीतकर एक वार पुनः उसपर राष्ट्रीय 
विज फहराना तथा चुशासन स्थापित कर स्वाभिमान की चेतना लागत करना और 
ते राष्ट्र को स्वाधीनता के पथ पर अग्रसर होते के लिए प्रेरणा देना लक्ष्मोबाई तथा 
<.. दोपे की विविध योजनाओं के नाना पहलुओं पर पर्याप्त प्रकाश डालनेवाले दृश्य 
£ै। ्रौर 'अस्त' में नाटकीयता अपने उच्चतम सोपान पर है। रानी के जीवन का अब- 


झट हिंदी दपस्यास तित्प._ बदतवे पर्णिर्य 


साते एड बीराचित नासे वा बलिदान है जा पाठक के मत में बश्णा से प्रधित सतीर 
और गौरव वे भाव मर दता है 
लण्मीदाई वे जीवन का सघप उसके जीवय की सबसे यही उपलब्धि है। उप्ती 
वत्तेध्यनिष्ठा संगरत गवित, राज्य सघातन विधि, विधरीत पररित्वितियों में शद्धि मंतु* 
लगे, दृढ़ सब त्य जनरद रोज से सघप, गाव से दावा भौर संघर्ष और अनत कर्मप्पती 
इसे भारतीय इतिहास और एपयास साहित्य वा एक प्रमर पांच बनाने वाले गुभ हैं। 
सवाधीनता के विषय में उमड़ी लगन, निष्ठा, और बावय पद्नीय हैं । उपयाग में मएती 
सहलिया प्त वह कहती है - यदि हिुत्तान में बोई भी उस [स्वराज्य-प्ाप्ति वे पदिंत 
वंम वी ग्रपनत हाथ में न ले, ता औ मैंने अपने कृष्ण के सामने, प्रपनी प्रास्‍््मा के भीवर 
उसका वी उठाया है। उम्गी झौर फिर करी । चाह मर पास खड़े होते वे लिए हाप 
भर भूमि टी क्‍या ने रह चाए । मान ला मैं सफत ने हो पाई, तो भी जिप स्तराज्यधाण 
की शाम बड़ा जाझगी, बह बक्षय रहेगी | वस्तुत हमने भाज जो स्वत वा प्राप्त की है 
उस राणा प्रताप, गुर गाविन्दसिह और छत्रपति दिवाजी के साथ-साथ सभी लहष्मीवाई 
के बेच और कर्मा का ही पृष्र घागदान है । उसका चरिष ए+ साटकोंय परिवतल मे 
उदाहरण है ( विवाह से पूत की सामस्धी प्रबुत्ञि की नायिता पति मरण पश्चात्‌ जन 
प्रादातन वो प्रतीर बन हर एक चारित्रिक परिवतन वा उदाहरण प्रस्तुत बस्ती है। 
इस प्रोर सकेद वरत हए दा० वमों लिखते है--"भागी वा राज्य उसवे लिए सुस्पुर न 
धा--विस्तु जिम सुरपुर का पान की उसके मद में लानसा थी, भात्ती उत्तरी सीदी भाव 
ही। पति के दहात के याद रानी की दिनचर्या इस प्रकार हो गई--वह निह्य प्रात रात 
पर बज हनाने करक ध्राठ बजे तर महादेव का पूजन बरती फिर ग्यारह बसे तक 
महा | भमीषबर्जा खुजे ग्रागन में घोड़े की सजारो, तौर दाजी, तैजा चलाना, दौडो हू 
पा पर चेठे बढ़े, लाना से दंगाम पक टक< दोनों हाथों से तलवार माजना, बहूत से 
विशाना लगाना, भपवस्भ, कुच्ती इत्यादि | ग्यारह बजे के उपदाब्त रानी फिर सतीने 
रैरती हैं प्रौर भूषा का खिवाइर तथा कुछ दान घम करके तव भोजन वरतीं। भोगत 
गाल बोशासा विधाम | पिर ती4 बजे तक ग्यारह प्री राम नाम लिफयर प्रादे 
की गादिया मठजिया को बिलाती तीन बजे के उपरास्त किए व्यायाम। संध्या हे 
उपाय ते भ्राठ बज तक कथा वार्ता, पुराण, भगवदगौता वा अठारहवा अध्याय इसी 
पाई ग्रतान्तुजा को भेंट के लिए बुला लिया जाता वे समय की बहुत पावर थी।“ 
भगवान इष्ण के उपदेश कम करने के अधिकार की दे कायल थी। इसका प्रत्यक्ष प्रमाण 
उतना धरीदि वा अस्वाइत हो जाउ पर उनता चाव रहना है। पर यह शासि दोमिर 
| तन मे स्वाधीनता भान्दोलन वा चाह झत ग्रश्नान्ति है। में स्व॒राज्य के आदेश वो 
जेने मने भें फल हु जिए दृढ़ सकत्य हैं। दो ग्रगस्त १८५४ वो मासती भर्नेजी राज्य में 


मिच्रा और उनसे कार्य पड़ति ८ दुतगनति से तेज वा सेघार हुआ्आा। वह स्वा्धी नता सर्मार्भ 
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की संचालिका बनी । इस पुनीत कार्य में उसे तात्या, नाना और जनता का अपार सहयोग 
मिल्रा और जून १५५७ में पुनः लक्ष्मीवाई का फासी पर अधिकार हो गया । इस युद्ध में 
भी रानी ने झादर्शवादी नारी विषयक कोमलता का परिचय ही अधिक दिया। उसने 
- अपने शत्रु गांव का यह संवाद पाकर कि उनकी स्त्रियां भूखे मर जाएगी, अपगी सहे- 
लियों सुन्दर-मुन्दर के हाथों दो मन रोटियां किले में भिजवा दी। उसका यह कार्य राज- 
नैतिक दृष्टि से अद्दरदशिता का परिचय भले ही दे, पर यह उसके मानवतावादी दृष्दि- 
._ कोण कापरिचायक भी है। यहां नाटकीयता के उद्भव के साथ-साथ मानवीय तत्त्व उभर 
. भाया है। रानी में उत्कट जीवनानुभूति का उत्स है। उसका चरित्र जीवन्त, गतिशील 
और परम ताटकीय बन जाता है। प्रारम्भ की मन्‌ ने लक्ष्मीवाई बनते पर भी अपनी 
' तेजस्त्रिता को स्थायी रूप में बनाए रखा ! इस पात्र में कही भी अन्तईन्ड नहीं हैं! जीवन 
के बहिर्सधर्ष ने इसमें श्रसाधारणता तथा तीज्ता का संचार किया है। इसकी इच्छा और 
किया में कहीं अन्तविरोध नहीं, गतिरोव नहीं । वह अपनी जनता के लिए अत्यधिक 
सार्थक और मूल्यवान हो उठती है। यहां तक कि उसकी मृत्यु भी श्रधिक मूल्यवान सिद्ध 
होती है। इस संबंध में उसके सेनानी गृलमुहम्मद मन में कहता है--“ओ ! कभी नहीं । 
: वो मरा नही । वो कबी नई मरेगा । वो मुर्दो को जान वर्यता रहेगा।' * 
'भांसी की रानी लक्ष्मीबाई' में डॉ० वर्मा के टिप्पण प्रेम और विवाह; दुःख" 
पुल; नारी और पुरुष झ्रादि सामाजिक एवं वैयक्तिक विषयों का विवेचन अस्तृत करने 
'के तिमित्त प्रस्तुत नहीं हुए । उन्होंने इस रचना में भारतीय राजनीति एवं अग्रेजों की 
शोपण रोति तथा भारतीय जनता की दासता विरुद्ध विचारणा को वाटकीय शिल्प-विधि से 
पुलरित किया है जिसमें लक्ष्मीवाई के व्यक्तित्व की छाप ही यत्र-्तत्र उमर भाई है । रण- 
नीति का स्पष्टीकरण करती हुई रानी लक्ष्मीवाई कहती है... “हमारी लड़ाई पंग्रेज पुरुषों 
पे है। उनके वाल-बच्चों से नही । यदि मैंने सिपाहियोंके नियंत्रण न कर पाया तो 
उनका नेतृत्व क्या करूंगी ? कह दो गाड्डत से कि स्त्रियो और बच्चो को तुरन्त मह् 
भेज दे ।!६ 
(भांसी की रानी लक्ष्मीवाई' में डॉ० वर्मा स्वयं बहुत कम बोले है । वे पात्रों को 
भामाजिक, राजनैतिक विचारों और विंदवासों पर टिप्पणी करने का अ्रथिकार देते हुए 
प्स रचना में अधिक ताटकीयता ले श्राते है--यथा जन शक्ति और जन संगठना सत्ता के 
: पवध में वे रानी लक्ष्मीबाई से कहलवाते है--/जनता असली शकित है। मुभको विश्वास 
है कि वह अक्षय है। छत्रपतिने जनता के भरोसे ही इतने बड़े दिल्ली सम्राट को ललकारा 
आ। राजाओं के भरोसे नहीं । भावले, कुणभी किसान थे और अब भी हैं। उनके ह््ला 
... पी मूठ मेंस्व॒राज्य और स्वतस्वता की लालसा बंधी रहती है। यहां की जनता को भी 
मैं ऐसा ही समभती हूं ।”* रानी मात्र यह कहकर मौन नहीं हो जाती। वह तावा तथा 
हा 92320: 7 अल 
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ता या वे। नि देदी है हि दए वे बीनियाब मे जावर जने चेतना जागुत वें वह 
आति प्रेरित होकर नासी वे लांगा मे नई आम्धा जयाती है। बह ६६ क्षद शात्रमदात्म6 
बायवाही नहीं चाहती युद्ध भौर नोरि मे समंवय चाहती हैं जिसे अमाव भे मत्‌ १६५७ 
दी प्राति विफत हुई ! 

'प्रावी की रानी तः् मी बाई मे मात्र राजनीति शौर रणनी नि संवर्धित दिवार 
ही प्रस्तुत नहीं हिए पए बरत हिंदू मुस्लिम एवये, नारी समध्या और पचायतरा जप 
सामाजिक और झावित वियया पर भी विचार किया गया है। राज! गयाघिटगव थी राज 
सभा तथा नोटयरानां में मुसतमान दीरा तथा प्रभिनतापग्रो को हिल्दू बतज़ाश दे गाते 
झादर मित्रा है। राहवगर से झाए पाच सो पढ़ाने रानी पर संवस्द स्यौछाबर परत को 
बरिवेदध हैं। गुलाम गा, सदावराण प्रोर गुसमुहम्भद की गाथा इतिहांह में हे 
असर मे दिसी गई है। अमीरता शोर वजीरखा वामी उत्ताद रावी के कमखती भा 
के मिरमार बन । भासा की रखा वे' लिए अमीरभली व पीरघ री वो छोडव २ सेप सभी 
भुसपमाना की था प्रगमतीय है। बरहामुद्दीव के बलिदान पर तो एड तथा उपस्शम 
ही विदा जा सवता है। मरणाभन्न झवस्थां भे भी भारत वा जयताद प्रौर झगलाह पर 
शोहिए प्राख्या उसके दर प्रम वेग झ़्तत उदाहरण है। रानी इगश उप्त सैनिक समता 
के साथ दफ्ताए जाते वी ग्राता उसे हिंदू मुसलमान स्नेह वी द्योतर बातें है 

'फामी की सनी ने मौबाई में नारी एक समस्या के रुप मं मे श्रोवर सा 
समाधान रूप मे चित्रित हुई है । उपयास को कोई भी नारी पर अपनी व्यर्वितर्सी 
समस्या की राप्दीय समस्या वे सामने उभरते नही देती--जैस मोतीवाई खुदावल्‍्य सेप्रेम 
अवश्य वरही है पर तु शप्ट्रीय स्वत जता संग्राम की एक डा योद्धा दतो ही वह दा 
इस्ण व! संद्रमाग पर ल प्राती है और युद्ध नीति का उम्त भी ए भोद्धा बना देती है। 

प्र जी आक्मण के समय वह जिस बौरता के साथ लड़ा वह इन झब्दों में चित्रित है” 

चुत हुए गाजा की चादर के वीचे गोरों पलटत सपीती बा ढूकें लिए दीसा बे तरह 
चनी। खुदावस्ण भौर दुल्हाजू ने मुझ बटने दिया || जेब मारवे काफी भीवर भा गए 
तेव उद्हात कहर को यादा उर्ये दिया । गारी पतटन धरती में विछ गई और किए 
खुदावत्य ने टव दे तापयान॑ को प्रपना लक्ष्य बनाया । 

एक नतकी मोतीबाई से ग्रेरणा पावर खदावरूद ने स्वत जता सप्राम में बलिदान 
देया। प्रस्तुत उप-यास वो प्रत्येक नारी पात्र स्‍्वतस्त्रता सप्राम की प्रहरी बने सामने 
ग्राई है। वह ललित क्नाओ वो पोषक भी है और मूठरासीत स्थिति में देश रि 
भी। रानी सयतो बीरागना है ही, उसकी सददेलिया सुर्दर-मुन्दर, जूही ओर मोतीबाई 
भी ग्रपदे यौरवपृण कार्या ते हत प्रभावित बरतो हैं। शनी स्वय स्त्री स्वत बता वी सर 
कक 5 ताया स यह ज्ञात होता है वि पजाव में स्त्रियों को प्रुग स्वाधीतता 
है हव बड़ी प्रमक्षत हावी है वि तु जब यहे पता चलता हैं वि प्ुसलमाव हिलेरी 
स्ववयत्रा वा अभार हैं तो उन्द दू व होता है गौर वे ऐसा प्रयत्व बराती हैं वि उनमे भी 





 नाटकीय शिट्प-विधि के उपन्यास शे४श्‌ 


स्वाधीनता के प्रति विचारणा जगे । लक्ष्मीवाई तो कोई भ्रवसर जाने ही नही देती जिसमें 
वह स्त्री जाति में स्वगौरव और नवचेतना के कण न फूके। वह हर अवसर पर स्त्रियों को 
एकत्रित कर उनसे एक ही भीख मांगती है कि अपने को पुप्ट करो। राष्ट्र को स्वाघीन 
बनाने में योग दो । वह शिकार को जाती तो सहेलियों सहित अभ्रश्वारोहण करती और 
“उन्हें कहती कि उन्हें श्रपने शरीर को फौलाद बनाना है। पुष्ट शरीर में ही महान झआात्मा 

का वास होगा । उसकी सब विश्वसनीय सहेलियां पुष्ठ भी है और कुशल जासूस भी। 

नावा, राव और वहादुरशाह दांतों तले भ्ंगुली दवा लेते है, जब उन्हें यह पता चलता है 
«कि रानी की सेना में अधिकतर स्त्रिया है। 

“भांसी की रानी लक्ष्मीबाई' की नारी स्वतत्वचेता नारी है। वह आत्मरत, 
भीरू और आत्मविश्लेपक नारी नहीं है, समाज सेविका है। राष्ट्र गायिका है, उन्‍्तायिका 
है। दृढ़ संकल्प करते ही रानी लक्ष्मीबाई कह उठती है---'यदि अकेले ही स्वराज्य की 

' लड़ाई लड़नी पड़े तो लड़ी जाएगी ।” आगे चलकर वर्माजी इस नारी पात्र को नारी 
स्वाभिमान का प्रतीक बनाते हुए लिख गए--'वे अपने युग के उपकरण और साधन 
काम में लाती थी। जिस समाज में उत्तका जन्म हुआ था, उसीमें होकर उन्तको काम 
करना था, परन्तु उस समाज की हथकड़ियों और वेड़ियों की उन्होंने पूजा नहीं की। वे 
अपने युग से आगे निकल गई थीं, किस्तु उन्होंने अपने युग और समाज की साथ ले चलने 
का भरसक प्रयत्त किया ) भांसी में विशेपतः और विन्ध्याखण्ड में साधारणतया, स्त्री की 
अपेक्षाकृत स्वतन्बता और नारी की स्वस्थता लक्ष्मीवाई के नाम के साथ बहुते सम्बद्ध 
है।”' इस उपन्यास के नारी पात्रों का प्रेरक तत्त प्रेम नहीं, राष्ट्र प्रेम है। विवाहोपरान्त 
लक्ष्मीवाई सांसारिक विलासिता के मोह में जीवन की इतिश्री नही करती, राष्ट्र प्रेम की 
प्रतीक वनकर स्वतन्त्रता संग्राम की कुशल सचालिका बन गीता इलोकों का पाठ करते हुए 
श्रेंग्े जों का विनाश करती हुई वीर गति पाती है। इसी से प्रेरणा पाकर रघुनाथ-पुन्दर, 
तत्या-जू ही, खुदाबस्श-मोतीवाई, गौसखां-युन्दर के प्रेम भाव राष्ट्र श्रेम में परिणति पाते 
हैं। इन पात्रों में भावना पर बुद्धि और विचारणा का अंकुश है। ह 

जिस प्रकार प्रेमचन्द हिन्दी उपन्यास मे ग्राम चित्रण के क्षेत्र में अपना साती नह 
रखते, वैसे ही डॉ० वर्मा युद्ध और शिकार के कुशल चित्रक है। 'कासी की रानी लक्ष्मीवाई' 
में कुल मिलाकर बारह से अधिक छोटी-बड़ी लड़ाइयों का चित्रण हुआ है। छः भई को 
मेरठ में हुए विस्फोट और अम्बाला, लखनऊ, कानपुर आदि युद्धों का तो संकेत भर दिया 
गया है किन्तु भांसी के किले में हुए दो भीषण युद्धों का विवरण ऐतिहासिक प्रसंगों को 
टिप्पणियों तथा सुन्दर, मुन्दर भर जूही के नाटकीय हाथो के साथ चित्रित हुत्ना है । इसी 
अन्तर्गत चवाव अली बहादुर व पीरअली की जाधुसी तथा खुदावख्ण के श्रमर बलिदान 
पद्श्य-विधान भी प्रस्तुत किया गया है । रानी हारा मानवीय दृष्टिकोण अपनाकर 
प्रश्न जो को रसद सप्लाई कर हृष्ट-पुष्ट बनाकर युद्ध से ललकारना भारतीय संस्कृति के 
अनुरूप है, किन्तु इसी भूल के कारण वह दूसरी बार भांसी का किया हारती है, क्योंकि 
यम 
. & भांसी को रानी लक्ष्मीबाई--पृष्ठ ३३४ - 
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मा्ित पहल ही हिले वे गुप्त मांग वा जान जाता है और प्रागरा घना जाता है गाइने 
का उनतरी फाटव मे तीह-्ताकक र निशाना लगाता, ख्वोीच वा भयभीत हो जाना, गुनाम 
गौसला वा तोपा वा व्यवम्पिन कर दुद्ध के निए तैयार करना, ऐसे दृश्य हैं जो ऐसा 
लगता है युद्ध स पौटकर भ्राए मनापति बी कलम से सिखे गए हैं। राती वा सेंयसभरा 
जन (गुताम गौस झौर उसके दायचियां पे] समभागा--दो बाड़े जल्दी-उत्दी दाग दों 
और चुप हा जाप्रा, बैरी समभेगा हि तोपे वद वर थीं, बेढेगा, बढ़त ही दीवार वी 
छेद मम वददृद्ा की बाद दागी जाए) प्रभूतपूतर है। वह सुन्दर, सु दर, वाशीवाई गादि 
को झ्ाददयक हिटायत देती है । दुटाजू व पीरचती वे विद्दासधान पर भी विघतित ने 
हाती, बीरतायूबव जटती और मरनी है । इस सम्राम से घुददेले घोर मुसतमान करये से 
कया लगावर लट व ह और गारा वा सामना! करते हैं। रानी भी संगठन शत्रित भौर 
युद्धजीति बस्तुन ताटकीप प्रभावास्विति का सुजन व रत है। अग्नेज्ों वी जीद इसनी 
प्रभावगाता नही शितना रानी बी हार । जब उप यास के अन्त में घाटा भागे बडने से 
इंजार कर दता है और रानी वी अपा मे गोली लाती है, फिट भी बहू तलबार चलाए 
जाती हू तद पाठ वा हृदय पक वरत लगना है परतु जब गुलमुहस्मद झांकर भर जो 
के सफाया बरता है, तद उसके पं।डित मे मे शाति धौर ध्रानस्द पा सर्जन हाता है। 
बमस्तुत रानी का साटकीय वृत्तात पड़ पाठक झयते सन भोर मंस्विप्त में एक 
उस्चेजना की अनु वूति बरता है। दद वी स्वाधौततदा के विए किए गए सम्राम के नाटवीय 
दृधों में परियृण यह उपयास लब्मीवाई व साय-्साथ सुदर, मु दर, जूही, ता या, छुददा 
बनना थे चरिज्षा को एक प्रमिट छाप भी पाठक वे' मानस पर छोड़ जाता है। तात्या एए 
अल नेट की भाति उपयास मच पर भ्रमण करता है पौर जमपुर, जोयपुर, वीजानेर, 
दिल्‍ली, लखवऊ, वावपुर, ख्वाजियार, काइभी र, पजाव, वगाल,दखनी मगरों गौर राम्यों 
के सबाद रानी तक पहु बाता है। उसकी योजना भ्ौर वाक्‌ पटुता पर मुग्ध होकर रानी 
बहदी है--"ता“या तुम बहुत चनुर हो।" तात्या ने देश के जन मत वी सस्द पतरडी है 
उमड़े मनानुश्यार जनता मे स्वाधीवता की चाहना है, पर वह नेतृत्वविद्ीन अत्तहाय है ! 
रानी देह नहृत्व दे सकती है। मामी से बाहर गए मासी के निवासी के मन से भी रानी 
के प्रत्रि अरगाध श्रद्धा व ग्लास्था है। छोरीजारायण दमक्ने प्रमाण हैं । 
_.. | मेक्ता, पाठवीय भाषण, शिल्प प्रौदवा इस उपयास की जानी-पटचानीं 
बातें हैं। वस्तु, चरित्र, वातावरण शोर उद्देश्य में डॉ० वर्मा एवा भदुभुत समस्वय एव 
पड तने धस्तुत कर इस रचना को 'गद कुड़ार', (विरादा पो पद्चिनी' तथा 'मुसाहियज 


से कही ऊ है जाए । 
मुंगतयनी---१ ६५० 
हे चाटकी श्लिल्प्र विधि को रचना में सदर प्रधिवः ध्यान प्रभावान्विति वौ मोर 


कक ॥ इस ७3 4 की वेथावस्दु गौर चरिप्र-चित्रण मन अदुभुत सपवय टै पाता 
की गति विधि ५ पर सयेप्ट प्रभाव इलती हुई चारिधिय वियास वी झोर बहती 


ताटकीय शिल्प-विधि के उपन्यास ३४७ 


' है। प्रथम वार जो लाखी हमारे सामने आती हे, वह अपने दृढ़ निश्चय में सन्नद्ध है । हम 
उसके निर्भीक क्रियावेग से अभिभूत होते है। राई की रक्षा में उसने ग्राण तक विस्जित 
किए हैं किन्तु मरते से पूर्व शत्रु दल के सम्मुख जिस पराक्रम का परिचय दिया है, उससे 
हम आश्चरयंचकित हो जाते हैं। उपन्यास के झारम्म की निन्नी और अन्त की मृगनयनी 
में नासकीय प्रभावाग्विति है । एक ही तीर से अरने के मस्तक को चीर डालने वाली, अपने 
पराक्रम के ग्राघार पर ग्रमवाला से राजरानी वननेवाली, महलों की संकुचित सीमाओ्रों 
में सौत-डाह से घिरकर भी मानसिह को कर्तव्य पथ पर श्राहढ करमनेवाली मुगनयती हमारे 
चित पर पड़ी हुई प्रभाव-छापों को निरंतर अपने रण से गहरा करती चलती हैं। उपन्यास 
के अ्रत्त में उसे सुमन-मोहिनी के पुत्रों के लिए राज्य-सिहासन का ग्रधिकार सौपते देखते 
ही हम अपने धर्म के सम्पूर्ण प्रभाव-परिणामों से झ्राविष्ट होकर पूर्णतया एक विशेष प्रकार 
को भावदशा का अनुभव करते है । इसे उपन्यास की प्रभावान्विति कह सकते है। 

इस विधि के ऐतिहासिक उपन्यास मे स्थिति और वातावरण का निर्माण तथा 
कथावस्तु और पात्रों का विकास संघर्ष पर श्राधारित रहता है। इसके लिए दो पक्ष अनि- 
वाय हो जाते है । एक पक्ष सत्य के लिए, न्याय के लिए तत्पर रहा, ईसरा मार्ग का अव- 
रोब वनकर संघर्ष के लिए सामग्री जुटाता है । श्रस्तुत उपन्यास में दोनों पक्षों की सुल्दर 
योजना है । निन्ची, लाखी, भ्रटल और मानसिह सत्य पक्ष के रक्षक हैं। सिकन्दर, गया- 
सुद्दीत श्रादि मुसलमान आक्रमणकर्ता सत्य, न्याय और प्रगति पथ के कांटे है। उपन्यास 
की कुछ घटनाएं मुख्य कथा से संबंध नही रखती किस्तु नाटकीय प्रभाव रखती है। जिस 
प्रकार प्रेमचल्द की 'रंगभूमि' में तिहरी कथा-वस्तु है, ऐसे ही 'मृगतयनी' में भी हुआ है । 
रंगभूमि' में जसवस्त नगर की कथा मुख्य कथा से दूरवर्ती होती गई, ऐसे ही मूगनयनी' 
में वर्धरा संबंधी कथा की दशा है किन्तु तवाव वर्षरा का निजी जीवन, उसका स्वभाव, 
उसको स्थिति, उससे संबंधित वातावरण (खान-पान, रक्त-लिप्सा आदि ) ताटकीय प्रभाव 
रखता है। तीनों कथानकों में घटनाएं निश्चित ऋम के साथ घढती हुई पात्रों के स्वाभा- 
विक विकास में योग देती हैं। मृगतयवी-मानसिह की विकास श्रटल व लाखी के शौर्य 
द्वारा हुआ है। गयासुद्दीन आ्राख्यान की उन्नति सटवर्ग से पोटा-पिल्ली पड॒यंत्रों पर मिर्भर 

। 

एक ही उपन्यास में अ्रनेक स्वतन्त्र कथाएं देवकीनन्दन खन्नी परम्परा की देने 
रही है; प्रेमचच्द इस प्रभाव से मुक्त नही रहे, वर्मा पर भी इसका झाशिक प्रभाव पड़ी 
है चेजू-कला, राजसिह, बोधत शास्त्री, विजय ग्रादि पात्रों से संत्रंधित कथाएं किसी न 
किसी उदश्य की पृत्ति कर रही है | बैजू युद्ध शौर आशंकाओं के वातावरण में भी संगीत 
कला की अभिवृद्धि में संलग्न है। कला ग्वालियार में रहकर चंदेरी के राजा राजसिह की 

. दूती का काये करती है। बोधन ज्ञास्त्री वर्णाभ्षम प्रथा की अनार और हिन्दु-बर्म की 

दिव्यता का प्रसार करता किरता है, इसी के लिए प्राण मी दे देता है। विजय झवुनिक 
'समाजवादी सुधारक है । डे 
। वर्मा एक सूच के मिलते ही घटताओं का जाल सा विछा देते हैं। मटरू को कही 
से नटवर्ग को कार्य दक्षता का पता चल जाता है, यही समाचार वहें वढ़ा-डड्ाकर अपने 


३४६ हि वी उड़यागे शिक्व. बदती परिप्रेध्य 


प्रावा गयासुटीन से बह देता % भर उपझा समंधप पावर लटवगे रा पदुंचाज रचने को 
खूपी छूट दे दता है। नंद गई गाव में धारर डरा डाप दते है, मद प नी ना मंद ते व री 


हे 


निनी शौर लाखी बा पुंघताता चाट हैं। यही से नि नवीन परिस्थितियों प्रौर घटनाएं 
निमित हान लधती है। गहना या धाभूषणा वे घावपण को विफल दैस शाजित नी 
ब्राजमाया जाता है। दो सवार निसी धौर लाखी दारा यमलोक वी यात्रा करते है । 
राजा मी भवित समय तक इन दशवी दुपक्ी घंदनाप्रा कै प्रति उदागीन नहीं रहें पा 
बोधत शास्त्री को धर ही इताब थी सुर सेसे रा बचने देता है। दूसरे ही दिए शिरार 
दे निए राइ वे लिए प्रस्थान बर देगा है। यहीं पाठय वी वौलद्लजुत्ति बद जाती है। 
सानसिद लिश्ली प्रथम मिवत एसरी उगुकृता वो भेजा देता है । हि 
'मगमयनी थे वस्तु विधाल वी प्रमुख विवधता वातावरण वी सरीवता हैं, ही 
मार्नमट विची के द्वारा कि। यश शिकार ये दृष्य से आरम्भ होती हैं। शिवार वां दृश्य 
मुस्प वया मे टस पवार संघाजित जिया गया है दि लगता है, सारा वाण्ड हमारी पारा 
बे सामत औपयासिक पृष्ठ पट पर धट़ित हो रहा हो; वर्मा ने प्रेमचन्द बी तरह हिगार 
का सरैत मात्र ही नहीं विया है प्रवितु शियार वे घन्व्गत शिकारियों तथा ४0५8 बी 
चष्टापा वा झति सूस्म चित्रए प्रस्तुत विया है। जहा 'शोदान' मे मेहता मारी, विश 
सुझ्देजरबरा, तवा रायमाहव भौर सम्ता शिकार है लिए जाइर भी दूसरी बाता में उसे 
जात हैं, बहा मृगल्यनी मतनिन्नीऔर लायी किस प्रकार झरने बा शिकार बरटीरैंट” 
दगते विए यह उदाहरण पयाल होगा-- 'जय तर लाखौ दुसरा तौर चलाब, सिती 
प्रस्ते ने मस्ठय वे चीचा बीच बा निभाना लेजर तोर छोटे दिया। तौर अपने निशान 
पर दा लग परतु इतनी जादी मे चताया गया था कि पुरीदाकित को देर न छूट सर 
माये को परी हटही की एवं तह को हो फोड सका, थिशकर रह गया। झरते ने डी 
की डिडिकार लगाई झौर उनकी ओर पूछ उठाए हुए झ्राया / घासी ने दूमरा तौर छोटा» 
तीर उसके नवन॑ का ही फोड पाया, भरना थौड[-सा ही हिंचका, परन्तु भाव इवलों 
उम रह गया था कि तरकप मे से तीर निवानरर प्रत्यचा पर नही चढ़ापा जा सात 
या, धरने भी वदी-बडी लाल आखो से अगारे छूट रहे थे और फुफकार मे से पते उई 
रहा था। 


तिद्नी न हा 7र वियाऔर पुरस्कार पाया | घटता ते नई परिस्यितिवों जमे 


दिया है। वह निर्नी से मृगनवनों बनी, प्राधवाला से राजरानी हुई, कियु प्रडधनता 


के विए विधक्र रे हथति उसपन्त हो गई। क यान ने वर्णाश्मम की सामाजिक समस्याव 








श्न है पात्रो की कैदा जे सटार खिलित किया है । बोबन की प्रस्वीह॒ति पर भदव लाखी 
स--वित्राह कर लेककु ता ग्राम व पवायत बेँंढ जातो है और दोता वा साधार्यिर 


हिष्फार कर दिया जता है। यह घटना दोनो पात्रा को नई परिस्थितियों में ले जावी 
है--ज रिल्वीयोटा के कटवर्ग वे साथ मगरोनी के लिए प्रस्थाव करते हैं । मही कया 
बहुमुणों सूप धारण कर की १ । साववा म्धिपति सरयर बी घेरे मे लिया है। लाजी के 


गाटकीय झिल्प-विधि के उपन्यास ३४६ 


समक्ष पिल्‍ली के प्लोभन हैं और देशहिंत संबंधी दायित्व तथा जातीय चक्की । वह देश 
को अमुखता देकर किले से वाहर निकालने के लिए लगी रस्सी काटकर निन्नी, गयासुद्दीन 
आदि की श्राशाओं पर पानी फेर देती है । गिल्शी का रस्सी से गिरकर मर जाता नाटकीय 
दृदय है। गयासुद्दीन का अच्त नाटकीय पहुयत्त्र श्राभापित होता है । युमव-मोहिनी की 
समस्त क्रियाएं '्रजात गन्रु' की छलना का स्मरण कराती है । 

' कथानक के अंतिम सोपान में कुछ घटताएं' ठोंस दी गई हैं । ग्रटल-लासी का 
विवाह उपन्यासकार की कल्पना का परिणाम हैं। 'गढ कुंडार के दिवाकर-तारा और 
'विराटा की पद्मिती' में कुमूद-कुंजर समात तत्कालीन जातीय प्रकोष का भाजन ने 
बतकर अन्त में वैवाहिक सूत्र में जोड़ दिए गए है, अतएव ऐतिहासिक यथार्थ की श्रवहेलना 
की गई है। सिकन्दर के अंतिम आ्राक्रमण से पूर्व भूकमा का दृश्य अभावशुल्य है, श्रवैज्ञानिक 
है, इस भूकम्प का क्षेत्र उत्तरी भारत से लेकर प्रिचमी भारत मध्यभारत तक का प्रदेश 
है। निहालसिंह कला-वार्ता का श्रंश अति संक्षिप्त है, भवएव कोई महत्त्व वही रखता । 

मृगवयनी' के पात्र त्ताटकीय प्रभाव रखते है । भूगतयनी और लाखी इस 
नाट्कीयता के परिचायक हैं। दोनों की वार्ता, दोनों की चारिनिक दिशाओं को शोर संकेत 
करती है। लाखी महत्वाकांक्षी है, निन्नी देश भवत और स्वातस्त्य प्रिय। विवाहिता मृग- 
नेयनी थ्ोर श्रविवाहिता निन्नी के चरित्र में आकाश पाताल का अच्छ< है | खालियार के 
महलों मे आवद्ध होकर मृगनयनी की स्वच्छन्दता संयम झ्रौर सहनशीलता, कला प्रेम 
और कर्तव्यनिष्ठा में परिवर्तित हो जाती है। मानसिह उसके चरित्र में से हमें परिचित 
कराता है--'बह क्षत्रिय कन्या है। सबकी एक दिन कठिनाइयों का सामना करना पड़ता 
है। आप देखना वह पढ़-लिखकर और विविव कलाओं मे पारंगत होकर, हमारी, थ्रापकी 
सबकी, कीति-ध्वजा को ऊंचा फहरावेगी । 

महलों की संकुरवित सीमाओं से घिरी मुगनयनी सौतिया डाह को भी द्व पन्‍्भाव 
से नहीं अपनाती, अमर्यादित आचरण नहीं करतीं अपितु निरच्तर कृतेव्यनिष्ठ रहकर 
मानसिह को कतेव्य और कला में सतुलन वाएं रखते की प्रेरणा देती हैं । उत्तेजित 
श्रवस्था में वह मनोभावनाओं को उडेल डालती है--बीणा को बजाते-बजाते, फोम 

इने पर यदि तुरन्त तलवार न उठ पाई, कोमल सेज पर सोते-्सोते, संकट आने पर यदि 

तुरुत ही उछलकर कमर न कसी, श्रवष३ को गाते-गाते शत्रु के सामने भरा खड़े होने पर 
यदितुरन्त गरजकर चुनौती न दे पाई, जिन कानों में मीठे स्वरों की रसवार वह-वहेंकर 
जा रही थी, उन्हीं कानो में यदि रणवाद्यों और कड़जों की थुन न समा पाई तो ऐसी 
वीणा, सेज और श्रुवपद की तानों का कास ही वसा 8 कक, 
_. मृगनयनी की संयमशीलता से मानर्िह प्रभावित हो जाता है“ बुम संयम हे 
प्रेम को अचल बनाती हो और मैं अपने विकार से उसकी चंचल हे देता हूँ। संयम के 
टापार बाला भ्रेम ही आगे भी दिके रहने की समर्थता रखता है यह तय की ह्वः 

२. मृगनधती --पष्ठ २५२ 

, है वही--पुृष्ठ ३४७ 
जे. वही---पुष्ठ ३८७ 
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चमर है कि सुमत माहिनी द्वारा विष दिए जाने पर भी वेह उदासीन बनी रहती है, 
प्रनिक्षियात्मक वाय नही बरती । एक झालोजव के शब्दों से उसताभ्ाधारभूत विधार 
इन परितियों मे ग्रा जाता है--कला वतध्य वो सजग विए रहे, मावता विवेज को सधा 
दर0 रहे, नाव और घारणा एक्ूसर वा हाथ पड़े रहें । झालोचत का गत तथ्य 
परव है। बारतव मे मृगतयती वियेज्जशील, अनुभूतिमयी, सात्तिक भौर कर्मशील, वीर 
नायिका है। सगीत, वीणा, नृत्य झौर चितकारी उसरी दिनचर्या के प्रमाधन हैं। तीर, 
बह घनानेदाली लिनी भौर समीतज्ञ मृगनयनी के चरित्र मे जो पब्रन्तर पद गया है“ 
वड़ स्पष्ट दृष्टियोचर हो रहा है। 
शौय का युण लाती और निश्नो दोना मे ही रुपा गया है विल्यु श्रौपग्यातित 
घटनाएं निन्नी की झपला लाखी को इनते प्रदान का प्रधिक अवसर प्रदान करती हैं। 
इसी कारण यहे पाठक वे मन पर अपना अ्रस्तिए बनाए रखती है। दो मुग़लमान घुड 
सवारा वे भरा घमकने पर वह निषम्प, ऊच श्र पैने स्वर मे उहे लसबरारंकर बहती 
है-“बहा चलें तुम्हार माथ” (पृष्ठ १५३) । पिल्लो द्वारा घितर नी-चुपडी बातें सुतनर 
बह तीध् ही अपना कतव्य निश्चित कर लेतो है भौर योजना बनाकर बडी सफाई 
साथ पिल्ली का काम तमाभ कर डालती है। नरवर वी विजय वा श्रेय इसी वो प्राप्त 
होता है। 
लापी वे हृदय म प्रेम का अदूट खोत भर रहा है। जातीय रड़ियों के प्रति विदेट 
गापना इसमे कूद कूटवर भरी है। स्वाभिमान वी तौ बह साक्षात्‌ मूर्ति है। भपनी सकी 
निन्नी के विवाह हा जाने पर उसकी ग्राधिता होबर रहना नहीं चाहती, भदल से दे 
है दाम बहती है--/कोई मुमको यदि किसी वा चेरा बढ़े, चाहेवह मेरी निज की सतद 
ही गयी न हो, हो मैं नही सह सबूंगी और न यह सह सरूगी कि तुमको राजा का दी 
था रोडियारा कहे। हम लोगा को भगवान ने भुजाओं मे वत दिया है और काम करने 
पी लगन । कुछ बरके हो स्वालियार जावेगे।" ऐमा ही होता है--लाखी नरवर वीं 
जीत कराकर ही ग्वालियार जाती है। 
मलमिह ही रुपरेखा उपयासकार ने स्वय प्रस्तुत की है--“राजा मानसिंह बुत 
प्रवस्था क ग्रग जे पा। बडी काभी झाखें, भरो भौंह, सीधी लम्बी नाक, चेदेरों 
 हुग्ना कुछ लम्बी । ठोड़ी दुढ, हाठ सहज मुस्वगन गले । सारा दरीर जैसे श्रतवरत 
408 मे तथाथा औए कसा गया हो। कद लम्बा भौर छाती चोदी । घनी नोबदार 
हूट। इस प्राइति वे झनुल्प हो मानसिह का चरित्र मारा गया हैं। 
कम और सतत कम यही उसका जीवन दर्शन है--”मे बेठे ढाले के वाहयुद 
व्यथ हैं। कम भुख्य है । कै। इससे दचते हैं वे ही दाए-बाए वी पगडडिया ढूंढने हैं. $४ 
काम फेरिए और श्राग का. ९ लग जाइए ग्रागे, चलकर एक अन्य स्थल पर घह 






#ैं डॉ० शाशिभूषण... उपस्याक्कार बुन्दावनलाल वर्मा--पृष्ठ १८४५ 
है भगनयमी - पृष्ठ. १५ 


७ बही--पच्ठ डे २ 


भाटकीय शिल्प-चिधि के उपन्यास ३४६ 


: कहता है। जीवन में कायक-काम--ही सब छुछ है। एक काम से मत उचटे तो दूसरा 


. करने लगे ।7* 


भानसिह की कर्म प्रियता को उपस्यासकार इन शब्दों मे अ्रकित करता है-- 
“दोपहर के समय को छोड़कर दिल में राजा मानसिंह कियो न किसी काम में व्यस्त 
रहता था। लोगों से मिलने का समय नौ बजे से बारह बजे तक। न्याय का गासण तीसरे 
पहुर की अंतिम घड़ियों में । चौथे पहर के झाधे भाग में सेता की तैयारी और अ्रश्वा- 
रोहण, दिन के पहले पहर की तरह । रात के पहले पहर में भोजन और राज्य व्यवस्था 
फी चर्चा, दुसरे पहर में संगीत ।”* 

,. वर्मा ने मानसिह में एक आदर्श राजा के अनेक गुण प्रतिप्ठित किए हे। जाति- 
वाद वी संकीर्णता, कट्टरपन और रूढ्िवादिता से उन्हें घृणा है । तभी मानसिह कहते 
टै--है भगवान, क्या हमारे समाज के इन अच्धे-बहरों को कमी सुभाता सुनता करोगे । 
पा हम सबको इबोकर ही रहोगे ?” ये शब्द वोधव को सुनाने के पश्चात्‌ ते मुगनयनी से 
कहेते है-- “अवश्य । उस युद्ध के बाद ही जात पांत के इस युद्ध को भी लड़ गा ।””” राजा 
इस निदचय को क्रियात्मक रूप दे डालता है--लाखी-अटल का विवाह करा डालता है। 

जनता के प्रति उसके हृदय में श्रपार प्रेम है। प्रछन्न वेश मे रात के समय उनकी 
स्थिति देखने के लिए अमण करता हैं। उसके विश्वासानूसार “राज्य के किसानों की 
तेती-पाती भ्रपनी खेती-पाती के ही समान तो है ।”'' राजा होते हुए वह जनता के प्रि- 
पर उनकी सुविधाओं के प्रति सजग रहता हुआ कहता है --घिवकार ! ” 


गुनाहों का देवता--- १ ६४६ 
डॉ० घर्मवीर भारती का प्रथम उपन्यास भुनाहों का देवता” नाटकीय शिल्प" 
' विधि का उपन्यास है। जिस प्रकार भगवती बाबू ने श्रपती 'चित्रलेखा' में पाप और पुण्या 
की मूल समस्या को वस्तु विन्यास और चरित्र विकास के पारस्परिक संधात द्वारा चाट- 
08 हझुप प्रदान करने की चेष्टा की, बैसे ही डॉँ० भारती इस रचना में वासता के अन्त- 
8 नह को नाटकीय रूपाकार ( छ०0770) देते का प्रयास करते है। हिन्दी के वाटकीय शिल्प 
वि के उपन्यास के रूप में इसका योगदान अविस्मरणीय है। श्राधुनिक युग-वेतना के 
वेह-स्तरीय जटिल यथार्थ को प्रेम और वासना के परिप्रेक्य में चाठकीय प्रभाव के साथ 
सजेपित करने की कला में भारती सिद्धहस्त है । ह 
'ुनाहों का देवता' की अधिकांश कथा संवादों द्वारा अभिव्यंजित हुईं है। खुबा- 
नन्‍्दर संवाद ही कथा के वाहुक हैं। इनकी वार्ता में सहज स्नेह, मधुर व्यंग, थन्तद चूका 
वहियु सी प्रवास, चासना की गन्च, प्रेम का संघर्पात्मक संघात,जीवन का आदेश , ओस्या 
कस +न52न5८ 
प. सृगनयनी --पुष्ठ २०६ 
९. बहुँ--पृष्ठ १६६ 
- है०. बेही--पृष्ठ २६० 
5). चही--पृष्ठ २६१. 
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के प्रष्त और नाना शाशत समस्याएं संपेषित हक्षार सामने प्राई हैं । लायथव' चर धयाग 
दिश्वदियालय वा रिसिव रकेपतर है झौर अपने गुए शो ० शुकवा की सकी सुघा मे घा मा 
ऐै प्यार बरत है मगर डॉ ५ चुबता उसझ़ा विवाह प्रयनी ही जाति वे एड ले से 
वरना चाहते हैं और इससे [विए चहर का हो डेप्यूट करते हैं कि वह सुधा को ही इस 
विदाह के विए बैयार दरे चुदर सुधा के पाते पटचता है, उस सुया ने जो लिशु प्रवस्था 
में चादर वा देखपर छिप जाया बरतों थी, झगर योवन के ग्राते ही धषनी सही बमततम 
भावना का उसकी भार के देत वर देती है। मूछ' भावनाएं, तीगे प्रहार था दान 
हा पढी । यहा से नादवीय स्थिति उत्पन्न हुई, जा सुधाववादर बातों में सच्चिर्दित है। 
गया -- 

उमने सुया की मगुतिया ग्रपनी पलत्रा मे लगाते हुए बड्ा--सुथी मेरी । छुप 
उस भदवे से विवाह बर ता १ हि 

“बयां ?” सुधा चोट खाद नागिन वी तरट तड़प उ्ी--/इस लड़ने से | महीं 
शेप है इसकी मुभस ब्याह करते वी । चुद हम एसा सजात सापगर्द बरते हैं। गे 
कि नहीं। इसीलिए बड प्यार से बुता लाएं, बड़ा दुलार बर रह ये ।" 

तुम प्रभी बायश कर चुवी हो ।" घादर न बहुत झ्ाजिडी से कहा। “पोछा 
देकर वायदा करना वया ? हिम्मद थी ता साफ-साफ कहते हमथते। हमारे मत मे प्रातों 
मे बहने । हमे इस तरह से दाघ+र मानवीय बलिदात चड्मा रहे हो ?” और सुधा भारे 
गस्गे के रात लगी । 

 चेदेग स्तायं उसने दस दृदय वो बापता ही ने वी थी वह गया और 
गेती हुई भुधा के कघे पर हाथ रख दिया। 


हि हि उपर | ” भुया न बहुत राई के भाय हाव हटा दिया भौर भाव से सिर 
ऐैव' हे 


वोली--- 'मैं ब्याह नहीं बल्गी, कभी नही वरूगी, किसी से नहीं कस्गी | तुम 
मूमी लोगा ने अगर मिचर+ मुझे मार डालने की ठाती है ता मैं प्रभी क्‍्विर पटव-जर मर 
जाऊगी। 


मैं जाऊगी पापा है पास । मैं बटूगी उसमें. में उससे शादी नहीं वरूगी।" 
और बह उदकर पाप के कमर वी झार चली । 

'खबरदार जा रेदेम बढ़ाया ।। चदर ने डाट रकह्टा । “बैशा इधर १" 

मैं नही इकूपी | ' शुधा ने प्रकार बड़ा 

“नहीं सागी ! !! 

“नही ख्गी पं 

कु और कदर का हाथ तेत मे उठा और एक भरपूर तमाचा सुधा के गण पर 

पडा । 
परौर दुप-च दर बातों का यह घसप नाटकीय प्रभाद ही नटी रखता, उपायास 
वी नाइकीय जित्य प्रदान करने बाली विधा वा सूत्रपात बनता है 


व 3333 लीक +म-+ .............. 


है गुनाही दा देवता--पुष्ठ ४७-४८ 
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.. थाकार कौ दृष्टि और दृष्टिकेन्द्र नाटकीय परिवरतन के भाव-सूत्र को झनेक 
जा तथा आयामों ने संप्रेषित करता है । जहा एक ओर पाठक यह समझ बैठा कि चन्दर 
के थप्पड़ और सुधा के आंसू दोनों को एक सूत्र में वाय देगे, वहां शुनाहों का देवता' का 
कयाकार कथा विन्यास और पात्रों के छात-प्रतिधात से नाठकीय परिवर्तन प्रस्तुत करके 
दोनों पात्रों को आदशशवाद के आश्रय में ले जाकर स्वगिम प्रेम की श्रोर श्रग्॒तर करता 
है। चच्दर के प्रेम बचनों में अमृत की धारा है। वह सुधा से विनती करता है कि उन 
| दोनों का प्रेम एक-दूसरे को कमजोर बनाने के लिए नहीं है, भ्रपितु दृढ़ बनाने के लिए है। 
श्रपने तर्को द्य वह सुधा को उसी की जाति के लड़के के साथ विवाह के लिए तैयार 
करने में सफल हो जाता है। मगर यहीं एक प्रइन उत्पन्न होता है कि क्‍या चन्द्र सुधा को 
मानसिक रूप से इस विवाह के लिए तैयार कर सका ? शायद नहीं । तभी तो भारती 
पात्रों के भाव स्तर में अन्तह्व न्द्वात्मक नाटकीय प्रभावपूर्ण स्थिति उत्पन्न करते है । 

सुधा विवाह उपन्यास को नाटकीयता के रंग में रंगने का प्रधान सूत्र तो हे यह 
प्रावूनिक मध्यवर्गीय दास्पत्य जीवन पर भी एक भारी प्रइनचिह्न है। दाम्पत्य को नये 
परिवेश में ताटकीय आयाम पर खड़ा करने मे भारतों ने अपूर्व कला-कौशल का परिचय 
दिया है। भारतीय नारी होने के कारण भारती ने सुबा मे एक के पश्चात्‌ एक भाव स्तर 
7 उभारकर, प्रेम और वासना के द््ध की एक विचित्र-्सी करुण एवं तटस्थ दृष्टि का 
“पशैन किया है। अनचाहे व्यक्ति से विवाह और चाहे व्यक्ति (चन्दर) से सतत प्रेम के 
५. वह आत्म-पीड़ित अवस्था में अपना जीवन-यापन करती है। वह सत से अपने पति 
5 रागात्मक तादात्म्य स्थापित करना चाहती है किन्तु उसकी भ्रात्मा उसे वार-वार चन्दर 
मु ओर खींच कर ले जाती है। उन क्षणों में अपने मन की कड॒वाहुट, तमतमाहुठ और 
िभिलाहट को नाटकीय बब्दों में अभिव्यंजित करते हुए सुबा एक पत्र में लिखती है-- 
.. री आत्मा सिर्फ तुम्हारे लिए वनी थी। उसके रेशे मे वह तत्त्व है जो तुम्हारी ही पूजा 
ऊ लिए थे। तुमने मुझे बहुत दूर फेक दिया, लेकित इस दूरी के ग्रच्वे रे में भी जन्म-जस्मा- 
पर तक मैं भटकती हुई सिर्फ तुम्ही को ढंढूंगी, इतना याद रखना “सोचो चन्दर कि ञ्स 
जनादि काल के प्रवाह में सिर्फ एक बार मैंने अपनी म्रात्मा का सत्य ढूंढ पाया था और 
५ अनादि काल के लिए उसे खो दिया । अगर पुनर्जन्म नहीं है तो बताओ मेरे रेवता 

>र कया होगा ? ---कि भव थक्रकर जल्दी ही गिर जाऊंगी ।”* 

न्‍ पुधा-क लाश विवाह आधुनिक स्त्री-पुरुप-संवंध पर एक प्रश्तचिज्न है। यह अन- 
“विवाह प्रेमचस्द द्वारा रचित “निर्मला जैसी सतस्‍्या को चित्रित नहीं कला, वरन्‌ 
,आतम व्यक्ितियादी नारी के स्वतत्व व्यक्तित्व के चाह की दाह में बनी दीवाद को 


हक करता है जिस टक्कर लेने के लिए नारी को एक अनिवार्य गहरे दवाव में से होकर 
हि दा पिता हैं और पुरुष विस्फोटात्मक परिस्थितियों का पथिक दनसा है । सुभा भतमी 
3... आती है। चन्दर का खरित्र और व्यक्तित्त विसरने लगना है। चन्दर का पवित 


छः ६ पल 
नत्भ सिद्धांत शव; डंडे हथय साय का 


के प्रश्वचिद्न ववकर रह जाता है, जब वह एक फिल्‍मी दू' 


९. गुनाहों का देवता---पुष्ठ २६०-६१ - 
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तरह पम्मी से कोट गिप वा अभियय करता है । सात्विक प्रेम घ्व सं वे' मांग पर है। च ३९ 
के हृदय की एड रस पैम वहपना धूमिल पढ़ चुकी है। पम्पी को देखकर भव उतके मेन 
मे एक ज्वालागुसी सी उठती है। उपयात्त ने एक ओ साठकीय प्रभाव देवर सु्ा- 
बलाद वे माय उमर रहा मानगित व्यवधान प्रस्तुत विया है, दूसरी शोर चदरतसा 
मुक्त यौन आचरण का तोजायाप्रण और गहने स्तर पर रुपायित॑ किया हैं। एव उद्धरण 
दिया जा रहो है जो स्त्रीयुर्प संबंधों वे' मुत्ताचरण रुप को प्रशोषित करने के लिए पर्वाप्त 
है। घही चन्द्र जा कत्पता म सुथा हो सुधा वा रहता था, पम्पी वो एशल्स में डाइव द ले 
हुए इन धब्दा मे चित्रित हुआ है --/सात चाद वो रानी ने आखिर झपनी विगादी वे जाई 
से सनाटे वे' प्रेत वा जीत तिया । पपर्गों वे सुतुमार रेशमी तारों नेनए की श्राग वी 
इवनम रा सीच दिया । ऊथड खाबद खण्डहर यो अगो ने गुताव वी परसुड़ियी से को 
दिया और पीछा व प्रैधियार का सौपिया घतवों से भरनेवाजी दुर्धिया चांदनी से थो 
दियां। एव सगोत कौ लय थी जिसम स्वग अ्रप्ट देवता खो गया, संगीत वी सय थी यो 
उद्दाम बोवन वा उभरा हुष्ा ज्वर था जा चस्दर को एव मासूम फूल वी तरह बहा | 
गया जहा पूजा-दीप घुभ गया सा, बहा तरणाई थी सास वी इंद्रघनुपी शर्मा मिस 
मिद्रा उठी, जहां फू मुरमा कर धृत में मिल गए थे वहा पुखछाजी स्पर्शों वे सुदुमार 
हर सिगार भर पड़े आकाटा के चाद वे' लिए जिस्दगी दे! झागन सें मेचतता हुआ 
कन्टरैया, थानी वे प्रतिविम्धव व ही भल थया. चादर को शाम पम्पी के भदम्य रुप रो 
छाई मे भुम्क्रा उठी । "इस धसग में मात्र काव्यात्मकता ही नही है, इसमे पर्याप्त तट 
कीयता भी है। यही घन्द र-सुघा थे मं वा भावना झक समाप्त हाता है, सुधा की मानलिक 
स्तिति का तनाव बने के साथ-साथ पुरुष चादर का वासता झक भदवता है। एवं भर 
प्रणय मे वचित सुधा क मतका हाहाकार है, तो दूसरी भोर चन्दर वी अर धवा रगयी 
वासना 
. युवा प्रेप और चदर वासना इंद्ध हो उपयाक्ष वी नादकीयवा मे श्रीवृद्धि करते 
बात दत्त हैं। वासदा की पिघटनवारी विष्वसामक शवित पुरुष वी चिस्तना पर कुठा रा 
घाव बरती है। एक काउेज का प्राष्यापक बनकर दूसरों को शिक्षा देनेवाला ब्यतित भी 
झारम प्रवचक बन सकता है, जीवन को कितती बडी विडम्वता है। चदर के मत में दर्द 
भी है, उसन सुथा के सहज प्रेम को दृवराया, विमती वी, श्रद्धा का तिर॒स्कार किया, परी 
को पत्रियता स खिलवाई वी, क्या यह उसके जीवन की विडम्बना नहीं । एक घोर तो वह 
सुधा का वचन देता है कि वह अपने को टूठने नही देगा, उसका प्यार सर्देव उसके सी 
रहया, दूसरी भार पम्म के साथ मुक्त सौवाचर उसकी सेतित मायताओों पर प्रहार 
कर तीश्ण यवाय का सूचक वन जाता है । 
_ . गुवाजैनाध् दाम्पत्य की असफलता वा सूल तत्त्व पति-पत्नी सवध स्थापित हँने 
से पूर्व (पर परचात्‌ भी) भुवा का चदर के प्रति मानसिक रूप से अतिरेक के साउ 
वैधारिक सवध निर्वाह है। भारती दस स्थिति वे प्लेपण से नादवीयता झौर भादा 








हे गनाहों का देवता- पृष्ठ २६७ 
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वादिता संजो देते है । माटकीयता सुधा के ऊारण और आदर्शवादिता कैलाश के कारण 

'पस्तुतत हुई । पति-प्रेमी और सुधा का प्रेम त्रिकोण क्या वस्तुत: वाइस इस करेट का प्रणय 
सोना है या चौदह करेंट की वासनात्मक पॉलिसवाली धातु कैसे ? कंलाश एक सीमा तक 
शुद्ध भता पति है जो चन्दर के प्रति श्रद्धा ही रखता है, पर प्रेमी चन्दर--बहें तो वह नही 
रह गया। उसका पतन काल्पनिक नहीं; यथार्थपरक और मनोवैज्ञानिक है । लौह-पुरुष 
भी तो उसमें बतं मान है जो प्रेम के कमनीय दीप के ऊपर वासचा की ज्वालासुखी भड़- 
काता है। जब कैलाश सुधा को मायके छोड़कर कार्यवश देश से वाहर चला जाता है, तव 
चन्दर की वाससा आहत अहं के कारण आत्मवादी रूप ग्रहण कर उपत्यास में म्रति नाटकीय 
स्थिति ले ग्राती है जो सुधा-चन्दर वार्ता द्वारा सम्पेषित हुई । वार्ता का एकवश हम अपने 
गत की पुष्टि के लिए देते है--- 

“सुधा ने एक सूखा हार उठाया और चल्दर पर फेककर कहा, चर्र, क्या हमेशा 
के झ्गी भयानक नरक में र्दोगे | वया सचमुच हमेगा के लिए छुम्हारा प्यार खो दिया 
मेने 

है "पैरा प्यार? चन्दर हंसा, उसकी हंसी सनन्‍्नाठे से भी जय 
प्यार में विश्वास नहीं करता'"*” 

"/फ्रि १! 

“फिर क्यों, उस समय मेरे मन में प्यार का मतलब था त्याग 
आज मैं समझ चुका हूं कि यह सब भूंठी बात है, खोखले सपने है । 

हे! तब 7 ५२3 
“तब ? आ्राज मैं विद्वास करता हूँ कि प्यार के माने सिर्फ एक है, शर्दौर का 
संबंध | कम से कम औरत के लिए ! औरत बड़ी वादे करेगी, थात्मा, पुतर्जन्म, प्रलोक 
मिलन, लेकिन उसकी सिद्धि सिर्फ शरीर में है और वह अपने प्यार की मजिलें पारकर पुरुष 
को अन्त मे एक ही चीज़ देती है-- अपना शरीर। मैं तो श्रव यह विश्वास करता हूँ सुधा 
कि वही झोरत यु प्यार करती है जो मुझे शरीर दे सकती है। वस इसके अलावा प्यार 
का कोई रूप अब मेरे भाग्य में नही है ।” 

._ सुधा उठी शरौर चन्दर के पास खड़ी हो 
जाओगे इसको मुझे कभी उम्मीद नहीं थी । काश कि तुम पैमफ पाते 
दर भरे स्व॒र में कहा । 

“स्नेह है।” चन्द्र ठठाकर हंस पड़ा--भऔर 
का प्रमाण मांगूं तो ! सुधा । दांत पीसकर चन्दर बोल 
मम तो १? 

“बन्दर ! ” सुधा चीखकर पीछे हट गई ।' 

भारती द्वारा प्रस्तुत चन्दर-सुघा वार्ता का यह तरस 
अन्चति पर एक प्रएन चिह्न है जिसके झारस्भ में आदर्शवादिता, 

वर मर चल 
' ४. गुनाहों के देवता--पुष्ठ दे १४ 


दा भयेकर थी'*'में श्राज 


, कल्पता, श्रादर्श । 


गई---/चन्दर तुम भी एक दित ऐसे ही 
ते कि“ सुधा ने 


उसने कहा-- अगर मैं उस स्नेह 


[-- अगर तुमसे तुम्हास शरीर 


ंग अबुनातम प्रेम तिंकोण की , 
सिद्धाल और आस्या क्के 


जर हिंदी उपस्यास पिल्म बदलते परिप्रेषय 


स्वर गजो हैं कियु श्रत्त मे परिस्थितिभूतक भालरिव रूप परिवर्तन सामने पाते हैं। 
चन्दर वा दासता 7 पैश्ञाचित रूप में देख सुधा सन रह गई, मगर यदि चद्दर सादित 
प्रेम का चाता पहलबर सामने सदा होता तो पायद सुधा स्वय समधिता बनने का उपकय 
रुचतो। 'भिक्ाण प्रम प्रसंग मे प्रेम भर वासता की यह अन्विति रूप शित्त वी भ्रनिवाय 
परिणाद है। एव भ प्रेम, दूसरे मं घुणा और तीसरे भें वासना वा फैताय ही इसमे प्रति 
पलित हाता है। भ्रन्त मे यह तिकोश सुया की मुत्यु वे साथ दूटसा है। 
प्रम और वासता वी विघटनक्तारी सधर्ष गाथा की वादवीयवा या सूत्र झतेव 
स्थला पर पात्रों को समालत पर भी उपयासक्ार झत प्रतिशत एक नाटककार वी भाति 
पराक्ष म नही चता जाता । पहने जो सूत्र वह पात्रा वो देता है, उसका दशन वीजिए। 
सुय्ा द्वा नकारा मक उत्तर पाकर झ्रामप्रवच+ चदर घर सौटते ही शीरसे ने सामने 
जाता है तब ज्ञीने व। उसका प्रतिविम्य उससे वहता है --“और अभी बया पागलो से कम 
है तू । अरबारी पतन | तू बर्टी से भी गया गुजरा है । यर्दी पायल था, लेदिन पागन् कु त्ता 
वी तरह काटना नही जानना था । तु बादना भी जानना है और झ्रपने भयावेद पायतपत 
वो साधना औरौर त्याग भी साबित बरता रहता था। दम्मी । 


“बस करो, झच तुम सीमा लाप रहे हो।” चन्दर ने मुदिदपा कसवार जवाब 
दिया । 


“क्या गुस्सा हो गए भेरे दोस्त ! अहयादी इतने बडे हो भौर झपनी तस्वीर देख* 
वर ताराज हाते हो !! 


हटा, पालिया मत दा, मुभे समभागों न क्लि मेरे जीवन दल्वन में वहा पर 
गलती रहा है । ” 

“अच्छा, समभो ! दखा ! में यह सहों कहता कि सुम ईमानदार नहीं हो, तुर्स 
धत्तिगाती नहीं हा । लेवित तुम झतर्मुखी रहे, घार व्यक्तियादी रहे भहकार ग्रस्त रहे। 
मैपने अत थी विक्षतिया वा भी सुभने अपनी ताकत सममसे की कोलिश वी ?े कोई भी 
जीदन-दगन सफ्न नही हावा अगर उसमे बाह्य यथाथ भौर व्यापवः सत्य धूप-छाद़ें वी 
परह ने भिला ही। मैं मानता है कि तूने सुधा वे' साथ ऊवाई निभाई, लेविल भगर तेरे 
व्यन्तिव का, दर मन को जरान्सी दैस पहुचती तो तू गुमराह हा गया होता । उूते सुधा 
4 स्नेह का निपेय कर दिया। नूने बिवती की, श्रद्धा का तिरस्वार कियां छुने मम्मी की 
पत्रिपता रे त_ी--आर इसे अपनी साधना समभा 
के सष्टहुर मे नायक बसन्‍्त कमरे स वार्ता वरता है, “गुनाहों के दे बता! 

भू वात कर सानसिक विस्लेपण ही नही करता, परिस्थिति और पैरित्र 
विनस्त के उतार-चद्मात वा लाटशीय प्रभावात्मा चित्र भी अस्तुर्त 
आगे प्रतिधिम्प उसे दार्ननिक परिवेश को दिशा म ले जाते हुए 
बेकता है कि सत्य ,. मिलता हैं जिसकी अएतमा शान्त और गहरी होती हैं, समुद्र वे 
पत्ते गम कौ तरह, ५ कर «0 सतह कीं त्तरह जो विक्षुब्य और तूफानी होता है, उसके 


व 


मे चादर प्रतिविः 
के सघान मे अपन 
बरता है। टसी + , 






४ चदर की 77 स्ेवार्ता-शुनाहों का वेवता--पुष्ठ ३१७ 


ताटकीय शिल्प-विधि के उपन्यासे ३१७ 


अलर्ट में चाहे कितनी गरण हो लेकिन सत्य को शान्त अमृतमयी ग्रावाज नही होती । 

न नायिका सुधा परम्परागत नासे की प्रतीक है तो चन्दर अवुनातम और परख्परा- 
तत पुर्ष का अद्भुत मिश्रण लिए है । सुधा की मृत्यु 'गोदान' के होरी की मृत्यु से कम 
करुणाजनक नहीं । इसकी मृत्यु पर चन्दर तो चुप रहा, मगर लेखक मौत न रह सका उसने 
ब 8 मस्त कौ--“ज़िस्दगी का यस्त्रणा-वक्त एक वृत्त पूरा कर चुकी था । सितारे 
. कक क्षितिज से उठकर, झासमान पारकर, दूसरे क्षितिज वक पहुच चुके थे। साल डेढ़ साल 
पहले सहसा जिन्दगी की लहरों में उथल-पुथल मच गई थी और विशुव्व महाता।ए की 
तरह भूजी लहरों की बह पसारकर वह किसी को दवोच लेने के लिए हुंकार उठी थी । 
प्रपती भयातक लहरों के शिकजे में सभी को भकभोरकर, सभी के विद्वासों और भाव: 
ताप्मों का चकताचूर कर भरत्त में सदसे प्यारे, सबसे मासूम और सबसे सुकुमार व्यविवत्व 
को निकलकर अ्रव धरातल झांत हो गया था--तूफान थम गया था, वादल दुस गए थे, 
3 फिर आसमान के घोसलों से भयभीत विहेंग शावकों की तरह भाक रहें 

॥ 

52% 'गुवाहों का देवता' को नाटकीय विल्प-गिल्प की संरचना के आवर्त मे लाने का 
पे थेय संवादों को है, जिनके विषय में डॉ० शिवनारायग श्रीवास्तव लिक्षते हैं-+/ संवाद 
बड़े ही सरस, प्रभविष्णु एवं भावाभिव्यंजन मे समर्थ है ।”” वह्तुततः ये संवाद उत्कट तीज्नता 
फे कारण उपन्यास में जगह-जगह नाटकीयता के समावेश कर देते है। ये संवाद कही 
गम्भीर तो कहीं व्यस्यात्मक शैली में अभिव्यकत् हुए हैं जैसे -- 

है "बहुत, मुझे ताज्जुव है कि तन्दुरुस्ती के लिए तुमने क्या किया तीन महीते 
तक ! 
“नफरत मिस्टर कपूर ! औरतों से नफरत । उससे 


लिए कोई नहीं है। 

! 'गुनाहों का देवता' मे भारती ने अपनी दृष्टि नये विषम, नये हप की ओर के चित 
की। विषय की दरप्टि से उन्होंने भारतीय सध्य वर्ग के िशिते सुसस्कृत व्यक्ति की 
विचारणा सिद्धान्त और यथार्थ जीवन केअन्तत को नाधकीय शिल्प सें रपायित किया 
है। भारती वर्णनात्मक शिल्पविधि के कर्थाहशिए की भाँति आधुनिक पुरुप हारा नारी पर 
अनगिमत अत्याचारों का विवरण नहीं देते, वें एक पुरुष द्वारा तीन नारियों (चस्दर दारा 
सुवा, विनती और पम्मी) पर किए गए अत्यानीर और करता का नाठकीय प्रभाव संप्रे- 
पित करते है! मे अन्दर की भावुकतापरक आदर्शवादिता पर प्रश्नचित्न लगते हद है 
सुवा के असंतोष की लहरों को गिलते हैं। सिनती के सफल विद्रोह का सूल्याकत करत 


अच्छा टॉनिक तन्दुषस्ती के 


है और पम्मी के रुप में प्राधुतिकाओं की न वा ता के अंक खोलते हैं । उतहोंने प्रेम और 
विवाह जैसी शाइवत समस्याओं का आधुनिक तिहगाका चित्र भी खीचा है। नावक 
० 
६. मुनाहो का देवता-7४76 इ्७& 
७. हिन्दी उपत्यास-- (८ श्ध्र 
म. गुनाहों का देवता-- पृष्ठ ९१९७ 


देश हिंदी उपयास हिस्प बदलते परिप्रेश्य 


चदर ता झतेक बार सोचवा है पि' वया पुरुष झौर सारो ने संघ का एंव ही गसस्‍्ता है 
नाभ्णय, व्वाह, भार नुप्ति । उथ सुधा वा बंसाश से विवाह करा देने पर सतोष नी 
है, भ्सताप भी । वह मन म झनेकद विचार हैं कि उसने सुधा के व्यक्ताज को तोड़ा 
है। पर वह यह नी तो साचता है कि भाधुनिर व्यकित निम्पाय है। जातिवाद, परम्परा- 
वाई और आदनवांद उसे निराश, कृष्ठित और पीडित होने से नहीं बवा सकते, नही बचा 


सकत । उप यासकार नोटकीपय छिल्पविधि द्वारा इस रचना वी एंव एक पढित में समाज 
पर व्यग वर गया है । 


ह सातवां अध्याय 
समन्बित डिल्प-विधि को उपन्यास 


.... अमचन्द बुत में हो प्रवेक उपस्यासकारों मे प्रेमचन्द स्कूल के प्रति विद्रोह करके 
५ गिल्प के प्रति मोह भभिव्यवत्त किया था । प्रेमचन्दीत्तर युग में समय हप में शिल्प 
५ का नये प्रयोग करने की प्रवृत्ति ने जोर पकड़ा । इस पक्ष की विस्तृत चर्चा पिछले 

में हो चुकी है। प्रस्तुत श्रध्याय में उन उपन्यासों की चर्चा होगी जिन्हें स्वतन्त् 
"में किसो एक शिल्प-विधि के अन्तर्गत नही रखा गया । वस्तुतः एक समय झौर प्तीमा 
उसी ग्राती है जब किसी उपस्यास में एक साथ एक से श्रधिक गिल्‍्प समन्वित हो जाते है, 
वे उप्यासकार अपनी रचना में एक साथ समाज का वर्णन और व्यक्ति का विश्तेपण 
“दा है, तब उसकी रचना में शिल्प समस्वय स्वाभाविक धर्म बन जाता है । 
उनके हिन्दी में भी कतिपय उपस्यासकार भाववस्तु को ऊपरी स्तर पर वर्णित न करके 
३५ मे पक्षों का विश्वेषण करने में समर्थ हुए है । ऐसे उपन्यात्त जो दृष्टि को ऊपर 
पे शिविल, विसरे और ऋकारहीत दृष्टियोचर होते है, प्रायः बिह्प विहीन नही होते, 
“अपितु वे. सन्त शिल्प-विधि की रचना होते हैं। हिन्दी के शीर्पस्थ उपन्यासकार इला- 
(4 ोगी का 'जहाज का पक्षी! नवीनतस उपलब्धियों के होते हुए भी अनेक ग्राजोचकों 
औ विसरा-बितवरा तेया। संगर मुझे उसका अनुभूति पक्ष तीव्र नजर आया। इसका 
गयक और मूल विषम दोतों विश्लेषणोन्मुखी है, जब कि समस्या भर समाज वर्णनात्मक। 
ः कशकार ने भावबत्तु में विश्विष्टता तथा तीक्ष्णता छाने के लिए नये शिल्प प्रयोग 
> पैपताया। स्तृत: समस्वित शिल्प-विधि का यह अस्वेषण जोशी की सूक्ष्म अनुभूति 
| जा पिसत्य के अच्लेपण का ही सश्चक्त पक्ष है, जिसके कारण 'जहाज का पंक्षी' हिन्दी के 

“उप ह्श्ेष्ठ उपन्याों में गिना जाने लगा। ॥॒ 

, चलते-चलते' का फैथरकार वाजपेयी भी अपने पात्रों'की बहुअता को दर्शाता 
रत उन्‍हें समन्वितत शिल्प-विधि के परिवेश में घुमाता है भौर वदजत्ते परिभेक्ष्य में उन्हे 
रे सता है। वाजपेयी भारतीय समाज व्यवस्था की आ्रालोचना वर्णनात्मक होकर 

ध पे पाओो को विश्लेषण व्यक्तिपरक पात्रों की अच्तइवेतना में उभरी 080 

है शिचिद्न पियाकर करते है। 'चलते-चलते' में लेखक वही प्रत्यक्ष रूप से पात्रों की वेश- 
भ्रम वकलाप की आलोचना एक वर्णनात्मक शिल्पी बनकर करता हैं हल गे 
हक विधि दर पात्रों का विश्लेषण करता है। जैसे “छेटी भाभी ; 

' विधिव ढंग 3, अपने कथन को किसी के कथन-उद्धरण के रूप से रूपायित कर अपतेी 


३६७ हिन्दी उपयास हिल्प बदबत परिष्रक्य 


उस दच्छा वा ग्रभि था करती है जा प्रत्यक्षत कथा रूप म कहने में कठिन हाती। 

हिंदी वे दूसर उपस्यासक्ाार भी हैं जिन्होंने समस्वित टिल्प विधि का प्रयोग 
जपन-प्रपने उपस्यास। मे क्या है। उ'हाने अ्रपनी-अ्रपत्री रचनाओं में वणन, विश्लेषण 
चितन, स बाद झार प्र रीका को लेबर दो-तीन या उनसे अधिक को झपनावर रचना दे 
कला मत प्रभाव वा तीव्र तथा प्रभावशाली बनाने का स्तुत्य वा्य किया है । समत्वित 
शित्प विधि की रचनाओं म वही संवाद सम्बे हों गए हैं, कही वर्ण नो की व्यापवता है तो 
कटी विइल्पणा की तीदणता, प सतु दवेकी प्रभावान्मक्ता झसूदिग्घ है| 


जहाज का पक्षी-- श्ध्रर्‌ 


सवा के प्रशिक्षण द्वारा वैयबितक और सामाजिक वल्याण के विषय को समन्वित 
शिल्व की प्रसिद्ध रचना 'जहाज का पछी' मे सफ्लतापूर्वक चित्रित किया गया है। झब 
तक वी उपलब्ध रचनाभ्रा भे यह इलाचद्र जोशी की धन्तिम हुति है। शिल्प की दृष्टि 
स जागी न सव से पहिले विश्नेषणत्मक, किर वर्णनात्मक' और प्रत्न श्रातिम रचना में 
सम्रीवित शिज्प जिधि का प्रयोग क्या है। 
जहाज का पठी' झात्म क्यात्मक शैली मे रचा गया है। उपायास का नायर 
प्रात्म-तया वे रुप मे अपनी जीवनी के यौवन खण्ड के एक छोदे भाग वा वर्णन वरत्ता है 
कितु अवसर मितव ही जीवन को विशिष्ट स्थिति का विश्लेषण भी करता चलता है। 
साधारणनया एसा हुप्मा ह वि जब-जद उसे किसी घटता, व्यक्षित या समाज ने ग्रधितर 
झादाजित विये सम वह पानतर्मखी होवर अन्त प्रेक्षण विधि [770590०॥०॥) दोर्रि 
अपनी मत र्थिति की छान-दीन करता हुआ दृष्टिगोचर हुत्रा है। कथा वे झारम्भम 
ही नायत ने झपनी अस्त-व्यस्त जीवनी , निराश्रित सब स्था और दीन दया का वर्णन वियां 
है, इसके ग्रतल्तर विश्वेषण भी प्रस्तुत हुमा है, जिसकी कुछ परितिया उदाहरण स्वध्प 
दी जाती हैं-- 

“मर प्र के रखे सूखे, ध्रस्त व्यय वाल, धनी घास से भरी क्यारियों वी तरह 
दा गलमुच्चु और उन गलमुच्छो के अगत-बगल और नीचे फैले हुए, एवं हफत से से छीले 
गए, फ्लल्ञ कटने के बाद तेष रह छाने वाले सूदे खटो वी तरह छितराए हुए दादी वे 

पै2 बाने क्षय राग के रागियों बी तरह मुरभागा हुआ मेरा दुशला पतला, घले हुए 
पे यड़ा का तरह खतहीते सफेद चेहरा, घसी हुई (प्रौर सम्भवत अप्राइृतिर प्रह्ण ते 
चमती हुई) झासें, गदे पड़े हुए गाल और गादी की दुह्टी वी उरी हुई, नुक्तीली हृड्डिया, 
तिप्त पर बई दिनो से धुलने वी मुविधा न होने से कुर्ता और मैली हो घोती--यसे सेब 
उपक्तरण हा र काई व्यक्ति सभावत सुभसे सावधान रहना चाहगा, मह मैं पहले ही 
जानता था। णः पतक्ित में दुदश का इननो वर्णन वरने के परचातू इसकी प्रतित्रिया 
भूचत पक्तिया .,थू की जाती हैं-- 

| जएी भर मत पर ग्रपना प्रभाव छोडने लगी, जिसकी वज्लद' 

मात से मैं दाद . ५ पविय ८५७० ।॥ जब मेरा हुलिया देखकर मेरी बगल मे बैठने वारे 
एक-एक करके... सभी व्यक्त मुझ पर वेशेवर शुण्दा या गिरहकट होते वा सरेह वे ( 


समन्वित शिल्प-विधि के उपन्यास ३६१ 


घगे तव अपनी उस हताझ स्थिति में उन लोगों के मन की भावना का छुतहा प्रभाव मुझ 
पर इस हप में पड़ने लगा कि वीच-बीच में कुछ क्षणों के लिए मैं सचमुच तिरछी दृष्टि 
से (हाथ से नहीं) पास वाले व्यक्ति की जेब की जांच करने लगता ।”' 
इस उपन्यास में कथानक वर्णनात्मक शिल्प-विधि द्वारा संयोजित हुआ है। मूल 
विपय नायक की वैयक्तिक स्थिति है जो सदैव विश्लेषण के लिए तत्पर रहती है, किन्तु 
इस विषय से संबंधित वस्तु विधान विवरणात्मक है, इतिवृत्तात्मक है। कथा संगठित 
गहीं है; किन्तु कथा तत्त्व का नितान्‍्त ग्रभाव भी नहीं हैं। विश्वेंखल कथा विस्तृत घटनाओं 
हाण उद्भासित हुई है। नायक की संचित अनुभूतियां ही कथा की सामग्री हैं, उसमे 
व्धित घटनायें हो कथानक के स्तम्भ हैं। कलकत्ता नगरी की बड़ी और भीड़ी गलियां, 
कि, अस्पताल, सागर तट और जहाज, हवालात, भ्रदालत, करीम चाचा का अखाड़ा, 
' भाडुंड़े महाशय की कोठी; प्यारे की लांडरी, भिस साइमन द्वारा संचालित वेश्यालय, 
घौला-भवत और रांची का मानसिक अस्पतान केवल नायक के भ्रमण व २हन स्थल ही 
हीं है; वस्तुत: ये कथानक की भीतियां हैं। इनका त्रिस्तृत चिवरण और सुक्ष्म निरीक्षण 
रस उपन्यास में वर्णनात्मक शिल्प-विधि का आभास देता है। 
_ कथावस्तु को वर्णनात्मक बनाने वाला सब से बड़ा तत्त्व है उपन्यास में संयोजित 
तम्वे-लम्बे भाषणों की तादाद | कुल मिला कर नौ महत्त्वपूर्ण भाषण विभिन्‍न अवसरों 
हर दिलाये नए है ।* ये भाषण पात्रों के अहं की अवस्था के परिचायक है । कुछ साहित्यिक, 
प्ामाजिक, आधिक, धामिक, सांस्कृतिक या राजनैतिक विपयों पर प्रकाश डालने के 
लिये संयोजित किए गए है। एक दो भाषण दूसरे पात्रों के मन मे उत्पन्न जिज्ञासा को 
-तिकरने के लिए “लिए भावावेश की अवस्था का परिचय देते है। नायक द्वारा दिए गए 


९. जहाज का पंछी--पृष्ठ ११-१२ 
२ (क) अस्पताल से चलते समय डॉक्टर को लक्ष्य करके नायक के द्वारा दिया 
गया भाषण---पृष्ठ ४३ से ४५ 
(ख) जहाज से पुलिसमंन के साथ चलने से पूर्व अमेरिकन के सम्मुख नायक 
का संक्षिप्त भाषण--पुृष्ठ 5४५ 
(ग) नायक्ष के सस्मुख करीम चाचा का भाषण--पृष्ठ १४५ से १४७ 
(घ) नायक को लक्ष्य कर करीम चाचा का भाषण पृष्ठ १८६ से १ &8० 
(3) भाइड़ी महाश्य के घर रवीस्द्रनाथ के जन्म दिवस पर गोष्ठी सें दिया 
: गया नायक का भाषण -पृष्ठ शए८ से २३२ 
(च्‌) मिस साइमन के अड्डं पर पुलिस करमंचारी को लक्ष्य कर वायक्ष द्वारा 
है लस्बा वक्‍तव्य--पृष्ठ ३५१ से ३५२ 
' (७) नारी संघ में श्रादरणीया [अध्यक्ष ] हारा दिया गया सम्बा भाषण-- 
ह पृष्ठ 3२३ से ४२८ 
_(ज) लोला से वार्ता होने पर उसकी जिज्ञासा जञात्तिहित दिया गया नाथक 
ः का भाषण--पृष्ठ ४४४ से ४४६ 
कि) स्वामी जी द्वारा प्रात्म कथात्मक परिचायक भाषण--पृष्ठ ४२३ से १३५ 


३६२ हिस्दी "प्यास दिलंप. बदलते परिप्रेधष्य 


मापण वे वेल उसके झड़ ने परिचाय३ हो नहीं हैं प्रपितु सामाशिंक झवर्पा तथा समाज ने 
विशिष्ट व्यक्तियों वे रहस्पों बा| उद्घाटन भी करते हैं। प्रम्पताल का डॉवटर, वेशित वाला 
भसेरिवन तथा भादुइरी वे धर एकत्रित सभा और पुलिस प्रपसर एवं बार वी इन भाषणों 
हारा स्तत्य ही नही हुये हैं, परिवर्तित भी हये हैं। एक दूसरा डॉक्टर राहानुभूति एवं करूपां 
शी भावना से द्रजित हांकर नायर को सहायतार्थ बुछ दे डालता है, भादुडी दे घर के लोगो 
पूर अजीब सी प्रतिक्रिया होती है. ज्योति रहस्म भरी गम्भीर दृष्टि से भागक की देखती 
हैं, मासविन पुतेक प्रसारित दुष्दि से उनका स्वागत करती है, सुरेद्र नरेंद्र श्रादिकी 
दष्टि में समिति और जिचासा, जिन्लु भादुडी महाद्य वो विश्वास ही नहीं प्रांता वि' 
एक रसोइया भी साहित्यिक व्यक्ति हो तबता है, वे उठ्ते प्रच्धान कम्दुनिस्ट तक बह देन 
हैं। पुलिस दे अफ्सर ता भापण सुनते ही नौदो-स्थारह होने का युजन बरते हैं। भाषणों 
के परचात्‌ वी स्थिति वणनामर ने हर विश्तेषणात्मर है। 
बया-चस्तु दी वणना मकता का परिचायर दूसरा तत्व नायर व बहिसुसी प्रवृत्ति 
को प्रार भुकाव है। 'लग्ता', स-यायी,' ग्रादि विश्तेषणात्मक उप-यासों से जोशी का ध्यान 
पात्ना की भ्रतहुखी प्रवृत्ति वा प्रोर ही के द्रित रहा , घटना बाहर तो बहुत ही कम घटित 
हुई है, जो भी प्रसिद्ध घटवा है, पात के मन की घटना है। मत का ही विश्लेषण है, सत की 
ही विचारधार है। 'मुत्तिपय से लेकर जहाड़ का पछी तक वी दृनियो मे जोगी ने के द्वत्थ 
प्रवृति वा बइता, इन उपयासा की क्थावस्तु में बहिसरुसी प्रवृत्ति स्पष्ट दृष्टिगो चर होती 
है। जहाज़ वा पी व मायक् वी ता सुलेप्राम वहिजगत में विचरण करने वे लिए छोड 
दिया गया है। पात भोर गलिया मे ही वह शिक्षित, भ्रथवितित, विक्षिप्त, प्रध विशिष्त, 
सतप्त अबदा धृत व्यवितया के सम्पक मग्माता है, उनमें दा क्षण दार्ता करते उनतो 
दाल्थ भवस्या थे परिचित होता है। पाक मं कॉलेज के छात्र, होटल से वनावेट्ी सी 
झाई० ढी० इस्गक्टर, सड़ब पर भावारा फिर रही यहूदी लदवी फ्लोरा और रेस कोर्स 
हे ४2 घहिंसुसी होने पर हो उसके सम्पक् मे ग्राते हैं और उसी भनुभूतियों 
वो बदाव है ।” 


५. वहिंधदित घटनामा वा विश्लेषण नायक ने अन्‍्तर्मेती होदर किया है झौर यह 
उसकी चरिष्गन प्रवृत्ति है। बाह्य घटनाप्रो का वर्णव जितता व्यापक भौर तीदण हुआ है, 
भन्तविश्लेपण की प्रक्रिया नो उतनी ही यहल और सूक्ष्म रही है। विश्लेषण द्वारा उपलब्ध 

परिणामों व कारण घटनावेत्र परिवर्तित हम्ना है । 'बरीम चाचा वे ठिवयने' वी घटनाभी 
को हो तल । इसम हर्पिद सेमी की उपकथा का वर्गद विस्तारपुर्वक किया गया है,साथ ही 
ड्प क्या की तीक्षगता नायक को ग्रतमुखी होवर कुछ सनत करने वा अवसर भी दैती हैं, 
टरिप३ के साथियों की प्रत्येक जिया तथा बात की प्रतिक्रिया का प्रभाव साथ के पस्तमन 
पर पडा है गौर एक दिन उसने तत्कालीन स्थिति का विश्लेषण भी क्या है, शिसको कुछ 
पक्षितया उदाहरण स्वस्प दी जाती है--"इस प्रकार की बातें सुन-सुनक र मुझे ऐसा लगा 
जैस भरे बढ़ा अ्पराषी मैं ह--हरिपद भोर उसके साथी रह-रहवर एक ग्रजीवन्सी 


सलाति, भसन्तोष और स्वय अपन प्रति घुणा वीनी भावना मेरे हृदय को दबाने लगी 


पमेखित शिल्प-विधि के उपन्यास २६३ 


-फतर यह हुआ कि वह सारा वातावरण ही मुझे विजातीय-सा लगने लगा ।! 
*  वेलानवायक तथा लींला नायक सम्पर्क की सारी स्थिति समन्वित शिल्प-विधि का 
: उत्कृष्ट उदाहरण है । चेला, विधवा बेला की जीवनी का विवरण केवल कथा नहीं है, अपितु 
विषम सामाजिक स्थिति का विश्लेषण भी है। बेला, भाव क, संतप्त, दर्मित काम वासना 
पे वशीभूत वेला नायक को पाकर अपने सभी अधूरे स्वप्नों की पू्ति करते के लिए लाला- 
पित है। 
“तेरे बिना छलिया रे 
वाजे ना मुरलिया रे-*-” आदि गीत उसकी मअतृप्त काम वासना के प्रतीक है, जिच 
की पुनकर नायक मतन और विश्लेषण करने पर विवश्ञ हो जाता है। गीत की प्रवित सुनते 
'ही बह विश्लेषण करता है-+-“साधारण स्थिति में मुझे बेला की इस तरह की बचकानी 
, भावुकता पर हंसी आती । पर मैं प्रारम्भ से ही जानता था कि वैला के सारेवचकानेपन के 
भीवर-ही-भीतर एक मर्मपोशी रूद्र रोदन बाहर निकलने का रास्ता न पाने के कारण फफर्क- 
: पक कर फूल रहा है। उसके विगत संक्षिप्त परिचय एक दिन प्यारे ने मुझे दिया था *** 
“बेला के सारे विगत जीवन की प्रगति और दुर्गति के दन्द्वात्मक इतिहास से परि- 
चित होने पर मैं इस निष्कर्ष पर पहुंचा कि बेला उस चिरन्तन विद्रोह के वीज की उपज 
है । जिसे प्रकृति किसी पुरानी परम्परा, जातिगत या सामाजिक लोक में एक तथा परिवर्तन 
मीन के उह्दे शय से, अज्ञात उपायों से और रहस्यमय तरीकों से, किसी एढ़िगत समाज के 
वीचमें सहसा बिश्ेर देती है" 75..." 
- जाएगा हि विकास का वह्‌ नया बीज तत्त्व क्या सदा के लिए कुण्ठित होकर रह 
तर १ 
हा का मैं जानता था कि भ्राज के युग में जीवन का जैसा रवैया समाज में चल रहा 
' ' $ बेसम मुझ जैसे व्यक्ति को स्थिरता पाने की कोई सुविधा कही किसी भी रूप में प्राप्त 
है हों हो सकती। इसलिए प्रारम्भ ही से बेला के उत्साह को ठंडा करते रहने की नीति 
.... खियार किए हुए था। 7” ॒ 
का 'जीला-नायक प्रणय परिणति तक नाता घटनाओं का वर्णन तथा अमेक स्थितियों 
हा विश्लेषण किया गया है । लीला के बाह्य श्रापे का वर्णन, उनके घर का विवरण, उसकी 
यों तथा नारी संघ का परिचय बिस्तारपूर्वक दिया गया है, साय ही लीचा तथा 
| कि है भ्रन्तमंन की गांठ को मनोचिहलेपण द्वारा खोला गया है। लौवा अशुदर है, 
भर निशा की पक उसके चेतन को आआआन्दोलित रखती है । उसमे 2020 
, «मे मम 
कट किया 0028 २98 अप आम कट 3, दम 
- बहुत कम ध री हालत है, उसे देखते हुए राज 
'का परती पक एक निर्धत लड़की से विवाह करने को राजी होते हैं। भ * 
._उल्ली कोई विरला ही मिल पाता” 


के जहाज का पंछो----पृष्ठ श्षछ 
, «7 हो--पृष्ठ २६१ से २६६ 


३६४ हिन्दी उपयास शिल्प बदलते परियेक्ष्य 


“भुझम बुछ ऐस विद्येप गुण भी नही हैं, इसलिए एक भी न मिलता, बह मैं जानती 
है, पर झ्राज मेरी सम्पन्त और स्वतत् स्थिति देखकर वाई युवक मृभसे बेवाहिक' सयध 
स्थापित करते के लिए अपनी उत्सुकता जता चुके हैं भौर बहुत से भाज भी तेयार हैं * मैं 
ग्रच्ड़ी तरह जानती हू कि मुझ जैसी अभ्रसु दर भौर गुणहीन नारी से जो विवाह करने की 
राजी हागा वह मुभसे नहीं बल्कि भेरों सम्पत्ति से विवाह करता चाहेगा। इसलिए मैं 
शरभी तक अनच्धाही भर अगैली है ।/* 

साम्द्रतिक कना बेद्र शिसक्षा मचालन लीला कर रही है, मारपाडी, गुजराती 
झौर बंगाली सरहेत-प्रैमी लोगा की सस्था है, इसका परिचय भी समन्वित शिह्प वा 
उदाहरण है। इपम कला के विकास शौर उसके महत्त्व का रहस्य बताया गया है। शली 
किक झवन्द वी झनुभूति के उद्देश्य भी केवल भात्र व्याख्या ही नहीं हुई, सूक्ष्म विश्लेषण 
भी प्रस्तुत हुआ है। एक स्थल पर इसी का विश्लेषण करता हुमा तायक लीला से कहता 
है--यही है वामंक सौन्दर्य जनित ग्रतौकिक प्ानन्द' । यह अकारण ही हसता है, 
प्रकरण ही रपता है और प्रकारण ही क्षण से उापन्‍त होकर प्रकरण ही दूसरे ही क्षण 
गायब भो हो जाता है। और रोन का विविष्ट महत्व है--उस पर प्रकाश डावते 
हुए झगली बुछ प्रकिया मे वह बहता है--"आपसछुझों का निकलना प्रच्छा है। हम 
लोग दस थुग के स्ती-पुस्प सव ऐसे जड़ और निश्वेष्ट हो गए हैं कि कोर से कठोर परिं- 
स्थितिया मे थी रा नहीं पान, कल पथर के आसू निकाल कर ही रह जात हैं। इसलिए 
प्गर किसी उपाय से भावाउवास उमड़ कर आ्राखा से झ्ाधु तिकय झावें ता इससे मन के 
निखार में सहायता मिलती है ।* 

सोला और नायत दोनों हो सास्हू तिक व्यक्त है । उनके तक वितके जहा वण- 

नात्म हैं, वहा महरोवैज्ञानिक विश्लेषण भी प्रस्तुत करत हैं। महात्मा बुद्ध के' वैराग्य के 
विषय पर हुई उनकी वाता वणनात्मक तो है हो, मनोवैज्ञानिक भी है। वाता के पर्चात्‌ 
सापक दारा किया गया विश्लेपण प्रहतुत है-- 'दीला के मुह के भाव से लगता था | 
मेरे विधारा से पूरी तरह सहमत मे होते पर भी वह सत्य, चक्रित और क्सी हद तर 
उैलदित हो रही थी ।/" लोलाजायक प्रणय की पेंग बडे ऊची उड़ान लेती है। सागर 
के मुह से 'लोजिए' के स्थान पर 'लो' निवज जाने पर और लीला वे भुख से 'आप बडे 
बहमो हैं, बडे दुप्ट हो तुम', घादि छोटे-छाट वाक्य एक प्रेमामक ससार की सृष्टि दर 
देने हैं। नीरजा प्रसग इस कयानक से कही भी फिट नहीं बंदा है। 

__ . जहाज वा पी से वैयक्तिक पात्रा की उद्‌भावना हुई है। चायक, बेला भौर 
भीला वेयक्तित प्रकृति वाले चरित्र हैं, विन्‍तु साथ ही सामाजिक समस्याओं के उदघादव 
पात्रों के रुप मे भादुटी महोदय, भिस साइसन, झमला, जुलेखा झौर सुजाना झादि चरितरो 
है प्रस्तुत किया गया है। नायक के रुप म एक ऐसा व्यक्त उपस्थित हुआ है जा वैयवितिक 





है. 


* जहाऩ का पछी--पृष्ठ ३७६ 
६ वहों--चुप्ठ ३८७ 
५ वही--पृष्ठ बेष्द 


समन्वित शिल्प-विधि के उपन्यास रेद्श 


ओर सामाजिक च्रित्रों और समस्यापं की प्री-पुरी छाव-बीत करता है। उसने समाज 
के व्यापक रूप का वर्णन मात्र ही नहीं किया है अपितु विशिष्ट व्यक्तियों के व्यवित॒त्व का 
पृक्ष्म अख्ेषण भी किया है। 
: तायक का चरित्र ग॒त्यात्मक (0५02णा7८) है। उसमे परिस्थिति के अनुसार 
' शहुकर भी अपने को परिस्थिति से ऊपर उठाकर जीवन-यापन किया है। इस उपन्यास की 
सबसे विशिष्ट चरित्रगत प्रवृत्ति है, पात्रों की दन्द्रात्मक स्थिति | बायक, बेला और लीला 
के अत का द्वरद्न अपूर्व है। नायक तो इसी हन्द्र की प्रतिक्रिया स्वरूप कही भी स्थिर नही 
रहता। लीला के घर को सबसे अधिक आकर्षक पाकर भी उसकी मनःस्थिति डांवाडोल 
रहती है। अनेक बार उसके मत में उस भवन को छोड़कर भाग जाने के लिए तैयार हुआ 
है ।' भावुकता के क्षणों में वह उस घर का त्याग कर रांची पहुंच जाता है। 
जहाज का पंछी' का नायक जोशी के पहले उपन्यासों के तायकों की अपेक्षा अ्रधिक 
दिक, अधिक भावुक और अधिक विश्लेपक है। उसमें घन अजित कर, यश्ष कमाने वाली 
वौड्धिकता न सही किन्तु व्यक्ति, समाज, राजनी ति, धर्म श्रोर राष्टु का विश्लेषण करने 
की प्रतिभा है। भावकता के क्षणों में उसका बहाव उसके अहंकार ही एक रूप है । तायक 
के थहू संन्यासी' के नन्दकिशोर और 'प्रेत और छाया” के पारसनाथ वाला उच्चतर ग्रह 
- (शपथ ०6०) नहीं है, स्वाभिमात का परिचायक भरहं है जो भ्रतेक स्थलों पर उसकी 
, गैवित की सीमाओं का परिचय देता है। एक-दो स्थलों पर जहां उसका भ्रहूं विस्फोटक 
रिद्धे हुआ है, वहों उसने वैश्लेपिक प्रक्रिया द्वारा उसकी स्वीक्षति दी हैं जैसे-- ॥॒ 
* "सोचते-सोचते जो पहली बात मेरे मन में जमी वह थी कि सभा से घर लौटने पर 
: तीज को मैंने भाषण की तरह जो बाते सुनाई थी उसकी कोई आवश्यकता नहीं थी और 
: है कैवल मेरे अह का अ्रसामयिक विस्फोट था । क्या आवश्यकंता थी लीला को यह बताने 
शी कि मेरी रहस्यात्मक चेतना अत्यधिक विकसित रही है और मैं कला श्रौर संस्कृति का 
गामजात प्रेमी रहा हूं, पर शव जीवन के कठोर अनुभवों के स्तूप ने मेरी उस प्रवृत्ति को 
भेकभोरते, उसे तल से सतह तक मथने, अपने प्रति उत्तकी श्रद्धा और सहानुभूति जमाने 
हर उसकी अपरिपक्व भावात्मक चेतना को डावांडोल करके उसे वरगलादै कै अ्रतिखित 
गरी उ्त तरह की बातों का और क्या उद्देश्य हो सकता था"''कैवले अपने भ्रज्ञात में अपने 
मूजतापुर्ण परहू की तप्ति मैंने की औ्नौर उस तृप्ति के लिए.एक ऐसी नारी को मैंने अपने 
हे मनोजाल- मे उलभाया जो बौद्धिकता के क्षेत्र में बहुत आगे बढ़ी हुई न होते पर भी मा 
जीत में अपेक्षाकृत शान्त और स्वस्थ जीवन विता रही थी। उसके भीतर असस्तोष और 
हट 5 के कीटाणु प्रविष्ट कराके मैं उसे किस मझाधार में घसीठ कर छोड़ देना चाहता 
है। 7... 


नायक का पीड़ित ग्रस्त अवसर और सुपात्र पाते ही वांच तोड़कर वरवस पट 


जता है ।कभी भाषण, कभी वक्तव्य, कभी तके-वितर्क श्रौर ूूमी विश्लेषण की क्रियो- 
5. जहाज़ का पंछी-पृष्ठ ४१३;४४५४, ४८ 
६ वही+-पृष्ठ ४५२ 4" ,%% ४ 


३६६ हिस्दी उपन्यास छिल्प * बदलने परिमेदय 


अतिक्रिया द्वारा उसे प्रभित्यवित मिली है। पीला के सम्मुख तो उसने भपने श्न्तमन में 
छिपी सभी झनुभूतियों, स्मृतियों, विचारों एव भाव भगिमामो वो सोलवर॑ रत दिया है। 
उसमे भात्म करणा को भावना जाग्रत परवे वह उसे सदेव के लिए झग्रपने अनुकूल बा 
लेता है। राची मे सानस्तिक चिकित्यालय मे नायक ने नाना पात्रों वे सवेगो का क्‍झ्ययन 
विया है इसमे उसके अपने सवेगा मे सतुदन स्थापित हो गया । नायब' वे झनुभव उसे दूद 
तथा सम्पन्न बना देने हैं । 

जहाज वा पद्धी' शिल्प औौर कला वी दृष्टि से जोशी वो पृवदर्सी हु नियो से क ही 
घटनचटकर है। इसम परिस्यिनिनुकल पार्दो की योजना की गई है, अवसर झनु कूल सभा- 
यण दिए गए हैं। झत मैं एक प्रातताचक के इस कचन से बिल्युचे सहमत नही हूं जिम्ममे 
उदने कहा है कि 'जहाज का पदी जोशी जी के सम्पूर्ण उपस्यासों मे विकास पौ सीडी 
में जीवन दशन से हीन है। नायक दे वल झपने कार्यों में निष्किय प्रतौत नहीं होता वस्ल्‌ 
उसमे प्रस्वाभाविक गुणा का भी उल्लेख कर दिया है । 


जों& रागंध राघव 


डॉ० रागंय राधव बडें प्रतिमा सम्पन्त लेखक हैं, इर्होने नाटव, बहानी, दिव ध, 
धालोचना के साथ-साथ उप'यास का सूजन किया है परन्तु इनकी रवि अधिकतर उप 
“यास वी ओर उमुथ रही, यद्यपि उद्दोने झातो बना भौर उपन्यास भी लिखे, तथादि उप- 
न्यास लेखन मे उनकी जो प्रतिभा प्रगट हुई, वह अयत्र नही उपयास में भी ऐतिदासिः 
“प यासकार के नाव ही हिन्दी जगत्‌ मे वर्मा जी को झधिर स्पानि प्राप्त हुई। रागेय राघव 
के एपयास सामाजिक चेतना और ऐतिहासिक भर वेषण का परिणाम हैं। 'धरोदि' सवधवतत 
प्रवाशित्त उप-यास है, जिसका प्रसरणन सन १६ ४८१ से हुपा। इस उपन्यास में प्रक्रणा बौ 
भरमार है। इस रघनता मे उपयासकार भारतीय कॉलिजो के विद्यथियों के जीवन पर 


अकाय डावता है, उपयास बर्णतात्मक शिल्प द्वारा भगवती नाम के छात्र के जीवन के 
विवरण प्रस्तुत करता है। 


मुर्दों का दोला--.१ ६४८ 


ल्‍_मुर्दों का टीवा' रागयराघव का सवप्रसिद्ध उपन्यास है जो ऐतिहासिक होते हुए 
भो वर्णनात्मक शिल्प के बजाय समस्बित शिल्पविधि मे रचा गया है। इस उपणयास के 
छपने ही हिंदी आलोचक्प का ध्यान इसकी झोर भाकपित हुमा और एक आलोगक ने 
इसके दिधय में कहा--“मुद्दों का टीला सम्मवत रागेयराघव का झब तक का सबसे महृत्त्व- 
पणे एतिहासिक उपयास है। जिससे उन्होंने भोहत-जोदडों के समय के झज्ञात सामा्गिते 
धास्ट्ेतिक जीवन को कल्पना जय 'क्ह्ावी' कही हैं। इस प्रागैतिद्वासिक सम्पता पर 
साहित्यिक कल्पना' हा यह हिंदी मे पहला उप-यास है।”! 


भुर्दों का टीला' एक ऐनिहापिक ही नहीं प्रामेतिहासिक कालीन उपयास है। 





१ शिवदान्रिह चोहान हिंदी साहित्य के ग्रस्सो दर्ष--पृष्ठ १७० 


, पमच्ित जिल्प-विधि के उपन्यास ३६४ 


: झसमें काकार.ने 'मोहन-जोदड़ो' की प्रागैतिहासिक घटना को दवबिड़ दृष्टिकोण से विजिंत 
दिया है। वातावरण विनियोग कथा घटनाप्रवाह, वहिंमुखी होने के कारण बर्णवात्म# 
* ह। जबकि पात्रों को प्राचीन परिवेक्ञ में रखकर उनका विश्लेषण भी किया ही गया है। 
: बाय ही धार्गतिहासिक युग की समस्याओं का विश्लेषण भी प्रस्तुत किया गया है । वर्णत- 
2५ विश्लेषण के विनियोग के कारण यह रचना समन्वित 'शिल्प-विधि' की रचना दन गई हैं। 
' झमें अधिनायकवाद एवं राजतंत्र के स्थान पर प्रजातत् के प्रति भाग्रह साम्राज्य के प्रति 
देगा भामिजात्य वर्य के दम्भ पर प्रहारवादी स्वतंत्रता की पुकार भ्ौर मानवता के 
रिद्वात्तों की वकालत अवश्य की गई है, किन्तु यह बकालत्त मार्ससवादी उपन्यासकारों के 
पार की भांति मुखरित नहीं हुई है। 'मु्दों का टीला' का कथानक श खलावद्ध है। इगगें 
मनिवन्‍्ध' की ऐसी जीवनगाथा है, जिसमें विवरणों की भरमार है। समन्वित शिल्म-विधि 
. सम आयोजन करने-के लिए कथानक को प्रार्गैतिहासिक श्र समाज-परक बनाते हुए 
मात्मकता का परिचय देता है। वही वह भ्राघुनिक मनोवैज्ञानिक साधतों का पगोग 
ता हुआ प्रमुख पात्रों का मनोविश्लेषण भी प्रस्तुत करता है। लेसक का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण प्रस्तुत करने के लिए हम उपन्यास के प्रमुख पात्र 'मविवन्यु' के चरित विश्लेषण 
>। उदाहरण भस्तृत करते हैं--“पिछले दिवों की वर्षों पूर्व की बातें एक-एक करने झ्रासों 
के सामने भुबर गई, और उन स्मृतियों ने समय पर ऐसे श्रमिट चिह्ने छोर जो गर्म बातु 
गा मांस के मांगने पर*-जिन बातों को मनुष्य भूल जाना चाहता है, वही उसे बार-बार 
» भाद झाती हैं। क्या मनुष्य का अतीत वह भयानक पिशाच हैं।नो उसके भविष्य में 
... मान का पत्थर बनकर पड़ा रहता ? ”* इस उदाहरण से स्पण्ट हो जाता है कि उपस्याक्त 
*सेप्रोजित विश्लेषण अति स्वाभाविक है। 
पुर्देका दीला' का कथानक अत्यधिक चमत्कासपूर्ण है, भर इसका धदनासक 
>हचवर्ढेक रोमांचकारी, कल्पना से शोतओत है। उपस्यास्त की रोमांत्कारिता इसी बात 
मे सिद्ध हो जातो है कि इस उपन्यास में अनेक पात्रों की हत्या दिखाई गई है, अबया टुछ 
मो की हत्पा के झतफल प्यास भी दिखाए गए हैं। हत्या कार्य में पुरुष पत्तों के साब- 
हल पात्र भी तत्पर दिखाए गए हैं। कथा की गति पहले मंद, उत्तरोत्तर रत होती 
5६) गेवाकार की वर्णन विवरण रुचि के कारण वायानक अनेझ सकता पर इणन 
३2% कारण वाश्ानक को रोचकता भी बढ़ी है, किस्तु तादकीयअर्गंगों में हारस 
“ना की थो वृद्धि हुई है। | 
श्प्‌ मुद्दों का टीला' एक पात्र बहुल उपस्थास है। है पाते दी भागों 
(जा सउसे हैं। एक प्रगतियामी, ५तिकियाबादी, 'मनिवस्थ' मागीवशवराद प्रा 
लक जीवन की महान साकांक्षाओं के दम्भ से परिपूर्ण है का के 2 
हे वन त्ः _“हंफादास मातवीय अधिकारों के प्र वतन मदर है (मानिकन्य रा की 
कि के भीकि नहीं, इस संबंध में उपन्यासकार एक प्रकार न मायका हे 
/ एम रुस्ता है, जिसे रतन शब्द में विश्तेषित कि गया है-- मीविरी विसर्र कर 
*ै मुर्से का रीता--पृष्ठ श्ज्ह्‌ 


में दिनारित 


शेष हिंदी उपन्यास शिल्प बइसते परिधरेध्य 


पुत्र था, भाज तक शा देह था आ्राज वह पूरा हा गया। झंव वोई संशय बावी नहीं। किल्यु 
कुलीन, शत वी कुतीनता बा यह दम्म जिलनों भीषण दुराचार हम । दम लोजुप मनुष्य 
बा, जो झपने आपको “याय दन का प्रयन्‍दर करता है ? फिर शब्द वानो में गूज उठा --* 
'जुज्लीग ! ! ! और विश्वजित मत हो मन हा, डुतीन ! वह स्वय ही बुलीन नहीं था । 
बुनीमता वे दम्म वा यह विश्वेषण झंति समिप्त पर प्रभावात्मत्र है। बुत्रीनता के दम्म 
पर लगाया गया यह प्रश्न चि्नू वयादार ने कला कौशल और समावत शिल्प-विधि वा 
प्रमाणपत्र वनर सामने गाया है | दसी प्रश्भर से कथाकार दामों के दाशष्ण पीडन वी 
विश्लेषण वरते हुए प्राघीन समाज भ वर्तमान पात्रा मे संवेदना जागूत बद्ता है। हैला 
भौर नीलूफर दोना दासी हैं। पर दाता झपने चातुर्य से, जीवन की विपद्दाग्नों से प्रा 
पाती हैं । नीजूफर तो झपन सौदय तथा वुणलता से मनिवस्ध वी प्रेपससी बन जानी है, 
प्रौर स्वामिनी बनते ही वह दूसरी दासियों और दास पात्रों के साथ दुव्यवहर करने लगती 
है। परन्तु जय एक दूसरी झौरत उसे मनिव व द्वारा उपेक्षित बनेवा देती है, तद उसतों 
जीवन वी करण घरती सौंधींग थ के समान पाठक को मोह लेती है । यहीं उपन्योसवार 
न जीवन की बर्णा वो सामानिक चेतता वी सवेदना के स्तर पर विश्लेषित किया 
] 
राग्य राघव वो 'पात्र सयागना' प्रति आकुपक है। एंफ ही पात्र मे जीयन की 
नाता स्थितियां वा वणन, विदतपण झौर नाटकीय सकेत कथावार की समस्वित शिक्पि- 
विधि की उपतब्धि माती जावेगी । नौलूफर' म॑ क्रीत दासी का सारा रूप वर्णनात्मक 
है भौर उसका मनिवघ सवप पूणरूप से विश्तेषणा'मतत है। झत में उत्तका विद्ोह नोट 
कीय साकैतिक्ता रखते! है। मनिवघ नूरास पुरुष के रूप मे हमारे सामने आता है। धीरे* 
धीर उसके चरिश्र मं एक परिवतेत आया झौर ग्यारहवें परिच्छेद म तो बह प्रात्मग्लानि से 
परियूण होकर झा मविश्लेषण भी करने लगवा है। जैसे--"मनिवघ ? जो स्वण से भी 
मूल्य मणिया का पपन है यदि वह सब त्याग दे तो उसकी जगह वह भ्नेक मुत्ते ले लेंगे 
जो मनिद'य बनने के लिए जीम निकलकर हाफते हुए भाग रहे हैं। तो क्या मर्निव घत्व 
इसी प्रत्रार समाप्त हो जावगा ? ' * इस विश्लेषण में एक भोर मनोविशोषण है तो दूसरी 
यार अतीत मरता भी है। उरयासक्वर मनिदत्घ को सपत्तिशाली के साकेतिक रूप मे 
बित्रित क९॥ है। इसका पहला नाम सिन्युदत्त था, बह भी प्र तीकात्मक है, वयाकि उते 
सिवु न देस लिया था, उसे अनेक वार नी कूकर की याद हो आती है और वह भी कमल 
को देखकर वयोकि नीनूफर व अथ ही कमल है। 

, कपाकार ने कहीं वर्णनात्मक ता कही विश्लेषणात्मक रिल्‍्प विधि का झाशय लेते 
हुए पूर्व क्थाप्रां का वंणन विया है और पाता का विश्लेषण किया है। उपत्यास के ग्यारह 
प्रध्याय में तो वह कहीं स्वृप्नविधि द्वारा, कहीं चेतना प्रवाहवादी विधि द्वारा झपने पावर 
के झचेतन मन वी भन्तद दवा मऊ ह्यिति का विश्नेषण कर गया है। सीलूफर बड़े प्रयासों 

7 जणकगे 
हे भु्दों का टील--पुष्ठ ४ २७ 
४ बही-पुष्द २ह रे 


तमल्वित शिल्प-विधि के उपन्यास शेर 


के पश्चात्‌ गायक का प्रेम भौर विश्वास पाती है, किन्तु उसके अचेतन मन में यह भय 
ना रहता है कि यों ही मनिवन्ध और वेणी के कारण गायक को भी खो दे, पृष्ठ २५८ पर 
उसने जो स्वप्त देखा है, वह उसकी अच्तरचेतता की आशंकाशालिता का प्रतीक है। 
'..' डॉ० रांगेय राधव ने इस उपन्यास के पात्रों के चरित्र-चित्रण मे समच्वित शिह्प- 
विधि का सहारा लेते हुए वर्णन शौर विश्लेषण के साथ-साथ संवादो को भी परम्परा दी 
है--एक दास की हत्या हो जाने पर एक अन्य दास इस ह॒त्याकाण्ड की सूचना देने के लिए 
प्राता है और संवाद इस प्रकार से संयोजित हुआ है--- 
“महाप्रभु !” दास से हांफते हुए कहा । ॥॒ 
क्या है ?” मतिबन्ध व्याधात से कुढ़ गया। वेणी (प्रेयसी) सामने बैठी 
'थी। 
“महाप्रभ्ु | ” दास ने हांपते स्वर में फिर कहा । 
क्या है? कह न ! ” मनिवन्च ने भुभलाकर कहा--'मूर्ख ! कहता कुछ नही, 
बस महाप्रमु ! भहाप्रभु ।” 
दास कांप रहा था। भय से उसके मुंह से फिर निकल गया--महाप्रभु । 
, दास !” सनिवन्ध गरज उठा । “लगता है भ्राज तेरा सिर तेरे कन्बो पर बहुत 
भारी हो ग्या है ही । ८ 
दास नीचे लोट गया । मनिवन्ध को उसकी यह भ्रवस्था देखकर विस्मय हुआ । 
उसने देखा वह श्रत्यस्त डरा हुआ था । उसने संयत होकर सांत्वना देते हुए कहा-- 
क्या है दास? क्या चात है ?” 
“मुझे अभय दीजिए प्रभु ! अभय दीजिए ।” दास ने गिड़गिडाते हुए कहा । 
वेणी ने कहा---“सिर्भीक होकर कह दास । क्‍या कहना है तुमे / ” 
स्वामिनी ! मैंने देखा है। अभी देखकर झआाया हूं***” 
'बया देखकर आया है ?” _ 
“प्रभु! रक्त न? > 
'. “रक्त ? वेणी ने पूछा, कैसे निकला ? /- 
“०. « "हीं देवी! हत्या! ”- 
मनिवन्ध ने सुना और हठात्‌ उठकर खड़ा हो गया । कस 
'. हत्या !!” भनिवन्ध से गम्भीर गर्जन किया-- “कैसी हत्या ! किसकी 
हत्या [ [ १०७ उससे फिर कहा--दास | शीघ्र वह |] ः 2 ही 
मधु | दास कक्ष के प्रांगण में अक्षय अधान' **” * 
अ्क्षयप्रधान है? .“॥#& 
कहने दीजिए प्रभु ! ” वेणी ने कहा--''मूखे डर गया है।” कक 
जि मनिवन्ध ने चुप होकर देखा। दास ने फिर कहा--भ्रवश्य परवान की हत्या हू 
*है। उसका सिर फट गया है और रक्त से पक्का प्रांगण भीग गया ह''* 
"ते कह रहा है तू ।” मनिवन्ध ने फिर पूछा | ,- रत 
“देव मैं निरपराथ हुं ।” दास की गिड़गिड़ाहठ से मनिवन 


थ को घृणा हो गई । 


३३७ हिंदी उपस्यास वित्प. बंदसखते परिष्रेश्य 


बैणी चौक उठी *" दस संवाद द्वारा पाधा ही मात्र स्थिति तो परवान में घ्राई हो,ब था 
वी गत्या माता मे भी प्रभिवृद्धि हुई भौर एक प्रत में नाटपीयता था गई । सदिवस्ध मे 
गाय पाठक का झारमीय संवेध स्वायित कराने में इस प्रक्वार के सदाद प्र सपज हु" हैं। 
दुग दृष्टि से इस उचयास को विलय विधि प्रेमचद या दलावड जोगी था डॉ पमवीर 
भारती की शिल्प विधि से मिन्न है। एक प्रार इतम धष्ड चित्रों को सतवित बर भ्ररिदि 

निया मे एशामव्ता स्पापित हुई है, दूसरी भौर प्राग्रतिह्वासिक युग वी जीवते गाषां 
की सरचना में कयावार युधीन समस्याप्रों तथा विचारणाों को मुसरित कर गयां है। 
एक शोर सामन्तगाही का प्रागैतिहासिक सफप चित्रण है, दूसरी ओर दास प्रथा प्रादि 
वी बडी आताचना, जा सेसत्र दे जनवादी दुष्टिकाण की पर्चियत है। 

'मुंदी का टीला' की भूमिका में रागेद राघव ने ऐेनिहासिव परिप्रेक्षय, तटरधता 
झौर वैज्ञानिक्ता वा पर लेते हुए कहा भी घा-- मिश्र भौर एसाम, सुमेद भौर मोहन 
जादडा व दागनिक तत्वा बी भतक देते का मैंन प्रयम किया है । उसमे मैने विशेष ध्यान 
रेखा है वि उम कान मे धनुमार ही सदवा वर्णन किया जाएं। धाजक्ल हिन्दी में ऐसे 
बहुत से उपयास निकल रह हैं जिनम घदभुन बातें साविने कर दी जाती हैं, ऐसे झा 
उदाहरण हैं। खेद है भ्रापरो यहा दास दासो' वी सी दाल 4रता सिलेगा। उसकी परे- 
स्थिति प्रकट है । वह उसे कान वे दार्ज निक्ो वीजसी विद्षित बढ़स नहीं कर सकता, ने 
बह वँचानिक भौतिकवाद मापता है न दब्दात्मरः ऐतिहासिक व्यात्या हो। मैं सममता 
हू, इतिहास को इतिहास वो सफले भलक गरवे' देना दीक है, भ कि अपने धापकों पात्र 
बनाकर किएकराए पर पानी फेर देना । श्री भगवतशरण उपाध्याय एकमात्र ऐसे लेखक 
हैं, बिनम यह दोप नहीं है। पुछे उतसे काफ़ी सहायता मिलौ है किस्तु उसमें पौराणिदता 
कापी है ।!* रागेय राधव यह लिखव र अपना दृष्टिकोण स्पष्ट कर गए हैं। उन्‍होंने भपने 
इस उप याप्त में यशपाल था राहुल की तरह माक्यवादी भ्यवा बर्यवादी दष्टिकोण का 
प्रचार किए बिना मानवतादाद गौर प्राधुनिक सदेदना को ऐतिहासिक परियेधय मे 
चित्रित घर दिया है, वह भी स्म/म्विन शिव्प-विधि द्वारा,प्रपिव बटने थी घाहता वरना 
त्मक शिल्पी वे रुप मे, मानसिक ऊहावाह एक विस्वेषणात्मक गिल्पी घनकर और नाट- 


8४५8 ही रेग एक नाटकीय तिल्पकर का रूप घारण कर ये 'मु्दों का टीला' में अब 
तरित हुए। 


'मुर्दों का टीला' मे विश्तेषण प्रक्तिया भी भौर सवाद सौन्दर्य भी है, इस बात की 
पर्याप्त चर्चा ही चुकी । भ्रद इनकी मापा और शैसो पर भी विचार वर लें। इनवी भाषा 
सरल है ओर शैली विपय घनुक्ल, जिसरे कारण इनके शिल्प से स्वत सफ़्ति की दीप्ति 
भरा गई है। जो निम्नलिसित उद्धरण से रपप्ट हो जायेगा---/प्रकोष्ठ ेे फिर दो हो रह 
गए-- सुन्दर युवती --भौ र मनिब घ --] 


“तुम कौन हो २" यनिदध ने घचरज से पूछा--”तुम कोई दासी तो नहीं 





£ मुर्दों का दौला--पृष्ठ ३३६-३७ 
६ वही--भूमिका से श्रवतरित 


३७२ हिंदी उपयास शिला.. बदलते परि्रेज्य 


पात्र, सबाद, वातावरण श्रौर विचारणा का सावुपातिक सम इय इसे रपना को समन्वित 
[शल्प विंधि री रखना बना देता हैं। इस धिपय मे डाँ० पवन ने ठीक ह्ठी तिल्ला है 
“व्रगनिवादी तयक इतिहास नें सदन में मातद के उस स्वरूप तथा समके विकास ने उसे 
सौपान का चित्रण व रता हैं जिसे वहू उपलब्ध कर चुका है इस कारण रागेय हि, 
कु प्रसदुत उपयास में विल्वर्भित्तर तेका विद्वजित घादि के चर्चित साम्येवाद के दाच 
मे वही हाते गाए, परस्त उनके चटित तश्युगीय परिस्थितिक घनुरूल प्रगतिशील विवारा 
क वाह हैं जा उनकी निजी अनु दूरियां की दन है। उपत्यासकार ते मूँ्वक समाज को 
पुनश्जीवित करने वे श्वास मे बरी छत पे प्रयतियादी जीवन दृष्टि का उपयोग करे 
पर भी दुलात्मक सयम तथा वैज्ञानिक तठध्यता वी प्रमाण दिया है।* समस्चित झिल्प- 
विधि बी अवतारणा दय रचता मे सवत्र है। 


विष्णु प्रभाकर 


रई पौदी है विद्वाह का प्रपवी उतायास बेला वी साधन दनान बलि हुक उप 
म्यास्वकार हैं श्री विष्णु प्रभावर । इन्दान पुर्ण की ठुतना मे नारी वंगे की विद्शेद दाणी 
को समन्वित गिन्‍्प द्वारा मपने उसन्‍्यास साहछिय मे प्रसारित किया है। पिशिकान्त “7 
१६४४ भापका प्रथम उपन्यास है जिस्म राजवीदि भोर समाज ही कया वा अतिपार 
हूँ। लेखब को विचारणा वा वाहक मह उपन्यास काफो प्रसिद्ध हा । 


तढ़ के बघन--१६५५ 


'तुट व बबन' उप-मासवार के झपने सद्दा में एव नई कांटि का उपन्यान है। 'दा 
धब्द मं वह जिखता है--“तट के व बन मेरा दूस रा उपन्यास है। इसके दारे म सा हे 

3 की धृष्टता मैं नही कया, लेकित दो-तीन वार्वे झवश्य कहता चाह पा 
है यह उप यास मात मनो रजन के लिए नहीं है. इसी भा यह कि इंसउपया 
पाव प्रपक्षाइव नुछ अधिक हैं। ऐसा मेरे चाहने पर नहीं हुआ दे पुकेग हे 
अधिक हाना सता हैं, पर समाज का यो चित्र मेरे सामने थी, उसमे अनेकेनिक दाप फते 
परे भे। उठी मे सं कुछ कवानक के साथ ग्रनायास हो उपयास म भा गए ६" मरे का 
नुसार उप बास मात्र मदारजन वी श्रीवृद्धि करता हैं दूतरे पाञ बहुल हैं।। | न 
कक्ष बन पाएं, न विज्वपणात्मज । ये पात्र कहीं सामाजिक बनने का उपक्रम खबदे हैं। बढ 
देधवितक बने सनाविश्तषण पर प्रदनचिह्ल॑ लगाते हैं । 

वमस्त, घरि, सदीप, सुनील, सत््य 5, मीलम, मालती, ललिता, नरे॥, स्पा! 

बरिस्टर (नरेश के पित्रा), अद्भुत सरला, शमेश्वर, बीस, शीला, गोगर्फे कक 
जाल चावला, प्रभात, झतीया सब भर्ती के पावन उगत हैं। उपस्यार्धाएर कक 
विवाह के प्रश्न वो जिस यम्भीरता से उछाता है, पात्र सहज ही बही भाव हर 5 





८ हिंदी उपन्यात--पृष्ठ ३८१ 
१ केः 


समन्वित शिल्प-विधि के उपन्यास ३७३ 


स्वयं विवाह रचकर सब गुड़-गोवर कर देते है । पत्येच्र-तोलम संबंध, सुनील-शश्ि प्रणय, 
सरला का विवाह से पूर्व घर से भाग जाना, नरेश्-शीला विवाह मानवीय दुर्बलता-के 
परिचायक हैं। इन पात्रों के मन में विद्रोही भाव उभरते है, मगर दूध के उफान के समान 
वेठ जाते हैं। विवाह के परचात्‌ न झज्ि का व्यक्तित्व उभरा, न सरला का, हालांकि इन 
दोनों ने श्रपनी इच्छा से विवाह से पूर्व प्रेम का वरण किया है । प्रश्न है--भारतीय समाज 
में विवाह पूर्व प्रेम की अ्संगति का। विष्णु प्रभाकर जिस द्रत गति के साथ भारत के 
मध्यवर्गीय युवक युवतियों के प्रेम-शाप को चित्रित करना चाहते है, फलक उनका साथ 
नहीं देता | यदि उपन्यासकार इसी विषय को समन्वित शिल्प-विधि की अपेक्षा कम पात्र 
लेकर विश्लेपणात्मक या प्रतीकात्मक शिल्प-विधि की रचना बनाता तो अवश्य सफल 
होता । 
नीलम को एक सशक्त पात्र बनाने का लेखक का प्रयास विफल रहा। जब वह 
रतिया के विवाह प्रस्ताव को नकार देती है और अस्पताल में पड़ी विचारती है तभी 
उसके कान गूंजने लगते है--याद रख नीलम, तुझे जीना है। ससार से जूककर जीना 
है। जब तक शरीर में प्राण हैं, तब तक तुझे जीवन का सम्मान करना है। बेशक, तुमे 
भीख मांगनी पड़े, दर दर की खाक छाननी पड़े, पर सदा यही समझना, वह भीख मान- 
बता की भीख-है। वह खाक, मातृभूमि की खाक है|” पत्नों मे भी नीलम अपनी मनोदशा 
वर्णित करती है, मगर वह सब प्रभावशून्य की परिचायक है। कभी उसके कान गूंजते हें 
-“विवाह से डरती हो ? न सही विवाह । तारी को पुरुष चाहिए । पुरुष बिना नारी 
: अपूर्ण है। पति, प्रेमी, कामी, लोलूपी, व्यभिचारी, साथी, सखा, मित्र ये सभी पुरुष है ।* 
यह सुन वह आत्महत्या का निश्चय करती है। पर कहां कर पाई वह मृत्यु ? 
शीला की मृत्यु के प्रसंग में जो नाटकीयता आरम्भ हुई, वह भी अस्थायी रही । 
ललिता-महेन्द्र रोमास भी मन पर स्थायी प्रभाव नही छोड़ता। ललिता और उसके पिता 
_ रामनाथ के पत्र उपन्यास का आकार ही बढ़ाते है। वस्तुत: उपन्यासकार पात्रों की भ्रन्त- 
, सवेतना की आग को सुलगा कर स्वयं ही अपने निर्बल शिल्प के हस्त द्वारा उन पर बेकार 
के वोभिले विचारों और विश्वेंखल घटनाओं की राख डाल कर उस अन्‍्तर्दाह को ढक कर 
रख देता है। 'निशिकान्त' का सफल लेखक तट का वंधन' में बुरी तरह असफल होता है। 


चलते-चलते--.१६५ १ 


आत्म-निरीक्षण एवं समाज परीक्षण का कार्य सफल समन्वित शिल्प-विधि 
दारा भ्रधिक सरल हो गया । अतः 'चलते-चलते' की रचना इस विधि अनुसार हुई है। 
उपन्यास का मूल विषय स्त्री-पुरुष की स्वच्छन्द प्रेम लीला है। कथाकार ने इस विपय के 
आधार पर जो कथा-वस्तु जुटाई है, वह वर्णनात्मक है किन्तु मूल विपय विश्लेपणोन्मुख 
है। वाजपेयी से पूर्व इसी विपय पर भ्रनेक उपस्यास लिखे गये है, जिनमें प्रसाद कृत 'कंकाल' 

२, तद के बन्धन---पृष्ठ ११४ 

है. वही--पष्ठ ११६ 


कई हिन्दी उपयास शिल्प बदलते परिप्रेंद्य 


भ्रधिर प्रसिद्ध हुआ है, किस्तु ककाल कया रचता विधान बणनात्मक है, 'चलते-चतते' मे 
सर्मावित टिल्प विधि के दशन प्राप्त होते हैं। 

समाविन धिलल्‍म के पंपिकाश् उपन्यास भ्रात्म कया त्मक दली म॑ रचे गये है। चलते - 
चनते का तायर राजेद्र प्रात्मकथा के रूप मे झयनी जीवनी वा बृहदाश पाठक के 
सामने प्रम्तुत करता है, किन्तु समय समय पर जीवन की विशिष्ट स्थिति का विश्लेषण 
बरन बैठ जाता है, इस प्रकार भ्ात्म निरीक्षण और समाज परीक्षण कहीं विश्तेषणात्मक 
तो वही बणनात्मक विधि द्वारा उदधाटित हुप्रा है। उपन्यास के ग्रारम्भ में जो पृव-कथा 
दी गई है, उसका मुख्य कया से दूर का नही, तिकदता का सवेध है, यह कया वणनात्मक 
है। मुध्य क्या वा आरम्भ नायक की वहन माघदी के विवाह से हुआ है, किन्तु वणना- 
त्मक होते हुए भी यह प्रसंग नायक के ग्रपनी छोटो भाभी के प्रति प्राकषण की रोचक 
जोवन स्थिति के विश्लेषण से भर पुर है। विवाह प्रवसर पर राजेद्र ने छोटी-से छोटी 
वस्तु का वणन किया है जिनमे लग्न मंडप घर के द्वारऔर उसकी शोभा प्रीति भोज 
प्रोर ब।गत आदि का विद्यद्‌ बणन पठनीय है। 

शाज दर छोटी आभी धरावपण-प्रत्यावपण उपन्यास को के दस्य स्थिति है। राजेस्द 
वी य छोटी शा्ली उसके मौसेरे भाई साहब वश्ची को दुमरी पत्नी हैं। प्रतृप्त बौन 
(५०४।४॥८0 5८४) के कारण कुष्ठित हैं, भरत राजेद्र के प्रति प्राइप्ट नी। इनके 
कारण राज दर को जावन की नाना अनु भृतिया प्राप्त होती हैं। उनके वर्णन के साथ नायक 
ने भलत प्रेक्षण विश्लि द्वारा मन स्थिति का पूण विश्लेषण भी कर डाला है। वणन और 
विश्लेषण क प्रवेत' उदाहरण उपन्यास में भरेपड़े हैं। छोटी भाभी के प्रति राजेद्र के 
भाव दण का एक वणन नौच दिया जाता है--- 


न्‍ "मेँ प्रभी इस आादचय मे ही पडा था कि वे इतना कहकर चल दी। वे चली जा 
रही थी घोर मैं एक साथ विप्टता, झात्मीयता प्रौर व्यवस्था के प्रति उतकी उचित सत- 
का वी प्रमुभव करके चकित-विस्मित और मुग्ध दृष्टि से उनकी स्पूर्ति दख रहा था, 
धोर देख रहा था, उस्म विज 


सत प्रस्फुटित उनके रूप-लायण्य का तरगित वैभव। एवं 
प्रप्रित भ्राभा जम मेर भौतर व हर फैल गयो । सारा वातावरण मेरे विए ग्रत्यन्त ह्वि- 
व, मपुर भौर मनोरम हा उठा ।7' 
राजेद्र ने भावी का दणन करते करते प्रस्तमसी होगर मन रिथिति को विर्ते- 
पण भी जिया है जत्ल-... हैं 
“एक प्रश्न बार-बार मेरे भोतर उदय हो हावर हलचल मचान लगा कि एक 
बह पक वातिय प्रोर एक ही खितवन में जा सारी अपनी सचित राशि का समस्त अमृत 
एके साथ उदन दी है, 3! दूमरे क्षण इतनी वठोर, रहरंपमयी, मायायिनी भौर निमम 
न हो जाती है ? बम 'तिरस्कार के प्रयोग ये एक क्रम से 3944 हैं ? बया मे 
पस प्ररार से पपने भापत ठी हैं? क्या इनकी सारी प्रनिष्यवित वैवल भ्रपनें लिये 
“है! या जो बुछ य दान परैतो हैं, घन्त मे उप्ते स्वय ही प्राप्त भी कर खेती हैं २” 
| घलते चलते--..दप्ट! १७ 
२ बहा--पृष्ठ ३८ 
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विश्लेषण की यह प्रक्रिया व्यक्ति तक ही सीमित नही रही है, समन्वित शिल्प- 
विधि के अन्तर्गत आ जाने के कारण 'चलते-चलते में समाज, राष्ट्र, राजनीति और धर्म 
भ्रादि विषय भी इसकी परिधि में आ गये है। मनोज ने आत्मघात क्‍यों किया, जमुना 
पागल क्यों हुई, बड़े भैया वंशी ने भ्रात्म-हत्या किस लिए की--इन सभी प्रश्नों के उत्तर 
में सामाजिक वैपभ्य और वैयक्तिक कपट तथा स्वजनों का पूरा-पूरा विश्लेषण किया गया 
है । प्रस्तुत उपन्यास में बाह्य घटता का वर्णन जितना विद्वद्‌ हुआ है, विश्लेषण की 
प्रक्रिया उतनी ही तीब्र एवं सूक्ष्म होती गई है । इस उपन्यास की आरम्भिक और ऋत्ति- 
फारी वाह्मय घटना राजेन्द्र के पिता की मृत्यु और शव का लुप्त हो जाना है। माधवी के 
विवाह अवसर पर भी राजेन्द्र को इस घटना की बहुत याद झ्ञाती है। विवाह के पश्चात्‌ 
उसका मन यह स्वीकार ही नहीं करता कि उसके पिता मृत है। इस घटना को वह अशुभ 
कल्पना के रूप में मानसिक रोग समझ वैठता है और शव की दुर्गति मे विषय को लेकर 
वितन करने लगता है। नाना प्रश्न, विभिन्न समस्याएं और अनेक शकायें उसके कोमल 
मन को जड़ीभूत कर लेती हैं। इसी स्थिति में वह मानव हृदय की एक घड़ी की मशीन से 
पुलना करता हे और इस परिणाम पर पहुंचता है कि उसके पिता सशरीर सप्राण जीवित 
है और यह चितन सत्य में परिणित हो जाता है। 
समन्वित शिल्प-विधि के उपन्यास में किसी भी सामाजिक घटना, राजनैतिक कार्य, 
 वामिक परम्परा या आर्थिक समस्या का विस्तृत वर्णन-मात्र नहीं होती अपितु उसका 
' कारण, परिणाम तथा उसका सीमा का विशलेपण भी प्रस्तुत किया जाया करता है। 'चलते- 
चलते” उपन्यास की घटनाओं को लें, तो इन्हें संख्या में सीमित पाएंगे, किन्तु इनका वर्णव 
विवरणात्मक है और इनके घटित होने का कारण तथा प्रभाव सूक्ष्मतायूबंक विश्लेषणा- 
तस्मक-विधि द्वारा उद्घाटित किया गया है। राजेन्द्र के पिता की अद्भुत मृत्यु और पुनर्जी- 
वने; माधवी का विवाह, राजेन्द्र की चाची का मकान वेचना और विधवा पुत्री लाली का 
जुवर चुरा कर तीर्थ यात्रा के बहाने दिल्‍ली आवास और पांडेय जी (राजेन्द्र के पिता) 
के साथ मुक्त-मिलन, लाला सांवरे की दुहिता जमुना का राजेन्द्र के मित्र मुरलीमनोहर 
वनाम राजहंस के साथ वम्बई भाग जाना फिर उसके व्यवहार से तंग आकर उसे चलती 
. गाड़ी से धक्का देकर स्वयं पागल हो जाना, रामलाल का विमला (वंशी की बड़ी बहू) 
के साथ अ्रवेध संबंध स्थापित कर वंशी को धोखा देकर बीस हजार का चेक भुता लेता-- 
ये पांच घटनाएं ही उपन्यास की कथावस्तु का आधार है। इनकी योजना वर्णनात्मक शिल्प- 
वधि अनुसार हुई है किन्तु इनके घटित होने की खोज-बीन के लिए विश्लेपणात्मक शिल्प- 
विधि का आश्रय लिया गया है। 
चलते-चलते” उपन्यास का प्रत्येक घटना के मूल में स्त्री-पुरुप के यौन की अतृप्त 
_काम-वासना कार्य कर रही है। यह परिणाम प्रत्येक घटना का विवरण पढ़कर मालूम नही 
जता, अपितु नायक राजेन्द्र द्वारा किए गए विश्लेपण द्वारा ज्ञात होता है। उपत्यात मं 
नाच जोड़ों का अवैध संबंध दिखाया गया है-- 
इनका संबंध ह-पक्षीय है । 
(१) पांडेय-चाची अवैध संबंध 


३७६ हिन्दी उफ्यास शिल्प बदलते परिप्रेक्षय 


(२) गमगाल विमया अवैध सबंध 
(३) जमुना-मुरली ग्रवंध सब 
(४) जाली-वश्ञी अर्वध सवध 
(४) झचना-वश्ची संतेघ सबंध 
इनके अतिरिक्ष एत्र पक्षीय थर्वंध सबंध स्थापित करने वा जो प्रयास हुमा है 
उसमे छोटो नानी राजद सवध, लाती-राजेन्द्र सबध तथा वैशाली राजेन्द्र सबंध द्वष्टब्य 
हैं। इस ओर राजेद्र के अति आदचवादी हाने का कारण से सबंध मेने तक अवध होकर 
रहे गए हैं। दैरिकिता का नाथ इन द्वारा नही हो पाया है। इस प्रव7र के संबंधों वा सु ते 
वपरण अतप्त वाम-बासना है। लाली -वशी के अवघ सवधध वी वात सुनकर राजेन्द्र हृतप्रभे 
रह जाता है। उस विश्वात्न ही नही होता कि एसा वुछ घटित हो सवा है, सम्नाब्य है। 
मन रिथिति का विश्वपण मरने के साध-साथ वह इस भनहोती घटना के मुन वा वारण 
जाज निकलता है। समाज की झेल सलिल अर्वादिनीं न्लोतस्विनों वृत्ति वाम॑वृत्ति हैं; 
इसकी अनृप्नि हा मन को कुण्थित कर देती है। इसकी पूर्तिहित बुछ भी ग्वाछीनीय दुप्दि- 
गावर नहीं होता । ब्रार फिर पिता के मिल जान पर उसे जो प्रमन्‍तता प्राप्त होती है, 
उनवे तया चाची जे ग्रवेप्र सवध को कथा जातकर जो बड़ वाहूट प्रनुभव होती है, उसका 
वर्ण क्या टन गब्दों मे सगृहीत नहीं हो गया--“मेरा हृदय उमड़ उठना चाहता है। 
उस उपान वो तरह, जो उवलती दाल म पहली बार उठा करता है। मैं नही जानता, में 
इसे विपाद वह या हप | हष इससे प्रधिक क्या होगा कि पिता जी जीवित है भौर विपाद 
भो इससे भ्षिक बया हागा कि उन्होंने फिर झपने वैधानिक परिवार म ्रावा थी स्वीकार 
नही किया। उहाने मर भौर मा के साथ डतना छल--उनका इतना तिरस्कार कियो। 
लक्ित वया थह अवसर इस बात पर रोन-बोन भौर बहस करने वा है? जिसको मैंने 
प्रवे वके चाबी इद् से स्वाधित क्या है, क्या अभी इसी समय उनके मुह १९ फटाफट 
पहउ्यन जड़ हू कितुम हां, तुम मे तो वात करते से भी मुझे शम प्रा रही है | लेकिय 
अगर एसा कहू ता फिर अपने पृर्य पिताजो को किन शब्दों मे याद करू? हैं प्रभ, तेरी 
ई हा हुए है| दरी वह रचना पूर्ण हो जिसमे प्रनतिकता का इतना महत्त्व है ।”' इसके 
फरचाते सवेध मंदव का विश्वपण हुम्ना है 
जमूंदा के पागल हा जान पर उसकी विक्षप्त अवस्था वे वणन के साय-साथ 
पत्र दर ने जसुना की अतृप्त काम दासता की दक्षा का विश्तेषण भी वर डाला है---/मेंरे 
सच थे ब्राया>-वय (यह किसको साज रही है ? कया जीवन-पय मे चलवेन्चसते किसीने 
रेपक्ा सब छांड दिया त ? फिर राय चद्धनाथ का स्मरण झा गया। उनके रहते हुए ईद 
नांपै प्रय कमी च्यक्ति बे झोर दृष्टि ही क्‍या डालती है ? फिर उनका कथन कि 
दहर था सकता हू, पर >> _ क््अ५ (+ २ इस जगह नामुर है । वया इसका यह 
जग नहीं कि. अधुतता वो यौत लिप्सा शात बरत से सवया भसमर्य रद 
। 
३ चलने-चलते--.. ४२१ 
४ बही--पृष्ठ ४४८ 
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-चलते-चलते' उपन्यास में वैयवितक ही नहीं, समाजिक तथा ग्राधिक विपमताग्रों 
तथा समस्‍्त्याश्रों का विश्लेषण भी हुआ है। एक रिक्शे पर वैठकर राजेच्द के मस्तिप्क मे 
उप्की दयनीय स्थिति के प्रति करणा ही नही उमड़ी है, अ्रपितु समस्त समाज और अर्थ 
व्यवस्था के प्रति कांतिकारी विचारधारा वह गई है। वह इस स्थिति का विश्लेषण इन 
शब्दों में करता है---“आज की इस सम्यता ने मनुष्य को कुत्ता बना डाला है ! पैसे की 

, मांग, पैसे की पुकार औरे पैसे की भूख ! पैसा ! हाय पैसा !! यह कैसी चिल्लाहट 
है ? ***उफ ! ब्रिलकुल वैसी ही आवाजें है, जैसी भौकने पर होती है ।”' इसी प्रकार एक 
उदाहरण इलाचर्द्र जोशी के प्रसिद्ध उपन्यास 'जहाज़ का पंछी' से दिया जाता है। जिस 
समय तायक घुड़ दौड़, का मुकाबला देखता है, तव उसका मन कही और की ही दौड लगा 

' झ्राता है-- 

“मैं इस'विचार में मग्न हो गया था कि यदि वे हजारो दर्शक पूर्णतः पागल नहीं 
है. तो पागलपन किसे कहते है--रुपया ! रुपया ! हाय रुपया ! मुझे मिल जाए रुपया ! 
दूसरो की पॉकेट खाली करके केवल मेरे पास झा जाए रुपया ! प्यारा रुपया ! दिलदार 
रुपया ! भाग्य का विधायक रुपया ! आ जा रुपया | जिला जा रुपया ! छाती ठंडी कर 
जा रुपया ! भूजा भर भेट कर जा रुपया ! हाय रुपया ! हाय रुपया'****'मेरे घोड़े ! 
जीत ! जीत ! जीत ! मैं** हु “पागल! मै मैं'''मैं: मैं! अरे घोड़े ! बढ़ जा, 
बढ़ जा, बढ़ जा, बढ़ जा, बढ़ जा | यह महा रागिनी घोडो की टापो के ताल ' मे प्रत्येक 

. कैभीतर उद्दाम स्वर से वज रही थी।” , 

उपन्यास के शीर्षक की सार्थकता के साथ साथ समन्वित्त शिल्प-विधि का प्रमाण 

एक आ वोचक की. इस पंक्तियों द्वारा उदवादित हो जाता है--- उपन्यास का नाम 'चलते- 
चलते” बिल्कुल सार्थक है । उसका नायक राजेन्द्र अपने जीवन पथ पर चलते-चलते अपने 

चारों ओर जो कुछ देखता है, जो कुछ अनुभव करता है उसका वर्णन करता हे, विश्ले- 
पण करता है ।”* इस रचना में सामाजिक वेपम्य, वैधव्य, शोपण झ्रादि दुर्गणों का विशद्‌ 
वर्णन तो है ही, साथ ही यौन कुण्ठा, सौन्दर्थ आकर्पण आदि दाश्वत जीवन समस्याझ्रों का 
विश्लेषण भी प्राप्त हो गया है। राजेन्द्र, सावरे लाल और छोटी भाभी झादि पात्र समाज 
के धृणित व्यक्तियों के व्यक्तित्व का विश्लेषण करते दिख।ए गये हे । 

राजेद्र एक वैयक्तिक नरित्र है। इन्द्रवृर्ण स्थिति में इसका चारिवत्रिक उत्वान 
विश्लेपणात्मक विधि द्वारा दर्शाया गया है। वैश्वक्तिक आदर्श और एारिवारिक झाकर्षण 

निजी सिद्धान्त और सामाजिक ग्रवैतिकता इसके मानसिक इन्द्र को गतिमान रखते हैं। 

« छोटी भाभी की एक लट उसकी मानध्विक शान्ति को अस्त-व्यस्त कर देने के लिए पर्याप्त है। 
' लाली का निरावृत वक्ष: स्थल इसके ब्राद्शों को डिया देता है। भाभी सौन्दर्य इसके संयम 
टफनल 9२9० -33.255 कं +े 
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३3५ हिन्दी उपस्यास शिय बदलत पशयिद्य 


का परीक्षा स्थल है । एक वार उनके मुख पर ग्राई लट की देखकर राजेन्द्र के मन में हन्द् 
वंए जा ज्वार भादा उठा है, उसवा सुक्ष्म चित्रण पदिये--लट मुख १२-- क्पोल पर झा 
गई और फिर मैं अपन-आ्राप से ऋगइन लगा--नही नहीं, ऐसा कभी नेही हो सता | यहे 
स्वप्न है, माया है, छलना है। भाभी के संबंध मे ऐसी कल्पना । छि ऐसा कभी नहीं हा 
सत्ता । यह सत्य भी हो, तो प्रधत्य हा जाएं। यह यथार्थ भी हो, तो मिध्या बन जाएं | 
धह अन्य है, मिथ्यां है, अम है ।-- और साथ ही सौरभ का भान हुथा, सो अलग । वाह 
तब तो मट दवम नी मधुर है प्राधात नी मुदु्ल । लेकिन मेरा मुह क्यो नही खुल रहा है। 
न भी जुले, प्रथवा कुछ दर बाद ही खुल, तो जया हानि है ? जो प्राप्य है, उत्तका तिरकार 
बयां बझ ! यह फलल सुमन सौरभ-सा मरे चारो ओर जो विखर रहा है, फैल रहा है, 
लिप्त हा होकर उड रहा है, उमकी उपेक्षा, वा भई, यह मुभसे न होगा । 

४ एफ बार पुन मन मे भठवान्सा लगा। देख ले मु ग्राख खोलकर प्रत्यक्ष 
देख ले--#ि यह स्वप्न है या यथाई । परन्तु फिर एक प्रयाध, असोम, ग्रनन्त लज्जां का 
भाव मेर अन्त सतत में फैल गया। मैं सोचने लगा--भाभी केवल भाधी हैं॥ भौर कुछ 
वे बस हा सकती हैं ? सभव है, कभी किसी विशेष प्रभाव वी ज्वाला से कुलस उठती 
हा । पर वह ज्वाला जा वासना की प्रतुणि, तुप्णां के उद्रे क और झ्वाच्छतीय असदोष 
मे उत्तन्‍्न होती है, उस री सीमा कहा है ? 

इसी इन्द्रात्मक स्थिति में राजे. के चरित्र का विकास होता है । उसकी झ्रारमश्मिक 
दशा बीच म कभी धट जाती है तो कभी प्रधानक ही बढ भी जाती है। ग्रन्त तक पहुचते- 
पहुचते ता यह दवा ग्रचिक्त भयावह हो उठा है, विशेषकर उस समय जब छोटी भाभी यह 

बह दती है कि तुम या तो मुभस्त इस तरह की बातें न किया करा, या मुझे धाप्त क्र लो | 

यह सुनकर उसका मानसिव द्वढ बढ जाता है । छोटी भा नी की वाणी की तरलता, वष्ठ 
को झाद्व ता और ममम्पर्श्ी निक्टता उसके कोमल मन मे नाना प्रकार के ढ़ द्व उप्पस्त कर 
रहे हैं। लालो, दशालो और पचना तथा हीरा मानिक की यौवनगत मासलता और 
शाजदिक मधुरता उसके चरित्र के इतिहास मे दुबल क्षणा को प्रस्तुत कर देने के लिए ताए 
गए है, विन्‍तु ये सब मिल मिलाकर नो उसके मनोद्द्ध को अठवा देने सझागे की सोमा 
को पाए नहीं कर पाए हैं। लीला का अ्रनावत्त उक्ष स्वल, जमुना के वरुद् फाडक र नंगी 
छाती दिखाना, राजेद के मत के ससार को ऋभाड़ देन वाले दृश्य हैं जो उसे शारीटिक 
अप ते पविद रखने पर भी मनोविकार ग्रस्त कर दने के लिए पयाष्त हैं । छोटी भाभी दी 
उसके जीवन वी सदस बड़ी दुब॒ल्नता सिद्ध होती है, जिनके सबंध म वज्ञी भाई ने उसे प्रारम 
मिलत की सोमा से बढ़कर ६ ३-घर्म निभाने वी थाज्ञा भी दे दी । 

राजेंद्र एक 72 सम्पन्न, भादक्षेपरायण एंव मातु-भवत व्यक्त है, टाइप 
गहीं | सौन्दय के समशद वह भावुक् बन जाता है भौर दाश्निक विधय पंट चिस्तक के 
पस्चिय देता है। लाबी है तापमान लेने से इसलिए घबराता है कि कही तापमान देखते 
देखत शरीर के घर्म व. न देखने में न उलझ जाए। इस प्रकार वह यथायें स्थिति 
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४ चत्तें घलऊे 
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के सम्मुख वेश्लेषिक प्रक्रिया द्वारा चितन_करके विजय प्राप्त करता है। राजेद्ध अनुभूति- 
शील, कर्तव्यनिष्ठ प्राणी है, वह समभता है कि आदशे के साथ ही उसका जीवन है--- 
आदर्श के बिता मैं--मेरा अस्तित्व--जड़ है, निर्जीव है, यही उसका दृष्टिकोण है । वह 
विनम्र भी है, स्पष्ट वक्‍ता भी । पिता को स्पष्ट कह देता है कि मेरे मुंह पर थप्पड़ मार 
दीजिए मगर सच्ची बात कहने का मेरा अधिकार मुझसे मत छीनिए। सम्यत। के उन 
नियंत्रणों पर भी उसका विश्वास नहीं है जो जीवन की मानवी दुर्बलताओं पर पर्दा डाल- 
कर उप्के महाप्राण सत्य का गला ही घोंट लेना चाहते है । 

' चलते-चलते” में कतिपय पात्नो का व्यक्तित्व बड़ी सुक्ष्मता के साथ चित्रित किया 
गया है। लाली के संबंध में चरित्र-चित्रण की यह विधि दर्शनीय है---'सत्रह-अठारह वर्ष 
की लाली । गाय के ताजे मद्खन-सा वर्ण है, वैसी ही देह-यप्टि की चिकनाहुट | लावण्य 
परिपक्व है। मृग-तयनों की नोंकदार कोरों को पतली क्षुशाग्र धार और ग्रदराये यौवन 
की मत्त चंचल मनुहार, ऐसा प्रतीत हुआ, जैसे जीवन अ्गाध के उस पार तक ले जाने 
को तैयार हैं।” इसे हम शब्द चित्र विधि पुकारें तो कैसा रहे ? इस प्रकार के शब्द चित्र 
वैशाली, अचंना आदि पात्रों के संबंध में भी दिए गए है । किन्तु यह शब्द चित्र-विधि भी 
समन्वित शिल्प-विधि का एक अंग बनकर भाई है। 


राजेन्द्र पादव 


राजेद्र यादव को समन्वित शिल्प-विधि का उपन्यासतकार माता जा सकता है। 
अभी तक (१६५८ तक) आपके दो उपन्यास 'प्रेत बोलते है” (१६५२) तथा उखड़े हुए 
लोग प्रकाशित हुए है। इन दोतों में कथाकार सामाजिक चित्रण के परिमेक्ष्य मे व्यक्ति 
विश्लेषण करते हुए वर्णनात्मक और विश्लेषणात्मक शिल्प का एक समत्वयात्मक प्रयोग 
करता है। 'प्रेत बोलते है' में यादव मध्यवर्गीय युवक-युवतियों की वर्णनात्मक परिय्रेक्षय 
सें तोलकर उनमें से कतिपय पात्रों का विश्लेपण प्रस्तुत करते है। इसमें पूंजीपतियों के 
प्रेत बोले 'हैं, जिन्हें यदि कथाकार चाहता तो प्रतीकात्मक बनाकर अधिक सशक्त बना 
सकता था। एक आालोचक ने तो लिखा भी है--“ प्रेत वोलते हैं' में निम्न मध्यवर्ग के एक 
शिक्षित यूवक के जीवन की विवशताओ्रों तथा विपमताशं को प्रतीकात्मक शैली में चित्रित 
करने का प्रयास किया है।”' यह सही है। इस उपन्यास को प्रतीकात्मक शिल्प भौर 
शैली में रूपायित करने का कथाकार का प्रथम प्रयास असफल ही माना जाएगा । वस्तु- 
स्थिति यह है कि यादव मात्र एक कुशल कहानीकार है, उपन्यास लिखने की कला ज््हें 
अभी सीखनी पड़ेगी। '्रेत बोलते है' में इलाचदर जोशी जैसे श्रेष्ठ कलाकार की #ति श्रेत 
और छाया' जैसा विद्लेपणं हमें कही भी पढ़ने को नहीं मिलता । 


उल्ड़े हुए लोग--१६५६ 

'उखड़े हुए लोग' में यादव और भी अधिक उछड़ गए है । समन्वित शित्प-विधि 
एयर ।फष”ऊा चर: 
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का अपना दर जहां धो दलाचद जाशी नहाड़ वा पी मे और थी नगवतीप्रस्ताई 
बाजप॑दी 'चलत-चलते” म सफ्लता के उच्चतम सोपान पर पहुंचे, वही विष्णु प्रभाकई 
तथा यादव अमफल हुएं। इन दोनों लेसता ने अपनी रचनाओं मे व्यक्त के मन वा थी 
विश्लेषण प्रस्तुत किया है, वह उलडान्य्खंडा है। वन मे भी सजीवता नही हैं। / 
एम० पी० दशबवस्पु के चरित्र म भारम्भ मे जो गति और ग्राकर्षण हैं, फैथाकीर 
मध्य तक पहचोेन्यहुचते उसमे शिथिलता ले श्राता है। स्वदेश महल मे परकरीया माया 
देवी तथा उसकी लडकी पदमा के साथ उसने जो खेत फैले, थे एक फ़िल्मी दुनिया वी 
दौड-धूप से अधिर प्रभाव पाठक के मन पर नही डालते । ऊपर से सन्त माने जाने वाले इसे 
तेता जी के वैयक्तिक जीवन में जो ऊहा-योद है वह यदि क्थाकार द्वारा पु रूप से विशलें- 
पित हाती ता इसका पाठकीय ग्राक्यण बढ़ जाता । पदूमा देशबन्यु वी लौलुप दृष्टि से 
बचती फिरती है, मगर बच वहा पाती है २ वह उखडी-उख्डो जीवन रीतती हुई ग्रस्त पं 
प्रास्महत्या बर लेती है । इधर जया है जी शरद से विवाह के दिषय पर तक बित करतीं 
है भगर इसक तों म बौद्धिहता वा विश्लपण या वर्णनात्मकृता का प्रभाव नहीं हैं। 
पिल्‍मी नायर-नाथिका की भावि प्ञरद शौर जया तायकर नया धर बसाते हैं। पर इंढें 
शरण रेशबाघु की ही जेनी पडतो हू। वहा एम० पी० वी कुदृष्ठि जया पर जम जाती है। 
शरद एम० पी० के लिए ता लिपता है, भाषण तैयार करता है। इस प्रसंग में यदि 
आ्राथुनिक जीवन वी विडम्थना विश्रित कर गए है, जिस्म बुद्धिवादी मध्यवर्ग वा योपण 
पूजीपति नेता और सरकार सभी करते हैं। शरद और जगा को यद शापण अ्किया 
स्वरीवाय नही, झत वे एक बार फिर घर छोड़ते है, उड़े हैं। 
उड़े हुए लोग' मे यथाघ जीवन का जीया हुआ हप दने का प्रयास यदि लेखक 
न करता तो यह प्रपिक सशक्त २चना बन सकता था। गाज के नये कहानीरीर भोग हुए 
झीवन का जित्र उतारने के जिए उतावत् नज्वर झाते हैं, यही वे यडबड कर जाएँ हैं! 
दस्तुत बहानी मे तो भोग हुमा जीवन भ्रधिक॒ कलात्मक रूप में चित्रित हो उन्‍ता है 
मगर उपन्यात्त मे उस रूपायित करन के लिए कल्पना, वथ्य, शैली और झिल्प में सतुतेत 
रुख हुए रेखाए [शब्द चित्र रेखाए) उभारना होती हैं। मायादेवी का झपने पति की 
हत्माफर एम० पी० से मबध बढान वाला प्रसय ही ले । इसम कयाकार झपने कध्य कौ 
स्वाभाविक गय शरी से विश्लेषणात्मर शिक्ष्य द्वारा सयाजित करता तो हिंतकर था। 
रचना शरौर रमनावपर दाना के लिए हो। मायादेवी का पद (7॥7:) बन हर पुए्प पर 
डारेफ्दना उपय हर मे शिधिलता हो लाता है। उपयासका[र वही नी जमकर प्रेम जिंक 
(4.06 पृपधाह () का चित्र खीचने में सफ्ण नहीं होता । पदुमा को अपनी ही सोते 
का परकोया रूप धुणित लगा, शरद के लिए जया भी प्श्नविह्न बती, दंशबन्द तो 


झापुनिक समाज की गिरती नैतिक श्यिति का उद्घाटक है दी । इस सबंध में डॉ० कवर्स 
ने लिखा है-- रो 


दिया है। उनकी 
व्यक्षित्त वा उभारा 
एके व्यक्तित्व वा व्य 


थू के चरित्र-चित्रण म लेखक ने अपनी समस्त झक्ति का उपयोग 
, समाज सवा, तथा कपटता का सुद्म विश्वेषण कर उनके 
है। देशवध्‌ की अतिरिक्त सजयता, समवतता तथा मघुरता भी 
बरी हैं। देशव घु के चरित्र के माध्यम से सेंसव' ने पूजी 







'समन्चित शिल्प-विधि के उपन्यास रेप १ 


पत्तियों के जीवन के विविध पक्षो पर प्रकाश डाला है, उनके व्यक्तिगत और सामाजिक 
आचरण में परस्पर विरोध दिखाकर उनके कुत्सित तथा विश्ुखलित जीवन को अ्रकित 
किया है |” 
मुझे डॉँ० घवन के कथन का पहला अंश जिसमें उन्होंने कहा कि लेखक ने देशवन्धु 
की कंपटता का सूक्ष्म विश्लेषण किया है, मान्य नहीं। यादव किसी भी पात्र का सुक्ष्म 
अन्वेषण और विश्लेषण करने में सफल नहीं हुए । 'उखड़े हुए लोग' के अ्रधिकाझ पात्र 
उखड़े-उखड़े है और उनका चारिज्रिक वर्णन विखरा-विखरा है। विगुुल के सम्पादक 
सूरज के चरित्र में कही कोई प्रभाव नहीं। शरद-जया जगह-जगह विचारों का प्रदर्शन 
करते हैं और विचार भी समाज-विद्रोही ही है, कि विवाह दो व्यक्तियों के मध्य केवल एक 
सामाजिक अनुबन्ध है, इसमें पावतता कां प्रश्न ही नही उठता । इस प्रकार के विचारों 
- हरा समाज में अभ्रतास्था और अनैतिकता फंलने का भय है। हर रात हर पति-हर नई 
पत्नी के साथ और हर पत्नी-हर नये पति के साथ सहवास करे तो जीवन मात्र विडम्बना 
न वन जाएगा क्या ? उपन्यास का विचार पक्ष सतही होने के कारण भारी लगता है। 
यादव जब अपनी अनुभूतियों को चिन्तना के चौखटे में फिट करना चाहते है तो बुरी तरह 
से भ्सफल होते है। इनकी सृजन शिल्प-शैली अवरुद्ध है। 


मी बा कट मकर ््ि 
२. हिन्दी उपन्यास--पृष्ठ ३१५ ' 


ग्रादवा अध्याय 


उपसहार 


और अद पम्त मे । मरे लिए बयनीय प्रकथनीय क्या बुछ शेष रहा, धोवद नही । 
पर फिर नो । 


प्रपन घोध प्रव'ध क॒ प्रारम्भ से घत तक वी लेखन सबधी भपनी झक्षमतात्रोे 
उपलब्धियां, टिप्पणियां, ग्र्यण और प्रष्न चिह्वा पर समग्र रुप से एक बार प्रवताकत 
करने पर भी बुछ सव प्रश्ना, प्राशकाग्रा और नये मूल्या से घपने को घिरा पाता हैं प्रश्व 
नय भी हैं, पुराने भी हैं । ः 

मुख्य प्रश्न यही है वि शिल्प भौर शैली मे पर्याप्त जो झन्तर वर्तमान है, वह कि 
विःदु पर पहुचकर प्रतय होता है। दूसरा प्रश्न है कि गिल्प साधन है या साख्य; तीेंट 
प्रशव शिल्प सवधी सर्वेक्षण से सबधित है, इसके ग्रन्तगठ क् यावर के किसी एक झथदा दूसरे 
छिल्प का झपनाते समय क्याकार के दस्टिकाण का प्रश्न उत्पन्‍त होता है। इन अता के 
आवत मे घिरा मैं अपने को अ्रसमय नो पाता रहा हू, घौर इनका समावान भी पाने के लिए 
हिन्दी क॑ श्रेष्ठ उपयासकारा से भेंट-बार्त्ता कर उतके शिल्प सबधी विचार भौर मास्यवाए 
जानन को उत्तुक रहा हु कसी भी उपन्यासकार वी भावचस्‍्तु, भाव-सूच, 20002 
भौर शिल्प स्तर का अ्न्वपण करने के लिए कापी दौड-धूप करनी पडी है, पर प्रगूर्त ढ़ 
पाने के लिए यह सब करना ही पडता है। पर क्या मैं भ्रमूत को खोज पाया ? शायद नहीं। 

गत चार दशकों के लगभग १०० उपन्यासों का विवरण व विवेचन शिल्त केसर 
पर मैंन प्रपन दग पर झ्जेषित करन का प्रयन किया है। हिन्दी उपयास के शिल्षात 
विवेचन का पूवादतोकन करन पर मैं इस निष्कप पर पहुचा हू, कि प्रेमचन्द हा 
प्रेमचन्द स्कूल के ग्रधिकाश उपयासकार प्रवानंतवा समाज के चेतन मत के भधर्ष को 
हो हिंदी उपन्यास म रूपायित करत रहे हैं। मनुष्य के जीवन मे एक समय ऐसा भी झाता 
है, जब वह बाह्य सधप से थक कर उससे उत्पन झपती घकात को मिटाने के लिए एक 
बी चाहना करता हैं। इस एकल वी चाइना के बच्चीभूत होकर जब मानव से जीवन वी 
प्रम्ममतिया से पतायद कर +८ की दिश्ला म झन्तेंप्रयाण वी जोर पय बढ़ाए, जो उसने 
पाया, कि बाह्य सघप स भी. रह बहुस्तरीय जटिलता उसकी अन्तशवेतना मे प्रवेश के 
गई। हिंदो के मनादज्ञानिक ४७ मै भानव की इस प्रन्तप्रेमाण प्रवृत्ति 
जि्रग करने के लिएनए”. . झनुभव की भौर वे झपने उपयार्भां ४ 
मुपगत (शिल्प दिपयक ) + भी भाएु। उ हांने नैतिकता वो भी नए आशा 


उपसंहार ह * ३८३ 


में हिन्दी उपन्यास में श्रभिव्यकत किया । यह नवीनता उपन्यास के कथ्य ((०7/०॥६) को 

नवीन शिल्प के विभिन्न तत्त्वों व तववीन सयोजन मे रूपायित हुई है। प्रेमचन्द की चुधार- 

वादी दृष्टि, प्रे मचन्द स्कूल के कथाका रों की आदर्शवादी विचारधारा की इतिवृत्तात्मकता 
ह एवं वर्णनात्मकता की एकरसता तोड़ दी गईं, नवीन परम्परा के उपन्यासकारो ते विश्ले- 

पणात्मक शिल्प-विधि के उपन्यासों में अपनी सूक्ष्म अन्तदु प्टि का परिचय देठे हुए चेतन 

से भ्रवचेतन की दिशा में अन्तप्रयाण कर रहे व्यवित के अन्तद्वंद्व को अतिरिक्त सहानुभूति 
. के साथ चित्रित किया है । इन उपन्यासों में मुके एक भिन्‍न स्तर की अन्विति मर अर्थवत्ता 
प्राप्त हुई, जो निश्चय ही परिवर्तित शिल्प का उह्ाहरण है) 

- विश्लेषणात्मक शिल्प-विधि के प्रायः सभी उपन्यासों में कथाकार कथा मंच से 
परे हटकर कथा सूत्रों को अपने पात्रों को सौप देता हैं। वह कथा का वाचक भी कहीं एक 
पात्र को तो कहीं सब पान्नों को बना देता है। दृष्टिकेद (80०78) का यह परिवर्तन 
भावत्तर का परिवर्तत न होकर शिल्पगत परिवर्तन ही तो है, जिसे सर्वश्री इलाचन्द्र जोशी, 
जैनेस्ध, अर्ञेय, प्रभाकर माचवे प्रभूत्ति उपत्याप्तकारों ने व्यक्ति के मन को विभिन्‍्त संचरण 
भूमियों का भावपूर्ण विशलेपण करके नये पत्रों में उद्घाटित किया है। विश्लेषणात्मक 
शिल्प-विधि का लेखक आदर्श चरित्र का संस्थापक तो है, किन्‍्दु वह “यक्ति की खोग' में 
संलग्त लेखक अवद्य है । इस विधि के वेतनाप्रवाहवादी उपन्यासकारों के मस्तिष्क मे 
एक ही समय में काव्य भावों श्रौर विचारों का उद्वेलन अपना ही महत्व रखता है, एक 
माप-मापक यंत्र की भांति यह उपन्यासकार मानव मस्तिष्क में उभरते वाली लहरों के 
ग्रहित विवों के मूल च्ोतों तक पहुंचने में सफल हुए हैं । यह ठीक है कि विश्लेपणात्मक 
शिल्प-विधि के कतिपय उपन्यासकारों ने पूर्वाग्राही बनकर मनोविश्लेषण के वाम पर 
रूण हृदय पात्र-पत्राओं का, दुवेल और क्षीण मतः श्राधुनिकाओं का विश्लेषण ही श्रधिक 
किया है । यह विश्लेपण कहीं अन्तरनिरीक्षण विधि द्वारा, कही वाह्म निरीक्षण विधिद्वारा वो 
कहीं पत्र-डायरी के ग्रंश स्वप्न, फ्लैशवैक, संज्ञा-प्रवाहे, अधवासित, विव और अनेक ने 
भयोगों द्वारा सामने आए हैं; जिसमें इन पर पाइ्चात्य उपन्यासकारों का प्रभाव श्रधिक 
: परिलक्षित होता है। विश्लेषण के सिद्धान्तों के पोपक मानकर इनकी आलोचता कर 
. डालना और इनके महत्त्व को न स्वीकारना नये शिल्प के प्रति अपनी संकुचित दृष्टिकोण 
का परिचय. देना होगा । इस प्रकार के आरोप-अत्यारोप साहित्य जगत में शो भा चहा दंत, 
मेरे विधारानुसार तो इन प्रयोगों को अपनाकर हिन्दी के उपन्यासकारों ने हिन्दी उपन्यास 
के लिए.नये मुहावरे को खो जकर एक अशंसनीय कार्य ही किया है। जोशी, जैनेत्, भर्य, 
और प्रभाकर माचवे आदि.उपन्यासकारों के शिल्प का-उत्कर्प इनके हारा अस्दुत चरित्रा- 
कण शिल्प में कथा इन पात्रों के व्यक्तित्व निर्माण में निहित है। जहां हमें ऋज्जा, बार, 
"जयस्ती, निरंजना, तन्दकिशोर, पारसनाथ, कट्टो, विहारी, छुनीता, मृणाल, हल 5 
जयन्त, शशि, शेखर, झविनाश और आभा जैसे भ्रति बौद्धिक पात्र उपचत्य हैं; इन 
कथाकारों ने घटनाओं की वर्णनात्म ता से प्रयाण: कर पात्रों और विचारों के विश्लपण 
का पस्तुतीकरण किया है। .. ः 


“- प्रैमचन्दोत्तर युगीन उपन्यास शिल्प की एक उपलब्धि प्रतीकात्मक शिल्प-विधि भी 


इेझ् हिन्दी उपयास रिल्य बदलते परिप्रेष्य 


है। इसमे व्यतित ने एक बार पुन अयवेतन से हारकर चेतन वी दिश्ला में बहिप्रयाण किया 
है। यह वहिप्रधाण वणनात्मकता लिए नहीं है। यदि ऐसा होता, तो उपन्याध शिल्प मे 
पुररावृत्ति की प्रातक्ा एक तव्य बन जाती, एमा न होकर ऐसा हुमा कि प्रतीकवादी श्निल्पी 
ते दृद्यमान वास्सबिक्ता से अपने का परे ल जाकए व्यक्त के ग्रतमन मे विद्यमान सवा 
और सक्केता का बहिप्रियाण की दिशा म अग्रसर किया । प्रतीकात्मक शिल्प-विधि के उप« 
न्पासकारा ने व्यक्त के रहस्यमम जीवन को अशेय बनाने में कोई कमी नहीं र्त़ी। 
उद्देन मध्यवर्गीय रती-युहपो के सबधों को वर्णवात्मक या विस्लेषणात्मक शिक्षप-विधि 
के द्वारा दथित या विस्तेपित करने के बजाए उनका दुनिवार परिस्थितियों, जटित 
संभावनाओं और दूरगाभी सवधा वो प्रततीवा द्वारा वाणी दी है। रेखा, गोरा शरीर भुवत 
यह प्रेम त्रिकोण प्रतोकात्मक उप'यास “नदी के द्वीप' में हर परत में साकेतिक हौलीं मं 
अपन अन्तविराधो को प्रमिव्यक्त करते है । प्रतीकात्मकता पर प्राग्रह के प्रशत को झभी 
तक हिंदी व ग्रालाचका ने अनबुभा ही बनाएं रखा था। मैने हिन्दी में कुछ ऐसे उप या 
पाए, जिनकी घटनाओं और पाया और मानवीय रूपी को प्रतीफों के माध्यम से ही प्रयट 
विश है। अजय प्रमतल्लात नागर, गिरिघर ग्रोपाल, डॉ० रघुवश, सर्वेज्वर दयात- 
सब्यता प्रभूत्ति उप यासकारों ते अपनी-अपनी रघमाग्मा मे एक निश्चित प्रतीकात्मक 
भगिमा बतावर, अपने पात्रां की थौद वजनाम्रो, विद त्तियों, यौन कुष्छाप्रों का विशेष 
या उणनात्मक विवरण दन वो बजाए इन पाता की ग्रन्तश्वेतना वा प्रतीकात्मक विश्ते- 
पश प्रस्तुत किया है। उपयासक१र ताई, भुवन, रेखा, बसवे झादि पात्रों के परस्तर के 
उदधाटन म॑ पुःठ स्वप्न, प्रतीक, सकता का उपयोग व रते रहे हैं। 'बया का घोसला भौ९ 
साप झौर 'चादनी के खड॒हर' म जो स्वप्न है, सत्यपरक हैं, प्रतीकात्मक हैं। डी० शान 
अपन पात्र सुभागी के झ्चेतत मन की भाववाझा का उदघाटन करने के लिए स्वप्न सूष्डि 
वा झाश्य लेते हैं। तद़दीतदार ही साप है और मारमुक्ट पहने राजेबुमार भागद है। 
इस खेप्न के लिए उप बाग क्ञार॒पात्रा की अन्तश्चेतना को एक विशेष धरातन परे 
डिझावा हुष्मा प्रतोवात्मगता वा निर्वाह क रता है। प्रतीकात्मर शिल्प-विधि के उपस्योतों 
पे वयात्मद्ता भकुचन प्रविधि का झ्ाश्रय जेकर कथाकार बहिरग चित्रण वी एकदर्स 
रेबय विन्‍्तु साथक बना देत हैं । 
प्रगोवात्मक लिप विधि के उपस्यासकारा ने एक भार नैतिकता का दाथतिके 
विवचन सामित क्षिया ता दूसरी पोर परम्परागत नैतिक मूल्या पर प्र्मविद्ध तगाए। 
न के द्वीप' म सामाजिक माय्यता वी नदी का जल सूख गया प्रतीत द्वोता है श्ौर विभिश 
पाता का डीप द्ीडाप द्प्टियाचर हात हैं । ये द्वीप आधुनिक काल मे बढ़ रही व्यि 
बादिता के प्रतीक हैं, व्यक्ति को नई मायतामा के सकेत हैं, जिनमे परम्परामत नैतिक 
हित इक विद्रोह को भावता उबरी है। नदी के दीप के ब्यवितवादी जीवन दर का 
हा सदा ये देख परत जा सत्ता है मैं वीतर से मर यई हू, भुवन+ ठुम थे 
हे कर मैं कहीं भी बह जा सकती हु--किती भी बुरे-सेजुरे नस्‍्तेशु के खोप भी 
हा कल | 'फदुस्री व मेरो जडित प्रात्मा को जाया था भौर उप्तके बाद उसके 
5 है! जान पर मैं पहिलि से ददतर मृत्यु म सहेज ही जा खरती हू । इसलिए सा कत 
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हूँ, क्या वही न ठीक होगा, टूटी हुई रीढ़ वाली इस देह के लिए एक सहारा--एक छज : 
गत्मा की तो बात अ्रव कौन कहे ।”” रेखा की दृष्टि पूर्णतया व्यक्तिवादी जीवन द्प्टि है 
जो यौन-मिलन के क्षण विशेष को ही जीवन की परिपुर्णता मानती है। रेखा संसार रूपी 
भ्रवाहित जलराशि में एक प्रवाहमान द्वीप है, नदी से कभी कठता हुआ, कभी नदी में 
तैरता हुआ, मानो जीवन सरिता में कभी डूबता हुआ्मा, कभी उद्घाम क्षणो की अनुभूति कर 
' पैरता'हुआ रसवोध में भीगने को आतुर मानव मन हो । जीवन नदी के अलग-अलग द्वीपों 
के हप में खड़े किए गए रेखा, भुवन, गौरा और चन्द्रमाधव हिन्दी साहित्य की अक्षुण पूजी 
माने जाएंगे। असामाजिकता का आरोप इस उपन्यास की कलात्मक ऊंचाई और शिल्प- 
गौरव को नीचा नहीं दिखा सकता । एकान्त के क्षणों का महत्त्व, व्यक्तिवादी पात्रों के 
जीवन का उल्लास और उनकी समस्याएं यत्र-तत्र उपन्यास के नये शिल्प ( प्रतीकात्मक' 
शिल्प) में गंथी मणिकाएँ है जिनमें हर मणि की अपनी महिमा है | इसमें पत्ती का मौत 
प्षमपंण, प्रेयसी का उष्णालिगन, परकीया का नवाकर्पण ओर स्वकीया के प्रति विरक्ति 
का हूपक बांधा गया है। “नदी के द्वीप' वस्तुतः हिन्दी उपन्यास शिल्प यात्रा मे एक माइल 
स्टोन है। इसके शिल्प की यह विश्ञेपता है कि इसके हर पात्र का पाठक के सामने आकर 
पतीक जुटाते हुए आत्मा व्वेषण करना तथा अन्य पात्रों के जीवन के अन्तस्‌ मे प्रवेश की 
हे सना मानवीय संवेदना को झ्रात्मपरक वना कर रूपायित करते का सफल प्रयास 
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पर नदी के द्वीप” को ही प्रतीकात्मक शिल्प-विधि की सर्वश्रेप्ठ रचना नहीं कहा 
: मी सकता। इस प्रकार के निर्णय देने का दु.साहस मैंने कही नही किया । मेरी दृष्टि सर्देव 
'दी उपन्यास शिल्प को वदलते परिभ्रेषय में एक जिज्ञासु अनुसधाता के नाते देखने- 
रखने की रही है। 'नदी के द्वीप' के प्रकाशन के साथ-ही-साथ एक ही दशक में (सन्‌ 
: ११ से ६० तक) प्रतीकात्मक उपन्यासों की एक वाढ़ हिन्दी साहित्य में श्राई और मुझे यह 
देखकर आश्चर्य हुआ कि हिन्दी के एक भी आलोचक ने सन्‌ ६२ तक इस ओर दृष्टि डाल 
कर इसका मूल्यांकन न किया। इसे नये शिल्प या प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार ही नही किया। 
अैस्येक आ्रालोचक अपने दृष्टिकोण से इन उपस्यासों को नये शिल्प की संज्ञा से अभिहित तो 
आर] गया, मगर यह तयापन क्या है, कैसे आया इसका पर्यवेक्षण किसी ने न किया । मुझे 
+ह सब देखकर कुछ आश्चयं, कुछ ग्लानि भी हुई कि हमारे साहित्य में नये शिल्प-प्रयोग' 
"ने वाले साहित्यकारों का उचित मूल्यांकन शून्य के बराबर है। अत- मैने अपने शोध 
. उवके एक भाग में- साहित्य के इस अन्धकार पक्ष को शुक्लपक्ष में उद्भासित करने की 
पीजना "ना डाली और सन्‌ ६० से ६२ तक जो कुछ प्राप्त कर' सका उसे अलग-अलग 
अ्यायों में संयोजित कर 'प्रतीकात्मक शिल्प-विधि' शीर्पक नये शिल्प का उद्घोष किया। 
3 तो भी समभता हैँ कि इस शिल्प-विधि के उपन्यासों की संख्या अभी वढ रही है और 
हा उठ रचानाएं मुझ से अछती' रह गईं, इस दोप को मैं स्वीकारता हूँ और झ्ाशा 
का अगले संस्करण में रही हुई महान्‌ कृतियों का अल्वेपण कर: इन्‍्हेविवेचित 
। ह ; 
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हे८६ हिन्दी उपस्यास शिल्प वदलन॑ परिशेक्षय 


मांटकोय भ्राकप्मिकता के प्रवेश ने जिस दस गति से हि थे उपस्पातत शिल्व-विधि 
का अक्भोरा, उसके दिपय मे भी किद्यो को घदेह नही करना चाहिए। नाटबीय टिल्प- 
विधि ने उपयासो की प्रभावा वि बढाई है। इसने वर्णनात्मक उ न्यास की अंनगढ़ता, 
विश्तेषणात्मक शिल्प के झति मवावैत्ानिक रूप दिघान और प्रनाकपण तथा प्रतोकात्मक 
शिल्प दिधि की दुरूहता से किनाश करन हुए प्राघुनिक उपन्यास को सुगढ, मेवोहंट, 
पाकषपण, सुमाध्य दनाने का सुन्दर प्रयास किया है । नॉटक्वीय टिल्यनविधि का कयाकाई 
निश्चय ही क्या मच से बहुत पीछे हट कर मात्र निर्देशक के कार्य को सम्पन्त करने की 
दिशा मे दत्तचित्त रहा है। 'चित्रलेखा', 'दिव्या' और “गुनाहो का देवता' का रचनांकाई 
एक नये क्षितिज पर एक नवीन उपलब्धि का जयधोप कर रहा है। वह गोदान' के प्रम- 
घन्द प्रौर 'सयासी' के जोशो या 'नदी के द्वीप' के भज्ञेय की भांति सुघारवाद, मनोवेज्ञा- 
निर पूर्वाग्रह और दाशनिक सिद्धास्तो के प्रतिपादनार्थ घटनाएं नही सजोता, चरिवराक ने" 
विधि मही बदलता प्पितु अपने पात्रों को अधिक प्राणवत्ता बनाकर उन्हें सवाद एटा कर 
उपन्यास मच पर उतारता है, ठाकि वे पाठक के मद में उपन्यास शिल्प की परिवर्तित एंव 
मबद्धित प्रवस्था की उद्‌ नासता करा सके । प्रेमचइ मौर जोशी स्कूल के कथाकार झविके 
तर झादझ्यों की ऊहा-पोह भे या ययाथ की लीक पीठने के कारण वणन और विश्लेषण 
प्रक्रिया म वर्षे रहे हैं। नाटकीय शिल्प-विधि के क्थाकार ने अपने पाता के सवाद प्रयाग 
द्वारा प्रन्तभूत सत्य का उद्घाटन किया और वह भी नाटकीय प्रभाव भौर कौ'ल के 
साथ । 
पात्रों के अन्तमन म तीब तनाव की अनुभूति मात्र विश्लेपणात्मक दिह्प-विधि 
के क्याश्ञारा की विरासता नही है । 'चित्रलेखा' और “दिव्या' के लेखक पात्रो के पक्‍्न्तद् कई 
या थया प्रक्षेपण प्रस्तुत करने म जितने सफ्ल हुए, शायद राजेस्द्र यादव जैसे नई पीढ़ी के 
अनेक लखक उसका धताश भी प्पनी रचताअ। में प्रस्तुत न कर पाए॥ चाटकीय शिल्प- 
विधि द्वारा विषय-वस्तु के प्रस्तुदीकरण में एक झोर नवीनता झाई, दूसरी और अभि 
कलात्मकता । इससे स्त्री पुरष सबंधो को टकराहट को नये स्वर देकर नये स्तर पर उतारा 
गया ) बलात्ार पर नये प्रश्न चित्नू लगाए गए। एक बलालार वह है जो घटरीर पर 
किया जाता है, मगर 'मुनाहो का देवता' मे चुदरमाघव द्वारा सुधा के मन पर किया 
गया बलात्कार वया बेमानी माना जाएगा । यौन व्याधि स्व ग्रस्त आधुनिक मध्यवर्गीय 
पोड़ी के स्तर ताटकीय शिल्प विधि द्वारा प्रविक प्रोजस्वी या मा्मिझ रूप म प्रनुमुजित 
हुए हैं, हा रहे हैं ओर हांगे । परिस्थिति की प्रस्वीक्षति, भात्मगौरत की एकान्तिक्ता, 
भाग्य की विडम्बता, नई पीड़ो का नया उपक्म, वेयक्तिक सबधों की तौद्वता की प्र भावा- 
न्बिति को स्थायीत्द देव का रा शायद नाटकीप शिल्प-विधि मे सब से भ्रधिक है। 
पर नाटकोय शिल्प विधि के बह सामच्यं शायद दब्द के साथ इसलिए जोडा गया हैं कि 
नाटबीय प्रभाव क्षणिक हो हाते। है। एक स्थाई नगिमा इसे कैसे जुटाई जाएं, गही 
विद्यारणीय प्रश्न सामने भाया भर इसी के उत्तर भे क्दाचित हिन्दी कधाका र ने समन्वित 
शिल्प-विधि वा घासय लिया । 


उ्न/मकता के विस्तार सैर विश्तेषणत्मता की गहतता ने जठ विवार्ड रचा 
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होगा, तभी कुछ समय पश्चात्‌ इनके संगम से समन्वय शीर्प पुत्र जन्मा होगा। समन्वित 
शिल्प-विधि कोई रूपयत नवीनता लिए हुए नही है जैसे कि विडलेपणात्मक या प्रतीकात्मक 
या प्रतीकात्मक शिल्प-विधि। वल्तुतः इसका जन्म किसी भी प्रकार के एक शिल्प की 
एकरसता को समाप्त करने के लिए ही हुआ । बिखरे हुए विभिन्‍न शिल्प-सूत्रों को जब 
जोड़ दिया गया, रचना समन्वित शिल्प की दोहती कहलाई । इस शिल्प-विधि में अपेक्षा- 


. डत ग्रधिक लचकीलापन तथा गत्यात्मकता है। तभी तो श्री इलाचर््र जोशी अपनी ग्न्तिम 


रघना जहाज का पंछी' में अपनी तरह छी ग्रनुभूतियों, गहन मनोभावों, जटिल मत:- 


- स्थितियों, और अहूं के ऐकान्तिक रूप पर वज्रप्रहार कर इस शिल्प द्वारा अपने जीवनादश्शों 
. को झपायित करने में सफल हुए हैं। इस रचना मे, जो कदाचित 'समन्वित शिल्प-विधि' 


की प्रतिनिधि रचना है, भोगे हुए अनुभवों के अलावा नायक के देखे-सुने प्रतुभवों की संख्या 
प्रचिक है। उद्दे श्य व्यंजना की दृष्टि से अलग-अलग पात्र अलग-अलग किस्से सुनाते है-- 
जैसे वनवारी की भ्रकेले पुलिस वालों को मार भगाने की कथा और अन्त में धोल्े में ग्राकर 
स्वयं भर जाने की दास्तां, अनाथ मजीद की कथा, पचानन का पूर्ववृत्त, कोयले वाले 
मिस्टर ब्राउन की कुण्ठित कहानी और शारीरिक, मानसिक, नैतिक, सामाजिक तेथा 
प्राधिक शोपण की शिकार चश्मानशी प्रभागिन युवती की करुण कहानी | इस सो श्य 
कथा को सविस्तार फुला देने के लिए वर्णनात्मक शिल्प का प्रयोग करने के पश्चात्‌ श्रतमेल 
विवाह एवं रूढ़िवादी समाज द्वारा बहिप्कृत, दमित काम-वासना की शिकार वेला के ग्रन्त- 
न को मूर्तरूप देते के लिए विदलेषणात्मक शिल्प का सहारा लेकर लेखक इसे समच्चित 
शिल्प का रूपाकार दे देता है। इस शिल्प के प्रयोग के कारण ही कथा भ्रधिक विश्वसनीय 


- ऐवें यवार्थ परक लगी है। 


... धाघुनिक परिस्थिति प्रसूत यह नूतन प्रयोग हमे 'चलते-चलते' और उड़े हुए 
तो आदि रचनाओं में भी उपलब्ध होता है। इन उपन्यासों में प्रदर्शित आदव भर भा 
हैए वार के अन्तर्गत योन-तृप्ति, अनैतिक संबंधों के चित्रण को ही कयाकारों ने अपना 
पेतिपाध चुना । इन उपन्यासों में घटनाएं अतिरंजित रूप में दिखाई गई हैं मोर यह सेवे 
गवेश्योग की गाड़ में हुआ है । जहां विडलेपणात्मक, प्रतीकात्मक और नाठकीय शिला- 
विधिकी रचनाओं में कयानक स्वल्प होता गया था, वहां समन्वित शिला में धुनः एक वार 
*ह उत्तरोत्तर स्थूल, व्यापक और अतिरंजक रूप में रूपायित हुआ है। तब वो, इसे जमीन 
वि है का उदाहरण मानना होगा । अर्थात्‌ उपस्यासकार का मन बूमनकर के किर 
अबातक के चकव्यूह में जा फंसा । वह पात्रों की आकृति, प्रकृति का विवेचक बनने के साह 
- शित त्याग सका । वह प्रत्येक घटना के कारण श्रौर परिणाम से स्वयं हमे परिच्रित कराने 
, सुविधा को पाने के साधन जुटाने लगा। एक वार उसे फिर खुलकर नायथ है |; भाषधों 
है चास्या करने, सिद्धास्तों का विवेचन करने की, पात्रों के चरित्र संबंधी तथ्यों के विवरण 
नें की राह निकालनो पड़ी । वह पहले प्रत्यक्ष से परोक्ष की ओर भौर मद बचत 
हे ने की शोर पुर्नावलोकन करने लगा। मुखर चिन्तत भी इत विधि की रचनाओं |; 
पैतकर हुआ है। समन्वित शिल्पी व्यक्ति का चरित्र भी अकित करता है मौर मतो वैनानिक 
, विध्येयक यन पात्रों के व्यक्तित्व का तारतम्यबुक्त चित्र भी येश करना है। वतवे-वसत 
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मे विधवा ताली का विश्तेषण ब्यवितत्व उदघाटन के धराठल पर हुम्रा है। बहुकथा 
प्रसार की घाहता योर अस्तरग तया बहिरिय दोना प्रकार के चित्रण पर ममानताधिदार 
की भावना ने ही समन्वित लिल्प विधि की रचनाए जुटाई हैं 

हिन्दी उपयास --प्राविभाव तथा उद्यम कालीन परिस्थितियों पर प्रत तरिके 
विचार करना भी समीचीन हागा । ! 

हिनी उपयान का ग्राएमत उजीसदी शताब्दी उत्तराघ में होता है । यह वह धूप 
काल था निमम पद्म के साथ साथ गद्य भी साहिरियक क्षेत्र मे प्रतिष्ठित हो रहा या । हिसदी 
के युगान्लकारी केततार बाबू हरिश्वद्ध ने घोर-शोर के साथ पद्य के साव-साथ गद्य त्रा 
प्रयोग प्रौर प्रचार विया । उशन हिन्दी यद्य वो नई भापा और नई शैली प्रदात वी 
पपने भावा को नये सपा में बाघन की याजनाये छुटाईं। निब्रध, नोटक गौर पत्र पति- 
पाग्मों के क्षेद्र म नो धूम मचा हो दी, कया के क्षत्र मे भी पदाषण किया । उन्होंने 'पूर्ण- 
प्रकाश और चद्धप्रभाँ मामक सामाजिक उपत्यास लिखा, जिसम भास्तोय नारी की सम- 
स्थाग का ग्रत्वित किया । पर इस उपस्यास ती झौप यासिश्ता संदिग्ध है । 
_.. पहित गम चादर शुक्ल से सकर प्राचाय तन्ददुनार वाजपेयी तक प्राया हिन्दी 
है सभी प्रसिद्ध श्रातोचको ने श्रोतिवासदास इत (परीक्षा गुए का हिन्दी दी प्रथम मोर्लिय 
उप वास मामा है झौर इसका प्रकाशन माल सत्‌ १८८२ लिखा है जो विचारधीय है। 
किन्तु इधर प्राचाय हजारी प्रसाद ठया डॉँ० लक्ष्मीसागर वार्णेंय द्वारा यह वहा गया है 
हि थारतसदु हरिसदद्र ही हिन्दी क' प्रयम उपन्यासकार ये प्रोर उन्होंने ठुउ पूर्ण तो गुछ 
भ्रपूण उप वाद लिखे । 'राजमिह', 'एक कहानी कुछ झरप वीती तो ठुछ गैंग बीती, इलके 
पपू्ण 8 हैं। पूणत्क्षात भर चद्धश्रभा प्रूर्ण सूयातासत उपन्यास है। इसकी 
प्रकाशन खज्वतामस प्रस बकिीपुर द्वारा सनू १८६६६ मे हुआ। डा० कृष्णलाल ने इन 
सभी के मत वा खड़न करके हिन्दी मे उप यास के साहित्यि रूप के विकास वी बाज 
बीसवी शताब्दी माता है। व लिखते हैं--/ हिन्दी का प्रघम साहित्यिक उप वास देवी 
नम्देत खेती का 'चद्काता है, जा तन्‌ १८६१ मे प्रकाशित हुआ । इसके बाद उपस्पार्म 
का विवास बई दस से हुधा और घीरे यौरे कविता झौर साटक से भी अधिक महत्वपूर्ण 
स्थान ग्रहण कर वह प्रायूनिक साहिय का सब से झधिक लोक प्रिय भग बन गद। हे 

डॉ० इप्णलाल द्वारा जपताय मत से हम सहमत नही है । उप'यास गद साहित्य 
का एक प्रयान भ्वषप है जोर इसका ण"म गद्य के विदास के साय साथ नहीं तो केवत 
बुछ पर्षों के ही पश्चात्‌ हागा न कि पूरी अर्थ शतारु्दों के बाद जैसा कि डा० सहित मे 
जिला हैं। भौर फिर दे झपनो ही समृद्ध लखनी द्वारा अपने ही मत का खड़न भी बरस 
हैं, धायर यह उन्हे पत्र हो नही चा। पहिच मे लिखी हैं--/हिल्दी में उप माणे कै 
साहित्यिद' रूप का बिदास बोसवो शताब्दी मे हुआ ।* प्रौर दूसरी ही पकित सं लिप्त दें 
हैं कि चदऋाजा हिन्दी का प्रयम साहितित उप बास हैं। इतनी बरी चूक इतन बढे 
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३ प्राधुनिक हिन्दों साहित्यक का विकास पाचवा प्रस्याय उपन्यात्त से 


३ वही-- £ 


घर 


न्श्फज 


उस हार 


लैखक की, यह तो वही जाने, हमें तो यही निवेदन करना है कि यह उन्हें शोभा नही देती । 
चन्धकान्ता से पूर्व लिखे गये उपन्यासों का उन्होंने वर्णन तो किया है किन्तु उनमें से कुछ 
का प्रकाशन वीसवीं:- शताब्दी में माना है। और कुछ का अस्तित्व ही स्वीकार नही किया। 
जबकि अन्य साहित्यकारों ने अपने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहासों तथा अन्य विवन्धो 
में 'चन्दरकान्ता! से पूर्व छपे अ्रमेक उपस्यासों का वर्णन किया है, जितमें श्रीनिवास दास 
कृत 'परीक्षणुरु ( १८८२), पं० किशों रीलाल गोस्वामी रचित 'प्रणयिन्री प्रणय पंडित 
वालकृप्ण भट्ट रचित नूतन ब्रह्मचारी' (१८८६) तथा 'सौ सुजान एक अजान ग्रौर 
' राधाक्ृष्ण दास द्वारा रचित निस्सहाय हिन्दू बहुत प्रसिद्ध हुए है । 
हिन्दी उपन्यास के जन्म के बारे में एक निश्चित धारणा बनाने से पूर्वे हम आगे 
गहीं बढ़ सकते । भारतेन्दु बाबू हरिह्चच्धद्वारा प्रेरित पूर्णप्रभा चल्रप्रकाश' को अधिकतर 
ग्रालोचकों ने मराहठी से अनुवादित कृति माना है, किन्तु 'परीक्षा गु्' के बारे में भ्रधिक 
पाद-विवाद अब नहीं रहा है और इसे मुक्त कण्ठ से हिन्दी उपन्यास साहित्य की प्रथम 
कृति मात लिया गया है. जिसका प्रकाशन सत्‌ १८8२ में हुआ ।सत्‌ १८८२ से १६१७ 
तक के ३५ वर्षो'में इसने श्रपनी पहली यात्रा पूरी की जिसमें संविधानात्मक योजनाओं का 
अभाव हूँ । हिन्दी' उपन्यास के इस शैशव काल में शिल्पगत गठन के ग्रभाव का कारण 
तत्कालीन परिस्वतियां हैं, जिनपरःविचार कर लेता नितान्त आवश्यक है । 


का : ' उद्गमकालीन परिस्थितियां 
राजनैतिक परिस्थिति 

अपनी प्रारम्भिक अनगढ़ अवस्थ। के समय हिन्दी उपस्यास तत्कालीन राजनैतिक, 
. भौमाजिक, घामिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक गतिविधि की ओर भाक रहा था। 
राजनीतिक दृष्टि से भारतवर्प मे प्ंग्रोंजों का एकछत्र राज्य स्थापित हो चुका था। 
(5४७ के युद्ध में सारतीयों के सामूहिक प्रयेत्त को विफल बनाने के पर्चात्‌ वें निदिचत 
: गेही बैठे भ्रपितु भविष्य में उठने वाले संकटों की आश्का को सदैव के लिए हुर ह॒थाने के 
लिए उन्होंने अ्रनेक राजनैतिक दांव-पैच खेले । इस दिशा में उन्होंने सबसे पहिला कदम 
यह उठाया कि भारतीयों की एकता को अप्रत्यक्ष उपायों द्वारा विघटित किया। साझाज्य 
भावना उनकी' रग रुग में प्रवेश कर चुकी थी, अतएव इसे स्थायी बनाये रखने के लिए 
#न्होने दुसरी योजना यह अपनायी कि भारतीयों की सास्क्ृतिक परम्पराओं को परिवर्तित 
करने के लिए ईसाई मिशवरी भेजे | जो यहां की जनता की भाषा और भावों को बदलने 
लेगे। इनके अतिरिक्त अधिक से ग्रेधिक अग्नेज़ी ढ़ग के स्कूल और कॉलेज खोले गए 
जिनमें विक्षा प्राप्त युवक भारतीयता और भारतीय साहित्य के नाम तक से नाक भौं 
सिकोड़ने लगे । वें अंग्री जी सीखने और बोलने ही में अपनी शान समभने लगे और अग्न जे 
अपनी कूटनीति में सफल होकर मौज के साथ शाबन करने लगे | श्रेम नीति पर अवल- 
स्वत उनकी राजनीति शतप्रतिशत सफल रही । - 
तैमाजिक परिस्थिति - 5० 
अंग्रेजों की राजनैतिक दुरदर्शिता के फलस्वरूप 


भारतीय समाज की अवस्था भी 


३६० हिंदो उपस्थास शिल्प बदलते परिप्रेदय 


घोचमगीय हों गई। वर्ण ब्यवस्था न ग्रति रूद्र कप घारण कर लिया था। प्रत्यक्ष रूप से 
प्रग्नेज़ भारतीय ममाज के प्रान्तरिक मामलों मे हस्तक्षेप नंद्वीकरते थे विस्तु प्रत्यक्ष 
उपाया द्वारा वे उस भीतर से खोखला बना रहे थे। हिन्दू समाज को प्रन्धविश्वासों व 
परम्परामत रूदिया ने जकड रखा था । वृद्ध विवाह, बाल विवाह, भ्रनमेल विवाह, सती 
प्रथा, देवदासी प्रया, वियवाम्रों वो शोचनीय दशा, छत प्रछृत आदि सामाजिक समस्‍यायें 
भेयक्र रूप घारण कर चुकी थीं। मुदतमाना के वीतर होनता को भावना घर कर चुकी 
थी। राजनीति के दाव पर सब वुछ हार जाने के परचात वे उदासीन हां चले पे ॥ उ टोने 
एक लम्बे समय ठक्त ग्प्न जो वापा तथा साहित्य वा वेहिप्शार विए रखा दौर वोमदी 
शताब्दी ऐे पहले वे सामूहिक रूप से पिछड़े ही रहे । 
समाज मे याग्यतम व्यक्तियों का भ्रभाव रहा हो, ऐसी वात नहीं है, किन्तु 
अधिवाश शिक्षित व भौर जनसाधारण म एक रेपा खिच गई थी पौर शिक्षित समाज 
जनता की उपेक्षा करके ग्रग्रेज़ों का पिठठ बने गया था। कतितय लोगो के सवार्य 
हित के लिए भरधिताझ् लागो के अधिकारों पर छुरी चलाई जा रही थी | हिन्दुों मे 
पड़े लोग तथा ज्योतिषी मनम्रानी कर रहये और मुसलमानों में काजी, मुल्ला झपना 
हुवका आराम से पी रह थे। जीवन विशृखल हो चला था। अप्रेजा द्वारा प्रायोजित 
प्रत्येक सुधार का जनस्ाधारण द्वारा मोह, भ्ाता घोर चाह से देखा जाने उगा। रेल, 


प्रेम भौर पास्ट झाफ्सि को सुविधाप्रा वी मुक्तकृण्ठ से प्रशसा की जाने लगी झौर समाज 
विशेषकर मध्यवम में भक्मष्यता बद्ी। 


घामिक परिस्थिति 


एक आर ता इस प्रकार की स्थिति चल रही थी | दूसरी और कुछ लोग स«ाज 
मुघार झौर घम म सशाधन करने की प्रावरवकठा प्रतुभव करने लगे थे। बवगाल मे बहा 
समाज की स्थापना आर मध्य आारत में भ्राथ समाज का भक्‍्रास्दोलन उन्‍्नीसवी शताब्दी 
उत्तशद्ध की दो युगान्तकारी घटनाएं है। उन्होने अग्रेजो द्वारा दिघटित तथा समाज 
अआमक को सहित करने का प्रश्नत्थ पय नैयार किया, तथा पश्चिमी विचारा के बढ़ते 
हुए प्रभाव को क्षोण करने म॑ विश्येप योय दिया । ये दोनो ग्रान्दोलन सामाजिक होते हुए 
भी मूलत घामिक 4॥ 

ऋषि दयातन्द आय समाज का जम १५८७४ मे हुम्रा, दीक उसी समय ट्विन्दी 
उपायास जम ले रहा था। दयान'द दी ने सत्पायें प्रकाश मे घम के खोखते स्वष्प वी 
खूब छिल्ती उड़ाई झौर उसके यथार्थ लक्ष्य वी ओर हिन्दुओं का ध्यान भ्राक पित किया । 
जिससे जहा एक भ्रा३ यह उप्कार हुआ कि ईसाई परादरियों के प्रचार का क्षेत्र सीमित 
हा गया वहा दूसरी झार घामिक उत्तेजना बढ़ी सनातन घम पोर स्‍झ्रायसमाज में एक होड 
लग गई झौर जिशोरीलान भास्वामी सदुश्ष कट्टर पथौ जोगों मे नये खुघारों की झोर 
उदासीनना दिख्खाई प्रग्रेो और मुसलमावा में गोवव प्रचलित था भतएव हिऊुओों वी 


धामिक आावनाओं वो ठेंछ पहुचाती थी । क्री राधाइष्णदास भ्रादि सेखक इस भावना से 
मभिभूत हुए । 


' उपसहार ३६१ 


आधिक परिस्थिति 
' आशिक दृष्टि से दो वर्ग स्थापित हो चुके थे। एक जमींदार अथवा शोपक वर्ग 
हा और वृस्तरा सर्वहारा अर्थात्‌ शोपित किसान वर्ग । धन और अन्न की उपजों वाले कृषकों 
फे हाथ से भूमि छिन चुकी थी और गिने-चुने भूधरों को सौंप दी गई थी। ये बड़े-बड़े भूधर 
, अंग्रेज़ों की शोषण नीति का सभर्थन करते थे और उनका सारा शोषण इसी वर्ग के द्वारा 
हो रहा था। गरीव अधिक से अधिक गरीब होते चले जा रहे थे और अमीर अधिक 
से श्रधिक अमीर । इन दो वर्गों के बीच एक तीसरा वर्ग भी जन्म ले चुका था जिसे मध्य- 
वर्ग के नाम से पुकारा जाने लगा । इस वर्ग की आ्रथिक स्थिति और नैतिक सिद्धान्तों 
का परिचय हिन्दी उपन्यास के प्रथम चरण में मिल जाता है। आर्थिक शोपण का एक 
और उपाय भंग्रेज़ी ढंग की अदालतें भी इसी युग में सामने ग्राई । समग्र रूप से अंग्रेजों ने 
डेंटकर हमारा शोषण किया। इस युग की अंग्रेजों की आथिक नीति की श्लालोचना 
- करते हुए डाँ० लक्ष्मी सागर वाप्णेय लिखते है--“अंग्रे जों की आधिक नीति के कारण यदि 
एक ओर भारतवर्ष की कृषि सम्पत्ति का ह्ास हुआ तो दूसरी ओर उद्योग-धन्धे और 
वाणिज्य व्यवसाय पूर्ण रूप से नष्ट हो गए । उद्योग-धन्धों के नष्ट हो जाने पर राष्ट्रीय 
सम्पत्ति के एकमात्र साधन कृषि के ह्वास से मी अधिक भयावह परिणाम हुआ । शासकों 
की नीति के कारण भारतवर्ष कृषि-प्रधान देश रह गया था ।”' 
मैं ग्रापके मत से पूर्णतः सहमत हूं । इस देश की उन्नति मन से अंग्रेजों ने न तो 
चाही ही है और न ही वह उनके लिए हितकर ही सिद्ध होती । वे हमे आरथिक, नैतिक 
और सांस्कृतिक तथा वैज्ञानिक तौर पर पिछड़े हुए रखना चाहते थे। हमारे ही द्वारा 
उत्पादित कच्चे माल को ले जाकर वापस हम पर ही ठौंस देते थे और इस प्रकार करोड़ों 
का लाभ उठाते थे। इससे जनसाधारण की निर्धनता वढ़ती ही गई। हमारी राष्ट्रीय 
आय में कोई वृद्धि न हुईं। हमें उच्च स्तर पर सोचने और बढ़ने का समय ही न मिला । 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


सामाजिक झ्राजकता और झाधिक विपमता का सीधा प्रभाव हमारे सांस्कृतिक 
-गौवन पर पड़ा। रेल का यातायात, प्रेस की सुविधाएं और उच्च शिक्षा का योग केवल 
उच्च वर्ग के लोगों तक ही सीमित रहा । इस प्रकार अंग्रेज ने दृहदी चाल चलकर हे 
पास्क्ृतिक-परम्पराओं को नष्ट-अ्रष्ट किया । एक ओर तो उन्होंने उच्च वर्ग को जे 
यित के चश्े में चूर रखा और जन-साधारण को अशिक्षित वनाए रखा । परीक्षा गुढ के 
'इल्प पात्र. सदनमोहन सदुश हजारों ही नहीं लाखों तवयुवक झूठी सम्मान भावन 
कमप्यता तथा अंग्रेजों की नकल आदि दुर्वू तियों के शिकार हो चले । वे अपनी संस्कृति 
का मज़ाक उड़ाने लगे । दूसरी ओर ईशाई मिशनरियों द्वारा पाइ्वात्य संस्कृति और 
सम्पता का प्रचार किया जाने लगा इसका मुल्य उद्देदय धर्म असार बा। और भारतीयों 


कि मत 7 मम कली 


ड. झाधुनिक हिन्दी साहित्य (पीडिका से) पुष्ठ पड 


॥; 





३६२ हिंदी उपयोस शिल्प बदलत परिप्रेध्य 


को नदीन शिक्षा द्वारा नव्र संस्वारं दालसा थाई इससे वे हमारे मापा, भावों भ्रार 
विद्ारों पर छात चले गए $ हम उनके मस्तिप्क से खोचने भौर उनके मुख से बोलने लगे। 

किज्ञारीलाल गास्वामी, रापदृष्ण दास बादि को यह बढ़ता हुम्ला सा्तिक दासत्व 
प्रत्यधिक अंखरा और इसके फलस्वरूप उहोने स्ववन्त बारतीय दृष्टिकोण वी ग्रष्लुण्ण 
बनाए रणने व _वाए उपन्यास रचना को । 


साहित्यिक गतिजिधि 


उल्नीसबी सवाब्दी उत्तर्रघर मं जबकि हिंदी उपस्थास पसपतने लगा या, साहिसय 
के) गाष्डी-साहिस्य की सीोमाम्ना से बाहर निकालकर जन-साधारण के निकट लाने का 
सुप्रपन हाने लगा था। प्रेत का प्रसार हा गया वा झत पत्र पित्रिक्राप्ता की घूस मंच 
गई। थी श्यामसुन्दर दास जो ने सन्‌ १८६५ म॑ 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका वी 
स्थापना की पौर थ्री विद्यारीसाल गास्वामी जी ने १६६८६ मे 'उपयास नामय सार्सित 
पष्र निशाना जिममे उनके छोट-यड़े बुल ६४ उप यास प्रक्नातित हुए ॥ 


जिक्रासत को दिशा 


इस शताब्दी मे जिये गए उफ्यास साहित्य वा पयवेक्षण कर? पर एूुत्र बात 
स्पप्ट दष्टियांघर हाती है बहू है उसमे उपलब्ध परिवतित भाइतीय समाज वी रूपरेखा । 
इसे पहन पर हम कई विधिष्ट शिल्प मिले था न मित्र किस्तु भावनाप्रों का झगूव सरोज 
बहता हुप्ना प्रवइर मिलता है। प्रो निवासदास से लेजर किशारीलाल याध्वामी तक सभी 
उप यात्वारा के मन मे भारतीय समाज वा एक विशिष्दे रूप घर विए बैठा था, जिसे 
उसहाने घरने साहि य मे चित्रित किया है। 

वचित्यपूण घटतानां की ओर जनता अधिक माह रफ़तो थो। उसी वीयूहल 

तृष्ति हित देवक्ीनाइन खज्रों गोपालराम गहमरी और ब्रजनदन सहाय प्रववर्टित 
हुए। इनमे से देवकी सत्दनखतजी ने विशेष प्रसिद्धि पाई। इं होने हिंदी जनता का एक 
वेज न भूतन वाला उपक्ार क्या। हिन्दो के प्रति भारतोय जनता की भझाइप्ड कर 
उलहान हिद्रो पाठ्वा बरी जन-मम्पा बढ़ाई 

श्रव सक्षप म हिन्दी उपन्यास दे विभिन्‍न धरातलों पर मनन करें 


५ पतत से हमारा तात्यय ते विपय हैं जिदवी श्राधार भूमि पर उपयातक्त रू अर 
भवन तैयार हाता है। थे क्रमश इस प्रकार हैं--- 


ण्न्‍्ण्ण-ण्णणमाा, 


५ ल्लिटनरियों का प्रयान उहँ इप तो ईसाई घम का प्रचार करता या 
ज्लेक्नि 7 जमे श्राचीद देश से विचार ली परियतित किए दिया केवल धर्म का 
प्रचार करना दुर्शगर काय था इसलिए नदोन शिक्षा प्रणात्रों प्रचलित करने को पूरो 
कोशिश को। फरैषुनिक हिंदी साहित्य 


_.. डॉल वाष्यप , स्‍प्राधुनिक हिंदी साहित्य--पृष्ठ ६€ 
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हिंन्दी उपन्यास--विविध घरातल 
समाज 
उन्नीसदीं शताब्दी के उत्तराद्ध में भारतवर्ष में एक नये समाज (मध्यवर्गीय 

समाज ) का उदय हुआ | भ्रागे चलकर यह वर्ग जहां एक ग्रोर समाज और राष्ट्र की रीढ 
बना बहां दूसरी ओर अपने आरम्भिक रूप से ही साहित्य के लिए उपयोगी धरातल भी 
सिद्धहुआ। हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास परीक्षा गुर इसी घरातल पर निर्मित 
हुआ | इसका नायक मदनमोहन मध्यवर्धीय समाज की समस्याप्रों में उलषका हुआ दृष्टि 
गोचर होता है । इस समाज की प्रमुख समस्या दिखावा और आर्थिक विवशता है। जर्गर 
तन पर सफेद ठाठ किए बिना इसे चैन नहीं मिलता । भले ही ऋण लेता पड़े या गवन 
करता पड़े । 

... उन्नीसवीं शताब्दी के अधिकांश उपन्यासकारों ते अपने पाचों का चुनाव इसी वर्ग 
से किया है। किशोरीलाल गोस्वामी, मेहता लण्जाराम आदि उपस्यासकारों में इस वर्ग 


€ 


की रोमांटिक भावनाओं का सफल चित्रण किया है। निम्त मध्य वरगें तथा किसान, मजदूरों 
की ओर इस उपन्यासकारों की दृष्टि नही पड़ी | एक और बात द्रष्टव्य है । इन उपसकारा 
ने इस वर्ग की भावनाओं का चित्रण भर किया है, प्रेमचन्द और जोशी की भाति इन्होने 
इनकी समस्याओं का विश्वद्‌ वर्णत या सूक्ष्म विश्लेषण नही किया | यही कारण हैँ कि मम 
' वर्ग की अवस्था डावांडोल रही और इनके पात्र थौर घटनाएं उपन्याप्त साहित्य को कोई 
निश्चित स्वरूप प्रदान न कर पाए । इनका साहित्य कोरी कल्मता लिए होता था, जीवन 
की तीब् प्रनुभूति और स्मृति लिए नहीं । त ही इनके सामने कोई शिल्पगत परम्परा थी 
और न ही ये भाषा और शैली को भावानुकूल प्रभिव्यक्त करना चाहते थे । उपन्यास 
लिखता इनका ध्येय ही नहीं था । अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास हे आचार्य रामचद्ध 
शुदल ने इस ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया है। उनके मत,नुपार गोस्वामीजी ही उस 


युग के एकाकी मौलिक उपन्यासकार थे ।' 
परिवार 

* पारिवारिक उपस्यातों का प्रचलन प्रेमचन्द के 'निर्मेला' के साथ हा | ३ 
शास्त्री कृत 'हुय की परख यज्ञदत्त रचित 'परिवार' और जद 00046 00 
उपन्यास मानव की पमेस्याओं को चित्रित करते के लिए लिखें गए हैं । 
अप्रक्ति ह 


है ह व “ गो को 
व्यक्तति को ही स्वेस्व मानकर उसकी वैयक्तिक एवं सामाजिक सस्‍्यादा 





. ६. “इस ट्वित्तीय उत्थान काल के भीतर उपच्यात्कार इन्हीं को कह हक 
_और लोगों ते भी मौलिंक उपन्यास लिखें, पर वे वास्तव में उपस्यासक्ा: नथे 308 
तिलते-लिखते वे उपन्यास की और भी जा पड़ते थे। पर गौस्वासीजी वहीं धर के 
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बित्ित के रनवाल उप यासा का सूत्रपात जाी द्वारा किया गया है। जनर्द शोर प्रईय 
नें दम पत्र मं पर्याप्त महयोग दिया । 


धर्म भौर नोति 


समाज और एरियार के साध-माय पर्म और नोति भी उपत्योद्ों के तिए प्राव- 
इयूक सामग्री जुटान लग। इनकी ग्राघारणिला पर पुछ एस उपस्यास नी लिखे गए, जिनमे 
ते झधिशारा का नाम नी काई नदी जानता भौर जो खोज के विषय हैं डिन्‍्तु मेरे शोय 
पत्र के प्रतगत नहीं घाव । उपलब्ध उपस्यासा में प० बाल्‌हृष्ण न इंत नूसन अह्म- 
चारी' (१६८६) तया थी राघाहप्णदास रचित “निम्महाय हिन्दू (१८६०) प्रसिद्ध 
रचनाए हैं, परन्तु भर विपय ही सीमा रखा से बाहर हान के कारण ये विस्तारपूर्दक 
विवचित नहा हुए । 
नूतन ब्रद्गमचारी' बुल ४७ पृष्ठा भ विख्रा गया एक लघु उपस्यासत है। उपयास के 
नायत्र 'विनायक वी वैविव विजय मे ही इसका महत्त्व दुष्टिगोबर होता है, घमवा 
घटना ऋकर प्रस्वाभाविसताओ मे परियृष है। नितल्महाय द्विस्दँ मोबध निवारण क॑ 
धार्मिक विपय को लकर्‌ लिखा गया उप यास है। इसका कयानब' भी ऊबड़ धाबड़ है भोर 
कया वा भरते ग्रपरिपकत्र है । 
बम गौर नीगि के साथ प्रेम प्रधाव प्रात्यान लेक २ रचा गया एक उल्लेखनीय 
रखना नूतन चरित्र भो है। इसके लखक था रत्लपर्द प्लौडर ने इस में जेगह-जअ हैं नीति 
वातयों की वोठार हा लगा दी है । उद्ू सारसी किस्से कहानी की शैली पर लिखे गए इस 
उप पास में दवाई वी बिलामिता भौर नटिशारिया को विचित्र लीलाए पढ़ते वी मिलती 


के 
है। मर्तोरिजक होते पर थी एक विभिष्ट स्वरूप ने रखने वे कारण हम देखका अभिनंदन 
नहीं कर संकेत | 


प्रम 


अम एज एसा स्थायो भाव है, जिसका सात ग्रविछिन्न रूप से मानव मेने में 
बहता रहना है। दसक किसी न किसी स्वरूप का चित्रण प्रत्येक हृति मं हुआ करता है। 
विश्व काम्माये ते प्रधिक माहित्य इस उदात्त भावना की आधार शिला पर दिवा है, फिर 
भेत्रा हित्दी उपन्यास ही इससे भूत क्यो रहता । सस्दृत की कथा के विविध विधि विधानो 
मे बूमता हुआ यह भाव-चक्र हिंदी उपयास के तत्कालीन त्वरूप में प्रतिष्ठित हुआ । 
ठाकुर जगमी हनसिंह इस द्यामा ल्वप्न' (सन्‌ १६६०) मे इसका सफल चित्रण हुम्रा 
या मम्यदेश मे स्थित राषदगढ़ु के राजकुमार ये झौर भारत दु दाडु की मष्डती के एक 
रैगी वे स्वस्थ थ। सस्दवत तथा अश्रेजी दानों साहित्या का आपने संतुलित अध्ययन किया 
3. 0, पश्चात्‌ स्यामा स्वप्न लिखा। इसके सदध मे श्री विजयश्ञकर मसल लिंक 
६ थयामा इ्वप्त स्वच्दद ्रेध्त की बहानी हैं, विभिव उपकरण रीतिकालीन प्रेम 
अगगा से एक ये किए गए हैं। दम नायक, सनी, दूपी, बिरहू, मिलन भादि के वन 


रीठिकालीत परिषाटी के हैं, पर इस क्या मे स्वछन्द प्रेम, गात्थव विवाह का भौचित्य 
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प्रतिपादन, क्षत्रिय कुमार का ब्राह्मण कुमारी से प्रेम और विवाह का प्रस्ताव-इन सवकी 
ज़ो योजना की गई है वह ऐसे ढंग की है कि प्रेम और विवाह के सबंध मे कठोर सामाजिक 
, इड़ियों के प्रति तत्कालीन शिक्षितों में व्याप्त असतोष भली भाति व्यक्त हो जाता है। 
यह रचता यद्यपि गद्य प्रधान है पर अपने प्राचीन काव्य संस्कारो के कारण इसमें अलंकृत 
और वोत्मक वर्णनों की भरमार है और साथ ही स रस श्ृंगारी कविताओं का भी वाहुल्य 
हैं। इनके अ्रतिरिकत पंडित रामचन्द्र शुक्ल जी ने भी इस उपन्यास के रम्य स्थलों की 
मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है । 


इतिहास 


कतिपय उपन्यासकारों ने समाज के साथ-साथ इतिहास के धरातल पर अपने 
उपन्यात्त खड़े किए । किशो रीलाल गोस्वामी हिन्दी के पहले ऐतिहासिक उपन्यासकार है, 
परुतु आपके ऐतिहासिक उपन्यास्रों में काल दोप स्पष्ट दिखाई देता है। युग विशेष के 
प्राचार-व्यवहार, वेप-भूपा और भाषा तथा भावों को अभिव्यक्त करने में आप सफल 
हीं हो पाए। मुगल युगीन चित्रण कल्पना प्रधान अधिक हैं । ऐसा दृष्टिगोचर होता है 
कि उन्होंने इतिहास का गम्भीर अध्ययन किए बिना ही उपन्यास लिख डाले है | तभी तो 
: अकबर के दरवार में पेचवानी (हुक्का) दिखाया गया है, जबकि उस समय तम्बाकू का 
भचलन नहीं हुआ था । हि 
तारा, चपला, तरुण तपस्विनी, रजिया बेगम, लीलावती, राजकुमारी लवग- 
नेता, १७६० 'हृदयहारिणी' १८६०, 'ही राबाई', 'लखनऊ की कब्र” श्रादि इनके ऐतिहा- 
सिक उपन्यास ऐतिहासिक भूलों से परे पड़े है । इसमें से प्रथम 'तारा' विशेषतः वर्णन 
करने योग्य है। इसकी नायिका तारा है, जो कि राठौर कुल में उत्पन्न महाराणा अमर- 
प्रिह की पुत्री है। आगरे में झाहजहां का राजभवन काम-कीड़ाओं की रगस्थली के रुप में 
'चित्रित किया गया है । ऐतिहासिक पात्रों की दुर्दशा विचारणीय है। तारा सदृश्व कुलीन 
. रतीय विदुपी में उच्छू खलता और कामुकता का प्रदर्शन अ्रवश्यमेव निन्‍्दनौय है । 
पारा के ऐतिहासिक और सास्कृतिक ज॑,वन को एक अ्रजीव से तिलस्मी और ऐयारी 
वैतावरण में प्रस्तुत किया गया है जिसकी भर्त्सना प्रायः हिन्दी के सभी प्रतिष्ठित भ्रार्ला- 
पका द्वारा हुई है । 
तारा में चमत्कारपूर्ण घटनाओं को पढ़कर ऐयारो की गन्ध -आने लगती है ग्रौर 
पोस्वामीजी के लिए यह कोई नई बात नहीं है। उन्होंने सामाजिक और ऐतिहासिक 
उपन्यासों के अतिरिक्त जासूसी, विलस्मी और ऐयारी उपस्यास भी लिखे इसीलिए रे 
हासिक उपन्यासों में भी तिलस्मी तथा ऐयारी चक्र घुमाए है । मुसलमान पात्रों की अपेक्षा 
हिन्दू पात्रों के साथ अधिक सहानभूति दिखाने के कारण उन्होने दारा जैसे पात्रों के उस 
नरकालिख पुतवा दी है।... - 
कल मन 5 न 2525 
७. आलोचना के उपन्यास विज्ञेबांक के 'उदय काल ; धेमचन्द 
पामक लेख से--पृष्ठ ० 


के आगमन तक 
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तिलिस्म एच ऐप्पारों 
उजीसदबी शताब्दी के झतिम बार बीस हाताब्दी के प्रथम देपर में हिन्दी 
उपयास का प्रमुख झ्ाघार तिविस्म और एय्याट बने । सनू १८ है मे देवक्ीनस्दन सत्री 
द्वारा रचित 'चदवान्‍न्ता' प्रक्ारित हुआ भर इसके शौघ गाइ 'चद्दान्ता सर्तात' छपी 
“बद्धवान्ता' घार भागा में और 'चदरउता सतति' (२४) भाभों में छपी ॥ इनका छपना 
हिंदी ससार मे एक घ॒माका सिद्ध हुआ । 
भोरताई कालीन गोरडी साहित्य से जनता का मत ऊबे चुका था | प्रत्यधिक 
सुधा रवादी रचनाए पहसेल्यवल जाग थक पए थे। उहने मनोरजन प्रधान साहित्य की 
झ्ाबइयकता झ्रनुभद की । इस झ्रावपकता की पूलि करन के जिए तिलिस्मी झौर जासूसी 
उपयाम साहित्य का जम ट्रग्मा । 
प्न उस्ता है तिविस्म एवं एस्थारी जिस झर्य मं उपयुक्त हांठे हैं। तिविस्म फाससी 
का झब्द है जिसका ग्रय है जादू वा घर। एयोर का मतलब है--चालांक। पहलेन्सहल 
तितस्म का प्राधार बताकर भ्रवर के प्रमिदर कवि फडी न विलिस्म दोझरू्वा' नामक 
बीस हडार पृष्ठा की पुस्तक जिखी। यहू मूल झूप मं पारसी मं लिखौ गई वी फिर उ्दू 
भाषा मे इसक्य भ्नुवाद हम्ना। हिंदी के उपन्यास साहित्प मे निवस्स के प्रदश वरावे 
का श्रेय दवबीनत्दन खो जो का दिया गया है। मुशों प्रेमच”द जी के मतानुसार इव 
उध यासा बा बीजाबुर इन्ह फंजी को रचता 'विनस्‍्प हाशर्वा से प्राण हुझ्ना।" मुझी 
जी के मत ले हम भरत सद्भमत नहीं हैं। वास्तव मे चद्न्‍न्ता और घद्धकनता संतवि 
मौलिक रचनाए हैं। खबरों जी की वस्पना चाक्ति बहुत उदर वी उन्‍्हांन तिलस्म शब्दे 
बठ़ हे फज़ी की प्रेरणा से जिया हवा दिन्तु एक बार इस विपय पर कलम उठाकर प्न्‍्त 
तक उसका निर्वाह प्रपन दाग से जिया है। उनके काह्यनिक तिलस्म गनन्त घन-राशि का 
नण्डार हैं जिनका पता हर एस-वस व्यक्धि वो नहां है, वेबल गिन-चुने ऐयार (छठ हुए 
चालाक) लागा का है जा हवा की तरह कही से कही उई सकते है, पल भर मे बद्य बदल 
लत हैं भौर देखते -दवत प्रात मं यूल नोंक डालत है । सपने बटुए भौर कमन्द के द्वारा 
व बिसी का नी देगी बूद ऊरके निलस्म का कँद में डाल दंउ हैं। वहा सं छुटकारा दुलभ 
ही वही भसम्भव लगता है, ब्यादि विउम्म क द्वार जादू के बने हुए हैं, उतमे माया के 
दात तेग रहते है आर भीतर की सभी का्रिया रहस्यपूण हैं । 
निलस्म के खुलत हो बहिशत (स्दग) का नजारा (टसय) सामने गरा जाता है। 
एक और नन्दन वन है तो दूघरी प्रार कल्पतद | कही भीठे पानी का झरना फूट पडा है 
ता कह माने-चादी, हीर जदाहरात का ढेर लगा है । इस तब पहुचना झतुत्र साहस एवं 
के कप काम है। योर फिर इस खालन वा भेद भी क्सीका ज्ञात नही । वह विसी पुस्तक 
में लिखा पह है और पुस्तक नी गायव कर (छुपा) दी यई है घिलिस्म का दूदना जिस 
भश्यदान के अस्त॒प्क पर लिखा होगा वही उस पुस्तक का पा लगा । इस प्रकार वी 


वचिन्वयूण प्रसाधारण घटनाम्रा से परिपुर्ण बह घरादज हिन्दी उपयास को देसतिए 
अब अल अमल मद पल 
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. बद्वान सिद्ध हुआ कि इसने हिन्दी पाठकों की संख्या दस गुणा कर दी । हर व्यक्ति रेलवे 
बुक स्टाल पर तिलिस्मी उपन्यास ढूंढने लगा। देवकीनन्दन सत्री द्वारा प्रस्तुत परम्परा 
को. उनके पूत्र दु्गदास खन्नी और भ्रन्य लेखको ने जारी रखा | 

. ... तिलिस्मी उपन्‍्यासों को आचार्य हजारीप्रप्ताद जी ने साहित्यिक लकलका कहा है। 

बैलिखते हें--“अति प्राकृत, अदभुत और असाधारण घटनाओ से आ्रारचर्यजनक परिस्थि- 
तियों का निर्माण तिलस्माती कथानकों का प्रधान प्राकर्ण था। इन कवानकों में 'लक- 
लंका तामक एक प्रकार की मादक वस्तु के प्रयोग का प्रसंग प्रायः झाता ही रहता हैं 
जिसके सूंघने से मनुष्य वेहोश हो जाता है। तिलस्माती उपस्यासों का वातावरण भी 
पाहित्यिक लकलका' है । वह पाठक को वेहोश श्रौर अभिभूत कर देता है, वह कवानक 
के उद्े इय, गठन झौर पात्रों के साथ उनके संबंध की, और पात्रों के मनोवैज्ञानिक विकास 
की वात सोच ही नहीं सकता।”' यह लकलका हमारे विचार में हिन्दी पाठक को सुलाने 
प्रथवा वेहोश करने के लिए नहीं रखा गया । अपितु काल्पनिक संसार की सैर कराने के 
लिए रखा गया है। रहा प्रइन कथानक के उद्देइय और गठन तथा उसके पात्रगत संवंध 
का, उसका समाधान पहले ही किया जा चुका है। प्रेमचन्द के श्रागमन से पूर्व हिन्दी 
उपन्यास में स्वरूपनिप्ठा का प्रश्न ही उत्पन्न नही होता। मवोविज्ञान का अध्ययन उ्स' 
पमय तक हिन्दी उपस्यासकारों ने नही किया था, तव उसकी प्रतिष्ठा वे कैसे कर पाते । 

५ पेलेकर आचार्य जी ते स्वीकार किया है---“उपन्यासों की जो सबसे बड़ी विशेषता-- 

. गोरेजन है, उसे प्राप्त करने की दुर्देम लालसा उन्होंने ग्रवद॒य उत्पन्न कर दी ।”” यह क्या 

ऊस उपकार की वात है कि हिन्दी के प्रति उपेक्षित जनता की प्रवृत्ति को मोड़कर हिन्दी- 

5 बनाना । मतोर॑जन के लिए इस काल्पनिक विवा के अतिरिक्त और कौन-सा मार्ग 
अयस्कर हो सकता था ? | 
५५  आक 

घटना वैचित््य के रूप में यत्र-तत्र परिवर्तत कर उसे अधिक विश्वसनीय एवं 
मी बनाने के लिए उपन्यास को एक नया घरातल मिला है--वह है जासुस। जासूसा 
के प्रवेश के साथ ही साथ उपन्यास में रहस्यपूर्ण रोमांचकारी घटनाओं की शअ्रभिवृद्धि 
है९। एक वार को सनसनी उत्पन्न कर देनेवाले जामूसी उपन्यास श्री गोपालराम गहमरी 

.. की देन है। इनके द्वारा' एक और उपकार भी हुआ। घटनाओं में अममयता आने 

पगी। उपन्यास रूप विधान की ओर वढ़ा और उसका एक ढांचा तैयार होने लगा | 
2 'इसे घरा तेलों पर हिन्दी उपन्यास रंचा गया। इस परिचय के परचातू अब 20 

उनन्‍्यास की प्रविधि के अन्तर्गत इसकी सोह श्यता पर भी मतन कियाजा सकता हैं 

ँम्यातंरिकता के प्रवेश ने लक्ष्य का प्र्थ ही वदल दिया है। उपन्यासकार की 28 

जब बदल गई, उसकी सुधारवादी दृष्टि ही जब परिवर्तित हो गईं तव उसने अपने! 


कार 


<& डॉ० हज्ञारोप्रसाद : हिन्दी साहित्य--पृष्ठ ४१८ 
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रचना सामग्री थी बदली बौर रचता-विपि भी। इस परिवतन की प्रोर दृष्टिपात करत 
हुए एक घालावक मियते हैं-- प्रेम बन्द के यूत उपच्यासां भें हम हाथ, पैर, कान, प्राख 
कौ ही करामात झधिक मिलती है। हां प्राधुनिक ययायवादी उपस्यासा में बाह्य इंडिया 
वी कम पलतु भन की क्टामान ही भपिक मिलतों है। मन की जादुगरी से धाधुूनिक 


उपयासा म ग्रास्यातिरकता वी जा शक भव झा जाती है उससे चरिषों वे प्रति पाठवा 
का विश्वास जम जाता है। 


एक प्रार सुधारवादी उपयासशार ने प्रपने हाय-पैंए सौर विचाट फला कर उप- 
न्यास को क्याहमत्र विस्तार देदर इस बहू रूपाकार दियाता दुखरी झोर युगयर्मी 
उप भास को निरतर ययार्योंमृसता न स्वृत चित्रण से ज्ाण पाकर, प्रपने दायो का पीच 
कर क्थात्मक सकुरन प्रदिधि बा परिचय दिया। आधुलित्र काख़ सेप्रेमचद सेजेकर 
राज 5 यादव तक जा कया प्रयाग हात रह, था हो रह है उनमे सद्ध “ली में भो परिद्रतन 
पाया। एक प्रार सब्जित घनो (0:730० ७3४) से मन रबनाए सामने भाई, जिनसे 
जोणी रचित सायासी', प्रज्षय रचित नदी के द्वीप तंदा प्रभाकर मांच३ रचित परम्तु' 
ही प्रमुण हैं वा दूसरी भार घरव पैमो (ए७ता 890) की रचताए--यथा गोदाला, 
भुतीता , चित्रतसा' प्रौर 'दबदवा' प्रस्तुव हुइ। पहले खेवे के व्धावपरों वी थैली प्रया- 
बन भ्थ्गभित एवं विस्लेषणपरड़ हैता दुपरी श्रेणो के कथाकारो की धैसी मुख्यतः सहज, 
वमनात्मक है। पहले स्कूत के कथाक्षार प्र उपन भे डुवकिया लगाकर व्यक्त के भह को 
ऐकान्तिकता पर डटकर प्रहयर करत हैं, जबड्धि दूसरी परम्परा के क्याक्ार मानव वो दाह 
जेगते मे घूमा फिरा कर उसकी दाह्मतीलाग्रा व वहिद्वद को सीबें सहज दग से कूला-कूला 
कर वेणित कर गए हैं। मुयारवादी उपस्यासका रा का ध्यान चरित्र-निर्माण रहा है। गया- 
थवादी वजाकारा का व्यक्तित्व निर्देशन । प्रेमचन्द ने हो री जैस ग्राद चरित्र वा निर्माण 
किया है तो विश्वेषणात्मक कयाकार जोदयी नन्द क्झोर के व्यक्तित्व की ऊचाई पर पहुचे 
हैं। शाति, नन्दकिटार, पारसनाथ, शेखर, शशि, शुवन, रेखा वे व्यक्तित्व की उपयब्धि 
की श्रय किस को २ उपयास्कार की बौद्धिक एवं झनुभूतियत सेजस्विता को भयवां 
ता की नय परिदश मल प्रान वाले नये शिल्प को ? यदि तया शिल्प (विश्वप्णात्मक 
था अतीक्षक्मक | अरशद मन भाता ता क्या इन पोज की तेवधिविता स्वत रुपद्दीनत्ा के 
"वर मं विवोन न हा जातो । प्रइन जटिल हैं। यदि उपस्यासका र की उद्ूँ इयप्रिस प्रदृर्ति 
वी बनी रहती, यदि वह पात्र मं चारितिक्ता के निमाण काय में जुदा रहूता, ठो अवर्य 
टी उसका दणना मकता से पिड़ छुदाना दु साध्य होता भौर हिन्दी कथा साहित्य को सुमत 
नियला, हाथ, तारा, दिवाकर, झा ० प्रशा-तर जैसे पात्र ही मिलते, नन्दक्षि्योद, मार 
>ता, या हाई पने व्यक्तित्व दी ऊच्वाइया को क लेने पात्र उपलब्ध न होते । 
हैं दी उप यास शिल्प के बइलते परिप्रद्य ये क्या जीवन की गतिसीलता रुपायित 
हुई हैं. जोबन की निरल्तर्ता का नद स्तर पर रूपातर कियो गया है? एक विवारणीय 
ह:सस.3ससत3तनत..--ततन32ा---- >> का 
११ हिंदी उपन्यातत आर 


पृष्ठ ४ यथा (प्रयत्न सल्करण) भूसिका डॉ०्श्रोदृष्ण लाते 
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प्रदन है । हिन्दी के लगभग सो प्रतिनिधि उपन्यास पढ़कर मै पुर्नावलोकन की क्िया-प्रक्रिया 
में न उलक शिल्प की परिवतित, परिष्कृत,परिवरद्धित स्थिति से आश्वस्त हो अपने को इस 
ग्रध्ययन प्रविधि में पुनः जुटा पाने के लिये दुढ़ सकलप पाता हुं [ समाज, मनोविज्ञान, नैतिक 
शास्त्र, इतिहास आदि के परिप्रेक्ष्य में जब व्यवित बदलता है, उसकी जीवन दृष्टि बदलती 
है, भाव बोध परिवर्तित होता है, तब इच्हें नया श्रायाम देने वाला शिल्प क्यों न बदलेगा 
और जब शिल्प बदलेगा, शिल्पी भी बदलेगा । कभी पात्रों मे सम्पुक्त होकर कभी उनसे 
असम्पृक्त रहकर, वह सोचेगा लिखेगा और अन्ततः वह अपनी अनुभूति की संकीर्णता के 
चक्र व्यूह से निकल कर जीवन और जगत की बहुमुखी जडिलताओं, गत्थियों, उलभमों 
को नया आयाम देगा, सतत नए शिल्प से रूपाथित करेगा और इसी में उसकी इति श्री है। 
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